DIALOGO CON MAGALI LARA
Néstor Garcia Canclini

N.G.C. Fuera de México existe una informacién limitada sobre
lo que se hace actualmente en este pafs. La politica de difusién
de los gobiernos mexicanos ha contribuido a que en otras nacio-
nes se piense que el arte de México se acaba en los muralistas y
Frida Kahlo. En realidad, a lo largo de la segunda mitad del siglo
XX hubo otras tendencias diferentes, desde el geometrismo y las
innovaciones en pintura figurativa o abstracta, hasta el fuerte
desarrollo de vanguardias conceptuales ¢ instalaciones. Como pin-
tora has pasado por varias etapas, y te has interesado por varias
tendenci

s innovadoras. ;Cémo ubicas tu trabajo entre estos mo-
vimientos?

M.L. Me interesan los cruces, los pasajes donde algo se transfor-
ma en otra cosa y me gusta la poesia. Esto dltimo es importante
porque ensefia que detrds de las palabras hay imdgenes, otros
textos, y se relacionan con otros espacios en que se entra de pronto
como en una iluminacién. Soy una artista formada en los seten-
ta, todavia con una educacién muy centrada en la pintura, pero
cuando entré a la escuela querfa hacer libros de artista, aunque
no sabia que se llamaban asi. Soy pintora porque me interesa el
color y la sensacién, pero siempre me interesé el arte conceptual,
con el que me identifico mucho mds que con otras tendencias.
Me gustan las ideas y la relacién entre imaginacion y verdad. He
cruzado la frontera entre pintora, artista grafica o artista no
objetual con cierta libertad porque creo que tenemos derecho a
reinventarnos todo el tiempo sin dar demasiadas explicaciones,
aunque a mi me gusta explicarme.
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N.G.C. Has trabajado con poeras, por ejemplo con Marfa Ba-
randa y Gloria Gervitz. En una época incorporaste frases poéti-
cas a tus cuadros. ;Qué significan para ti estos didlogos entre
palabras e imdgenes? ;Se potencian ambos discursos, luchan, cam-
bian su sentido? Se me ocurre que uno de los atractivos de traba-
jar con estas escritoras ha sido experimentar, cémo distintos
lenguajes desestabilizan conjuntamente las relaciones entre len-
guaje y cuerpo, y las maneras en que escritura y pintura nos re-
presentan.

M.L. Tengo una doble personalidad y a la mejor por eso me
gustan tanto los cruces. De nina querfa ser escritora (y ser al-
guien razonable). Entonces llegé la pintura que, para mf, es una
fuerza sexual muy fuerte y me obligé a moverme y darle a mi
cuerpo una importancia desconocida. Desde uno de esos lugares

escribo esas frases que suelen acompafiar a mis dibujos y del otro

provienen las imdgenes. Jamds se ponen de acuerdo, asi que ten-
go una doble visién y opinién de casi todo. Trabajar con poetas
es una forma muy placentera de volverse otro, puedo apoderar-
me de poemas que me hubiera gustado escribir y desarrollar imd-
genes. Sobre todo, es permitirme entrar en la escritura. Estas
poetas que mencionas escriben dindole al cuerpo una importan-
cia que creo hace muy estrecha nuestra relacion con el trabajo de
la otra. No sélo podria pensarse como cosa de género, que es una
respuesta relativamente fcil y no muy favorecedora para noso-
tras, sino la sensacién de otra légica o inteligencia que no parte
necesariamente, o nicamente. de la cabeza.

N.G.C. Has mostrado mucha versatilidad en los tamafos, des-
de dibujos muy pequenos hasta tapices y cuadros de envergadura.
Y en realidad en la mayor parte, tengan unas u otras dimensio-
nes, hay una bisqueda simultinea de intimidad y comunicacién

caudalosa. ;Cémo sientes la tension entre estas expresiones?
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M.L. Todo mi trabajo tiene que ver con la intimidad, con la
dificulrad y la felicidad de la intimidad. Los formatos grandes
sirven para proyectar esa fuerza del cuerpo que me fascina y ate-
rra, con los tapices casi de una manera mérbida puesto que tejen
minuciosamente un gesto espontdneo hecho en un formato
mucho menor. La cuestion de proporcion es un tema que me
apasiona. ;De qué tamafio es lo monumental? ;Dénde empieza
lo nimio?

N.G.C. En un texto de Hal Foster sobre los equivocos acerca de
las muertes del arte, al referirse a la presencia fantasmal en obras
de Rachel Whiteread, como sus baferas, colchones y otros obje-
tos cotidianos , dice algo que me hizo pensar en tus preocupacio-
nes por los objetos domésticos y la historia familiar: sostiene que
su ambigiiedad deriva de que “estas huellas literales sugieren tra-
zos simbélicos, recuerdos de infancia, familia y comunidad: con-
juran “el espacio cultural del hogar” como un sitio de comienzos
abrumado por finales, un sitio acechado por la ausencia”.

M.L.  Mis que la infancia me importa el espacio doméstico,
privado, casi secreto que por supuesto la escenifica con mucha
precisién, pero también los deseos de eso posible que es tan fuerte
en la adolescencia y que permite desdoblamientos interesantes.
Me interesan nuestras historias personales, sus coincidencias y
desaciertos, su fragilidad.
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