SIJO: POESIA-CANTO COREANA CLASICA
Introduccién de Yun Jung Im y Kyong-ja Ahn

Traduccién al portugués: Yun Jung Im y Alberto Marsicano
“Traducci6n al espafiol: Nadia Mondragén y Rogelio Castillo

1. Génesis
Sijb es la poesta cldsica coreana de tres versos y cerca de 45 silabas
dispuestas con cierto rigor formal. Esta definicién, sin embargo,
es apropiada sélo desde una perspectiva estrictamente literaria
para aquello que llamamos cantopoesa. Tradicionalmente, el sijo
cldsico —el sijé moderno tal como es practicado en este siglo es
un género estrictamente literario— fue, y siempre serd, canto.
La consolidacién definitiva de la forma del sij6 —ya que ésta
proviene de otras formas anteriores, similares y, en cierto modo,
mds caGticas— aconteci6 a finales del siglo XIII. Durante los
siguientes cuatrocientos afios, sijés famosos fueron transmitidos
oralmente o en anotaciones extremadamente precarias —y el
cardcter de canto improvisado del sijé aumentaba el descuido
con respecto al registro— hasta que fueron compilados en una
antologfa en el siglo XVIIL. El sij6 ya se habfa convertido en una
forma muy popular, habiendo conquistado cantores de castas
menos nobles, como vagabundos y gui-seng (especie de prosti-
tutas de clase alta, cultas y aptas para las diferentes formas artis-
ticas), y ya con temdticas y formas mds diversas.

2. Temdtica

Contextualmente hablando, el sijé nace en una época de transi-
cién filoséfica en Corea del budismo al confucianismo, de cues-
tiones ontoldgicas a pragmdticas. Es preciso tener en cuenta que
el confucianismo es en realidad un conjunto de reglas de convi-
vencia ética y moral, con el principal propésito de construir una
sociedad sin conflictos. En sus inicios, el sij6 era cantado por
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maestros convencidos por la doctrina confucionista y la divulga-
cién de su ideologfa. Un fuerte cardcter ideolégico-panfletario
dio lugar a los primeros sijés, en los que la temdtica mds recu-
rrente era la firmeza y la correccién, el espiritu del hombre vir-
tuoso, la fidelidad y devocién al rey-gobernante. Estos cantos
estdn reunidos bajo el titulo «Caminos de la lealtad». Incluso
cuando se contemplaba un bello paisaje o cuando se apreciaba
una vida tranquila en las montafias, toda la gracia era atribuida
al gobernante. De esta manera, aun los sijos mds claramente liri-
cos o pastorales son en realidad manifestaciones de la ideologfa
devocional del confucianismo.

En esa misma linea, otra temdtica insinuada es la ensefianza,
que pretendfa instruir al pueblo en la doctrina confucionista.
Esto se debe al hecho de que la mayoria de los autores eran casi
siempre maestros de confucianismo y, al mismo tiempo, politi-
cos. Formaba parte de la ideologfa confucionista un estado go-
bernado por hombres eruditos en busca de la virtud. Estos sijés,
reunidos bajo el titulo «Aprendizajes y ensefianzas», incluyen tam-
bién aquellos que expresan conocimientos adquiridos por los
autores en el curso de sus vidas turbulentas y en su condicién de
hombres publicos.

A pesar de todos esos elementos, budismo y confucianismo
no resumen el espiritu de los cantores de sijo. Ocupan, mds bien,
una minima parte, la parte inicial de su desarrollo. Ascetismo y
estoicismo, conciencia de la futilidad y de la transitoriedad de la
vida, deseo de escapar del mundo y de ser absorbido por la natu-
raleza, habitaban en las mentes poéticas con ideas taoistas que
provenfan de Lao-tse y Chuang-tse. Cantando los amores, los
desamores, las frustraciones, las alegrias, las iras y, sobre todo, la
sabiduria de la resignacién y el desapego, mds alld de sijos
doctrinarios y dudosos, sijos reunidos bajo el tema «Placeres y
pesares» contribuyeron, en la historia de la poesfa coreana, a la
consolidacién de una poesia esencialmente lirica.
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«Mds all4 de lo mundano» retine sijos que pretenden escapar
del mundo, asf como aquellos que buscan la unidad existencial
con la naturaleza, el impulso de desalojo de las pasiones. Can-
tando la naturaleza, en auténtica contemplacién o en conviven-
cia armoniosa, cantores de sijo proyectaron imdgenes altamente
pintorescas de sabios de la antigiiedad. Este impulso vino a for-
mar el subgénero mds expresivo del sij6 en términos de temdtica:
la vida retirada.

Es cierto, muchos sijos contienen ambigiiedades o repeticio-
nes y la mayoria de las veces es dificil delinearlos. Corremos el
riesgo de encasillarlos, sin embargo, primero por el hecho de que
el 5ij6, siendo un campo muy amplio, es cominmente estudiado
bajo divisiones temdticas —subdivisiones temdticas mds detalla-
das que las presentadas en este volumen— y después porque se
trata de una época aun sin la idea de autor. Sus autores, como ya
se dijo, eran politicos y estudiosos en su mayorfa; los sijos eran
cantados de manera improvisada y después eran llevados por el
viento. Si sobrevivieron 3,500 sijos hasta el dia de hoy, esto se
debe a una simple, y afortunada, casualidad.

3. Miisica

Es necesario, ahora, hablar de la parte tal vez mds importante del
sijo: su aspecto musical. En realidad, éste merecerfa prioridad.
Sin embargo, el sijo moderno ha perdido cada vez mas el vinculo
musical de sus inicios a la vez que va siendo asumido como un
género estrictamente literario. Incluso el sijé cldsico, con el tiem-
po, tiende a perder su vinculo musical y es transmitido como si
ese arte consistiera, simplemente, en hacer poemas.

Que el sij6 fue un canto, es un hecho. Hasta hoy, es posible
ofrlo en voz de estudiosos y especialistas. Pero eso se restringe a
escasos practicantes y a un publico igualmente reducido.

Siendo cantado, hablar de rigor formal en materia de sij6 no
podria hacerse siguiendo los moldes del rigor poético habituales.
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Tener o no una forma poética preestablecida no es la cuestién
central del sijé: su rigor formal parte de un dictamen musical,
melddico, ritmico, mis que de un dictamen meramente métri-
co. Vale la pena recordar que todas las formas poéticas de la an-
tigua Corea fueron cantos. La misma palabra sijé significa
literalmente «cantos de las cuatro estaciones», en el sentido de
cancién popular pasajera. Todas las formas poéticas de la antigua
Corea partieron no de un impulso literario, sino de un impulso
musical. Por lo tanto, cualquier forma predeterminada que esos
poemas puedan presentar, debe su punto de partida a reglas me-
l8dico-ritmicas. De ahi la afirmacién cldsica de que sij6 es una
distribucién de tiempos largos y cortos”.

4. Disposicion grafica
Como ya se dijo, el sij6 estd formado por tres versos que suman
una medida de 45 silabas. El tema es presentado en el primer verso
y desarrollado en el segundo. El tercer verso presenta el antitema
o la vuelta sobre si mismo, o incluso la resolucién de un impasse.
A pesar de los tres versos y de las 45 silabas, el sij6 es extrema-
damente eldstico en la forma, justamente por su cardcter oral,
musical, que prevalece sobre lo visual. La propia organizacién
del alfabeto coreano revela una ordenacién sonora del pensa-
miento lingiiistico. Mientras que la escritura china comprende
pictogramas y la japonesa estiliza los pictogramas chinos, la es-
critura coreana ensambla sonidos, construyendo verdaderos

fonogramas dentro de cuadros imaginarios.

Al observarse el esquema bidsico de un sijo, puede verse que
cada verso estd formado por cuatro grupos, con una leve pausa
entre los grupos:

1°verso: 3 4 3 4
2°verso: 3 4 3 4
4 3

3°verso: 3 6
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Este esquema, a pesar de ser un pattern bastante divulgado,
es, no obstante, ilusorio, y la elasticidad del nimero de silabas
del 5ij6 no permite tal reduccién. Lo importante es recalcar los
cuatro grupos en cada verso y el fragmento mds largo en la
primera mitad del tercer verso. Otro esquema propuesto —entre
los posibles— considera, justamente, esos dos factores:

[°verso: 2-5 3-6 25 46
2°verso: 1-5 36 25 46
3°verso: 5-9 4-5 3-4

Con este tltimo esquema se hace mds clara la opcién adopra-
da para la disposicién gréfica en la traduccién: los tres versos del
sijo fueron divididos en tres estrofas, las dos primeras estrofas
contienen cuatro grupos cada una. La tltima estrofa, obedecien-
do al clima de interrupcién —debido al grupo méds largo— que
se establece en el inicio del tercer verso del original, fue dividida
en tres grupos, siendo el primero el mds largo de todos. Este seg-
mento corresponde al auge de la tensién, una interrupcién, tan
caracteristica del sijo.

El procedimiento grifico seguido en portugués parte de un
interés por la correspondencia entre un diagrama sonoro —me-
lédico, para decirlo con mds precision— y un arreglo ritmico-
prosédico. Se opté por la traduccién visual de la forma acistica,
procurando, paralelamente, dentro de lo posible, la integracién
del plano prosédico y del plano semdntico de cada poema-can-
to, con el fin de obtener consistencia estética en portugués.
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Sin titulo (no. 2), 1998-2001, tinta sobre papel, 24.1 x 19.7 cm



Bak Hi-ség (-?)

A vela
trémula
faz companhia
a meu sono leve

Fragmentos de sonho
ardem de saudade
da amada
ausente

A lua jd se pds e os cucos jd cessaram seu canto

Agora somente o jardim
pleno de pétalas caidas
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POESIA-CANTO COREANA CLASICA

Iraduccién del portugués: Hugo Gola

La vela
) b| .
temblorosa
acompafa
a mi suefio leve

Fragmentos de suefio
arden de nostalgia
por la amada
ausente

La luz se puso y los cuclillos
dejaron de cantar
Ahora solo el jardin
lleno de pétalos caidos



Yun Sén-do (1587-1671)

Por que
as flores
se abrem
e logo murcham?

Por que
a relva verdeja
¢ tdo cedo
amarelece?

S6 uma coisa parece imutdvel

(talvez )

a rocha
e 22 92 oA Hol A1
52 ojo)3lo} F2xX F=2uy
olulE WX ol g vy}
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;Por qué
las flores
se abren
y luego se marchitan?

Por qué
el pasto reverdece
y luego
amarillea?

Sé6lo una cosa parece inmutable
(tal vez)
la roca



Yi Jéng-bo (1693-1766)

Quando as flores se abrem
penso na lua
Quando a lua clareia
penso no vinho

Com flores, vinho e lua
penso no amigo

Quando poderei reunir a flor ¢ 0 amigo
pﬂrd um t[ago
ao luar?

o9 % AT RoW ¢ AR
FaA 29+ 2o % A
QAW Fold ¥ gD LALHHY %
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Cuando las flores se abren
pienso en la luna
Cuando la luna sale
pienso en el vino

Con vino, luna y flores
pienso en mi amigo

;Cudndo podré reunir flor y amigo
para un trago
ala luz lunar?



Bak Hyo-gwan (1781-1880)

Por que
choras tanto
rouxinol
na colina deserta?

Sentes
também
a dor
da separagao?
Chora até sangrar, e mesmo assim

nao terds
resposta

Fod §% P45 U oo §Avd
WE 33 el F2 owadny
o} %2 sl S5 A geld oy

W oz B



;Por qué
lloras tanto
ruisefior
en la colina desierta?

;Sientes
también
el dolor

de la separacién?

Llora hasta sangrar, y atn asi
no tendrés
respuesta



Kim Gu (1488-1543)

De tanto
querer
que aqui seja ali
e ali aqui

Aqui
eali
tornaram-se
distantes

Desejo ser uma borboleta
em permanente
vai-e-vem



De tanto
querer
que aqui sea allf
y alli aqui

Aquf
y alli
se hicieron
lejanos

Quisiera ser una mariposa
en permanente
vaivén



Yi Hyén-bo (1467-1555)

Nuvens vagueiam
nos picos dos montes
Gaivotas brancas
voam sobre as dguas

Alheias,
nuvens e gaivotas
fiutuam
cheias de afeigao

Esquecerei os pesares da vida

e brincarei
com elas

o421 F A2 AR A2 F o A
of2) A2 E FAE AL

o %ol 2qo) Ho 2959 3HnA



Nubes vagaban
en los picos de los montes
Gaviotas blancas
vuelan sobre las aguas

Ajenas
gaviotas y nubes
oscilan
llenas de amor

Olvidaré los pesares de la vida

y jugaré
con ellas



Kim Gu (1488-1543)

Que dia feliz
este dia
Que dia alegre
o de hoje

Dia como este
sem igual
Dia como este
nunca houve
Se todo dia fosse como hoje

que mal poderia
me abalar?

423 2o} 3242 2%l
YA AL FYolo
Ul 2% oD F4 go) A
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Qué feliz dia
hoy
Qué alegre dfa
el de hoy

Un dfa como éste
fue tnico
Un dia como éste
nunca hubo

si todos los dfas fueran asf
:que mal podrfa
abatirme?



Hé Gang (1520-1592)

Os picos
altos altos
As dguas
longas longas
Entre picos altos
e longas dguas
o meu caminho
também sem fim
As mangas molhadas de saudade
algum dia
secarao?

H% sod ¥ 32 o ol
52 % 2 3 ¥ A= 27999
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Los picos altos
muy altos
Las aguas largas
muy largas

Entre picos altos
y largas aguas
mi camino
no tiene fin

Las mangas mojadas de nostalgia
;se secardn
algiin dfa?



Bag Peng-nyén (1417-14506)

Dizem que o ouro
se encontra em 4guas claras
Mas nem toda 4gua clara
o guarda

Dizem que o jade
se encontra nas montanhas
Mas nam toda montanha
o guarda

Dizem que o amor ¢ 0 mais importante
Mas podemos buscar
a todos que amamos?

95 Foid 2ol v

F2}ole BE Hoig Fo FL
o427 Aol FHTVE Fuchd T2

D
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Dicen que el oro
Se encuentra en aguas claras
pero no toda agua clara
lo esconde

Dicen que el jade
se encuentra en las montafas
Pero no toda montafia
lo esconde

Dicen que el amor es lo mds importante
Pero, ;podemos buscar
a todos los que amamos?



S6 Gydng-dég (1489-1546)

Coragio,
por que
permaneces
sempre jovem?

Acaso nao sabes
que com o tempo
terds também

de envelhecer?

Temo que riam de mim
enquanto sigo

teu pulso
o} o} & ofo] whckel T et
SEP

27 3

obebE W xA oo}
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Corazén
spor qué
permaneces
siempre joven?

No sabes acaso
que con el tiempo
tendrds también
que envejecer?

Temo que se rian de m{
mientras sigo
tu pulso



Cold Mountain, estudios zen 1-6 (3), 1991, tinta sobre papel, 53.3 x 69.9 cm



sobre papel, 53.3 x 69.9 cm

1-6 (6), 1991, tinta

dios zen

Cold Mountain, estus
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