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OBLICUO—ONDULANTE
Gustaf Sobin

UN ESTUDIO SOBRE LOS PATRONES DE OLA
EN LA CERAMICA J(V)NICO-MASALIANA

Si, como suele decirse, el vino permitié a la civiliza-

cién mediterrdnea infiltrarse en el atin protohistérico
mundo de la Provenza, la historia del vino no puede
desvincularse de las dnforas en que fue transportado,
ni de las vasijas, kraters, skyphos en los que se bebié.!
Porque aqui, “contenido” y “continente” forman una
sola entidad cultural. Importado a la Provenza desde el
siglo vira.C., tanto por ctruscos como por fenicios, el
vino y, de manera inseparable, las vasijas de barro en que
fue transportado, constitufan —como trueque— el pro-
ducto més codiciado. Un siglo después, con la llegada
de los jonios, este comercio se incrementé considerable-
mente. Esto, ya que los jonios no sélo intercambiaban
mercancias con las poblaciones indigenas (canjeando
esencialmente vino, cerdmica y bronce por estano, hie-
rro y sal), sino que establecieron sus propios emporios
para el almacenamiento y distribucién de estos bienes.
El primero y por mucho el mds importante de aquellos
emporios —esos establecimientos comerciales fortifi-
cados— fue Masalia: lo que actualmente conocemos
como Marsella.

1 Aqui y a lo largo de este texto, estoy en deuda con el trabajo
fi al de Benoit, ches sur Uhellénisation du Midi de
lu Gaule.




Llamados por Herodoto “progenitores de la historia”, los
jonios eran los griegos asentados en Asia Menor que habfan
asimilado las culturas de aquellas sociedades afines a la suya y
que habfan prosperado en esas mismas regiones. Esta asimilacion
demostraria ser altamente generativa. Después de fundar, en un
corto periodo de tiempo, sus propias escuelas de filosofia, arte y
arquitectura, de inventar la acufiacién de monedas y propagar
los hallazgos de una cultura enteramente original a través del
Mediterrdneo, ripidamente se convirtieron en el centro radiante
del helenismo. No habfa nada que fuera tocado por ellos, asi lo
parece, que no estuviera marcado por un sentido natural de la
medida, la gracia, la proporcién innata, por lo que efectivamente
podria llamarse una “inteligencia aurcolar”.

En ningtin lugar se difundirfa tan ampliamente esa inteligencia
como en su cerdmica y, especialmente, en los motivos con los que
estaba decorada. Uno en especial, el patron de ola (enganosamente
etiquetado en inglés como “patrén de madera”), resulta particu-
larmente relevante. Pues ahi, entre ondas oscilantes, los jonios
expresarfan las mismas energfas que estaban en juego en aquel
periodo generativo de su evolucién. Si las cerdmicas en cuestion
se originaron en la misma Jonia o en su nueva colonia emergente
al oeste, Masalia, importa poco, ya que en ambos casos el motivo
experimenté una evolucién practicamente idéntica. Al trazar esa
evolucién, nos descubrimos siguiendo —de un modo enteramente
inadvertido— el tejido vibratorio de una visién originaria. Nos

encontramos absorbidos, por la pura oscilacién, sobre el umbral
de ese instante inaugural.

“Para el perno del vatanero, el camino, recto y sinuoso, es exacta-
mente el mismo.” ? Lo escribié Herdclito, otro jonio, describiendo

2 Hericlito, fragmento 59, citado en Kathleen Freeman (ed. y trad.). Ancilla
10 the Pre-Socratic Philosophers: A Complete Translation of the Fragment in Diels,



la aparente contradiccion de opuestos en el inseparable fluir de lo
singular: el fluir del Ser. Ninguna otra afirmacién puede describir
con mayor precisién las energias inherentes a ese patrén ondu-

lante. Escrita en el mismo momento en que la dcwmcmn jénica
habia logrado liberarse de ciertas caracteristicas “orientalizantes”
(manifiestas en los motivos geométricos y estdticos), la afirmacién
expresaba la fluidez de la nueva filosoffa. Hablaba de un universo

en constante cambio y movimiento, en el que “todas las cosas son

impulsadas a través de todas las demds” por un tnico principio
rector.? Las olas, de hecho, ilustran ese principio. Ya que existen en
una armontfa de “fuerzas opuestas”. ellas, como la lira de Herdclito,
vibran ante una serie de tensiones y distensiones.

Al estudiar este motivo cspcuﬁ(o en museos nglOnd]LS oen

esos inusuales trabajos arqueolégicos dedicados a la helenizacion
de Galia, uno se encuentra con un fenémeno curioso. En el siglo

el

via.C. —a comienzos de la colonizacién jonica de Marsella

patrén de ola tiende a oscilar libremente, a ondular en una serie
abierta de intervalos aparentemente errdticos. Etiquetado por
los arquedlogos como oblicuo, desigual o irregular, el patrén es
desestimado por esos especialistas como algo primitivo sino es
que, sencillamente, torpe. ;Pero es asi? Mds bien nos parece estar
en presencia de una interpretacién grafica del mismo fluir que
Herdclito evocé por primera vez. En presencia, pucs, de un flujo
incipiente —emergente— de energia, interpretado por medios
artesanales. Lo que la mano del alfarero, al hendir la arcilla fresca,
habia delineado.

Flujo, fluir: cabe recordar ¢l infinitivo griego rhein, que des-
cribe este preciso movimiento, y al que Emile Benveniste calificé
como el “predicado esencial” de la filosofia jénica desde el tiempo
de Heréclito en adelante. En el brillante ensayo de Benveniste “La

Fragmente der Vorsokratiker, Cambridge Mass.: Harvard University Press, 1956,
p. 28.

3 Ibid., fragmento 41.

4 Jbid., fragmento 51.



notion de ‘rythme’ dans son expression linguistique”, aprendemos
que rhein, como generatriz de rhitmos (del que se deriva ritmo),
significa el modo en que los objetos en la naturaleza se despliegan,
se colocan y se sittan momentdneamente. Al combinar rhein
(Aluir) con el sufijo —#hmos (que indica el modo en el que una
accién especifica es percibida por los sentidos), nos topamos con el
significante para una cantidad inmensamente rica e inmensamente
variable. En este instante diacritico del pensamiento occidental,
rhitmos no debe entenderse como una idea o un concepto fijo
¢ inalterable, sino como la fluida arquitectura de cada caso. En
palabras de Benveniste, “designa la forma [...] pero la forma
moldeada por lo mévil, lo cambiante, lo liquido; como algo que
no posee una consistencia orgdnica propia. Se asemeja mads a un
patrén trazado sobre el agua, a una letra en particular con una
forma arbitraria, como una toga, un peplos ajustado de manera
informal, o un cambio repentino en el caricter o el humor de un
individuo”. Ciertamente constituye la forma, pero la forma como
algo “improvisado, provisional, modificable”.”

Qué cerca se encuentra la anterior definicion de describir el
patrén de ola arcaico mismo, tan ficilmente desestimado por los
especialistas como algo “irregular”. Por el contrario, el ceramista
no estaba improvisando en torno a su propia imaginacién y capri-
chos, sino a partir del flujo vibratorio de energfas atin no reguladas.
Estaba, podrfa decirse, expresindose a si mismo en una escritura
ontolégica, la caligrafia del Logos mismo. Las lineas paralelas que
trazé parecen desplegarse, ondulantes, fuera de un punto de origen
inmediato aunque invisible. Se levantan, se despenan, exaltadas

—convulsas— sobre los costados de un jarrén de terracota como

una criatura recién liberada. Parecen, si se quiere, estar vivas.
Aqui nos acercamos a una visién de la existencia que, luego de

ser rdpidamente suprimida, tendria que esperar otros dos milenios

y medio para ser reafirmada. Qué familiar suena a los lectores de

3 Emile Benveniste, Problémes de linguistique générale (Paris: Gallimard, 1966),
3
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La filosofia en la época trdgica de los griegos de Nietzsche 0 —mis
recientemente— de El ser y el tiempo de Heidegger. También
quizd nos recuerde, dentro del campo de la estética moderna, la
definicion que Klee hace del arte como Gestaltung: como forma

en un perpetuo proceso, o acto, de formacién. O la interpretacién

de Olson del poema como una “construccién de alta energfa” en
cl que “la forma no es mds que la extensién del contenido”.” Estos
son, sin duda, cinones arcaicos. Juntos, comparten una vi
n, el mundo (y las obras a través de

6n

comin. Dentro de esa vis
las cuales ese mundo se manifiesta) estalla continuamente fuera
de un incontenible punto de origen. Un caos iridiscente, como
alguna vez fue descrito por Cézanne: un lugar desde el que la
virginidad del mundo pueda, nuevamente, experimentarse. Un
drca que antecede a la referencia, las coordenadas, los puntos de
orientacion, que rechaza cualquier forma de medida preestable-
cida en su capacidad proteica de generar —y perpetuar— esa
medida.

Las olas se enganchan. En torno a los bordes, hombros y ca-
deras de tantas piezas de barro, ¢l patrén se delinca en cada uno
de sus nuevos remates. Tal como fue concebido por los artesanos,
celebra lo preconceptual. Nos habla de un mundo que atin no ha
caido bajo el mandato del determinismo humano. Sin embargo,
este patron de ola original, espontdneo, convulso, sélo adornaré la
cerdmica jénico-masaliana por un brevisimo periodo de tiempo.
Bajo los efectos de un humanismo emergente, el patrén mismo
se endurecerd pronto. Codificado en franjas de unidades idénticas
y oscilantes, se desvanecerd del todo como una aparicién. Para el
siglo v a.C. ya no es nada mds que una caligraffa confinada a la
repeticién mecdnica. En pocas palabras, se ha vuelto victima de
la cantidad.

“ Charles Olson, *Projective Verse”, en Robert Creeley (ed.). Selecred Writings.
New York: New Directions, 1966, p. 16. Traduccién al espanol: “El verso
proyectivo”. Trad. de José Coronel Urtecho. En £/ poeta y su trabajo IT. México:
Benemérita Universidad Auténoma de Pucbla, 1982.

N}



Esta evolucién sigui6 a la de la filosofia misma. En apenas
medio siglo —es decir, desde la época de Herdclito y la mayor
parte de los presocrdticos, hasta la de Sécrates— el rhirmos co-
menzarfa a ser redefinido de manera cada vez més estrecha. El
mismo Platén calificé al ritmo como “el orden del movimiento”
manifestado, digamos, por un bailarin en intervalos medidos,
predeterminados. Ya habiamos entrado al reino del metron. Luego
de una vision elemental de aparicién, las nociones de cantidad,
las discretas unidades de tiempo articulado predominaban cada
vez mds. La mano del ceramista no podia hacer mds que repetir.
Efectivamente, en palabras de Henri Maldiney, “la medida habia
introducido la idea de limite (peras) en medio de lo ilimitado
(apeiron). Entre estos dos extremos, el destino del ritmo mismo
comenzarfa a desplegarse: morirfa, finalmente, de inercia, disi-
pacién”.” Morirfa, finalmente, con el latin cadare, cadentia, el
acento mecdnico de la respiracién de nuestras propias nociones
adquiridas de “cadencia’.

Con la osificacién del patron de ola, nos volvemos testigos del
nacimiento criptico de cierta ideacién tecnolégica. Al viajar del
Logos al Fidos, llegamos —en un periodo de tiempo increiblemente
breve— al umbral absoluto de concepto, una estructura de pen-
samiento que ya no requiere evocar su propio origen, principio,
aparicién. Al no reconocer antecedente alguno, es incapaz, a su
vez, de generar una secuencia, de traducir la energfa. Estdtico,
autosuficiente, no puede hacer mucho mds que duplicar —ex
nihilo— sus propias formulaciones.

;Qué tanto del arte conceptual moderno de nuestro tiempo
celebra esta misma inercia, se deleita con su propia visién trunca?
“Es triste”, advertird Schiller a Hegel, “el imperio del concepro:
entre mil formas cambiantes, serd capaz de crear una sola: mise-
rable, vacia”.® Lo vemos muy a menudo en las galerfas; lo leemos

7 Henri Maldiney, “Lesthétique des tythmes”, en Regard, parole, espace. Lausanne:
Editions Lige d homme, 1973. p. 158.
8 Friedrich Schiller, Tabulae votivae, citado por G.W.E Hegel en su introduccion




constantemente en las revistas posmodernas; nos encontramos
cada vez mds expuestos a una visién tan asombrosamente similar
como asombrosamente rigida de la existencia. Un arte tan deli-
beradamente sepulcral no puede més que ser, en verdad, un arte-
final. No puede ser, después de todo, mds que un vano ejercicio
al servicio de una estética terminal.

Sin embargo, aqui nos preocupan los comienzos, no los finales:
nos importa ese instante originario en la civilizacién occidental
que podria reconocerse a si mismo no en sus espejos, sino en sus
olas, en el flujo incontenible de una dindmica inagotable: la del
Ser. Vectorial por naturaleza, se expresarfa en una multitud de
formas. El patron de ola arcaico es una de ellas. Como una firma,
se va ondulando libremente en las orillas de toda esa terracota
recobrada con su caligraffa inimitable. Al moverse, habla, una
transmisién pura.

;Qué mis podemos hacer si no maravillarnos cuando encon-
tramos alguno de esos fragmentos de cerdmica? En Saint Blaise,
por ejemplo, después de las lluvias de invierno, un trozo puede
subir lentamente hacia la superficie desde la seccién transversal
de alguna excavacién. Al examinar el latigazo eldstico de sus
ondulaciones abriéndose paso a través de este fragmento tan di-
minuto, nos descubrimos pensando qué es esto exactamente, sino
la corriente misma. Si no es el filamento en vida latente de una
luminosidad perdida. Si no se trata, en verdad, de la inscripcién
cristalina que de algin modo ha sobrevivido (como los fragmentos
de Hericlito) a su discurso primaveral. Quizd nos encontremos
haciendo estas preguntas al tomar el trozo de cerdmica con el
pulgar y el indice. Tomarlo como una llave. Tomarlo como una
clase de llave muy particular para una puerta especifica. La puerta,
desgraciadamente, desaparecié hace mucho.

a Einleitung in die Asthetik. Citado a su vez por Maldiney, “Lesthétique des

rythmes”, p. 147.



Naturaleza muerta, 1960
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