Gaudier: Post Scriptum 1934

Ezra Pound

Durante dieciocho afios la muerte
de Henri Gaudier ha sido algo
irremediable. Queda la obra de dos
o tres afios, pero la no creada partié
con €l

No hay porqué perdonar esto a
los poderes centrales, ni a los
aliados, ni a nosotros mismos.

Me atrevo a decir que nunca existié
hombre mejor preparado para
servir en la guerra de trincheras, y
por eso su desprecio por la guerra
constituye un mensaje. Un
desprecio por la guerra es, sin duda
alguna, el desprecio por el valor
fisico.

"jA cudntos tipos mejores he
visto yo cargarse!", dijo
Hemingway ante la esquela de un
autor menor. Mejor que Gaudier,
ninguno. Con un centenar de
obsesos ricachones haciendo horas
extras para empezar otra guerra u
otras seis guerras para su propio
provecho personal me resulta
dificil escribir sobre Gaudier en el
tono violeta del recuerdo imparcial.
El problema real que se plantea
con la guerra (la guerra moderna)
es que no ofrece a nadie la
oportunidad de matar a la gente
que se lo merece.

Guillermo Hohenzollern jamds
incurrié en peligro de su vida,
tampoco el Barén de Wendel, ni
Zaharoff, ni tampoco los hermanos
Schneider, menos aiin los Krupp ni
los directores de la Vickers. De ahi
el hedor del matadero. Dicen que
una antigua costumbre servia
consistia en enviar primero al
combate a los viejos. Yo podria
designar a casi un regimiento
entero.

El arte de una época es lo que
los artistas hacen durante esa
época, aparte de ello sélo existen,
segiin la magnifica expresién de
"meras manifestacionesKarbales".
La buena escultura no surge en una
época de decadencia. La literatura
si que puede surgir de la
decadencia, la pintura también,
pero en la decadencia los hombres
no tallan la piedra.

Unos cuantos bloques de
piedra realmente esculpidos
constituyen una base casi
suficiente para una nueva
civilizacién. La basura de tres
imperios se vino abajo sobre el
mdrmol de Gaudier. Y al limpiarse
esa bazofia, al hacerse visible el
mapa de una nueva Europa, la obra
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de Gaudier vuelve a aparecer
perfectamente sélida. El ilimo pais
que uno vio derrumbarse fue el
suyo. La Francia real de los bancos
y de la artilleria asoma en
Stawisky. Supongo que Stawisky
fue un gran estafador menory que
debi6 su inmunidad al
conocimiento que tenia de los
auténticos ogros y d

se hizo a despecho de la pobrezay
de la carencia de material.

Toda nuestra obra era una obra
de proscritos y el significado de
este hecho es, ahora, veinte afios
después, refulgente. Dejé dicho en
mi Memoria, que este hecho tenia
su significado. Lo enuncié: a saber,
que los niveles més altos de la

Habiendo dicho lo que sabia
sobre Gaudier en la memoria que
hice de €1, tendria muy poca excusa
para volver a hacer las mismas
declaraciones, a no ser que pudiera
demostrar ahora los mismos
hechos bajo otra luz o en otra
perspectiva.

Lo que asevera un artista se
hace en y por su obra. Su obra
constituye su biografia y cuanto
mejor sea el artista tanto mds viene
esto al caso. "Ahi estd mi
autobiografia", dijo un dia Jean
Cocteau cuando expresibamos
ambos un disgusto similar ante la
serie de gente importuna que
vuelven unay otra vez a pedir lo
mismo.

Que yo sepa, la significacién
de la escultura de Gaudier estd
ahora reconocida, sin reparo
alguno, por parte de cualquier
persona que tenga la mis minima
competencia. Esto no ocurria en
1916. Su obra fue realizada entre
1912 y 1914, tal vez con pequeiias
escaramuzas preliminares en 1911
y se realizé en contra de todo el

ist social en el do de que

iedad estaban podridos y con
esto no quiero decir que se
entregaran a fantasias sexuales,
sino que la entera mentalidad de la
clase explotadora era trivial,
imbécil y que la mejor
conversacién podia encontrarse in
quadriviis et angiportis.

El blanco destello de 1a
inteligencia que habfa en el
estudio de Gaudier (con la mitad
del espacio bajo un puente de
ferrocarril en Putney y con las
paredes laterales construidas con
tablones), en comparacién con el
lujo abotagado y bulboso de
Schonbrun, la suntuosidad
chillona, pegajosa y adhesiva del
decorado de los salones burgueses
de la época, tenia su significado.

Y este significado se encuentra
ahora escrito en la historia. No se
puede mantener en la sombra a un
hombre valioso, no se puede
mantener al beau monde debajo del
celemin, y el beau monde es el
"mundo” que posee la mente mds
hermosa.

La "revolucidn de las artes" fue
una revolucién muy a las claras. La
revolucién social se acercaba, es



decir, que las muchachas mds
inteligentes de Mayfair entretenian
sus ocios en Tottenham Court Road
para escapar al aburrimiento de la
sociedad. Las jévenes que poseian
menor bagaje intelectual sélo
podian ser vistas en sus medios
hereditarios.

La palabra clave del arte
vorticista era Objetividad en el
sentido de que insistiamos en que
el valor de una obra escultérica
dependia de su forma.

Probablemente le resulte
dificil al lector contemporineo
(1934) imaginar otra postura, pero
si el iiltimo recorte de periédico
dice bien, los inefables britinicos
han elegido recientemente un
director de su National Gallery que
audn no se ha enterado de esto, y
cuyas opiniones sobre pintura son
en igual proporcidn estiipidas.

La Europa de antes de la guerra
se extinguia. Uno trataba de
persuadirla a que tuviera un "buen
fin". Uno pudo haber pensado que
incluso estaba a punto de
conseguirlo. En todo caso, los aiios
que precedieron inmediatamente a
la gran matanza estaban llenos de
estimulo para aquellos que se
encontraban en medio de la accién
-me imagino que deberia
denominarse teatro intelectual- era
algo asi como una batalla entre una
comadreja y una vaca, pasindolo
mejor la comadreja. Dudo que
hubiéramos pensado que
podiamos resucitar a la vacay

producir un milagroso antilope o
gacela. En todo caso, la sociedad
capitalista rehusaba acabar bien.
Carecia del impulso teatral, que
segiin se supone, estaba presente
entre los aristos durante la
Revolucién Francesa.

No sé si, incluso en esta
proximidad, llegamos a
comprender el Vértice de Gaudier.
Quiero decir que nosotros, unos
cuantos de entre nosotr(')s, nos
dimos cuenta de que se trataba de
un texto excelente, tremendamente
condensado. Pero si é1 habia oido
hablar entonces de Frobenius, a lo
mejor era la tinica persona en
Londres a quien esto ocurrig, y, en
la medida en que pudo recordarlo,
habia olvidado los nombres de los
autores de todo aquello que habia
leido sobre la arqueologia del arte.

Mas ni tan siquiera ahora se
puede obtener una traduccién
inglesa de Erlebte Erdteile, ni tan
siquiera de Paideuma y si fuera
posible conseguirlas, habria mds
del saber esencial de Frobenius en
las cuatro paginas de Gaudier que
en las cuarenta de cualquier
traductor.

"El sentir escultérico es la
valoracién de las masas en
relacién".

""La capacidad escultérica es la
definicién de esas masas mediante
planos". Y esto ocurria en 1914. |

Poco a poco hemos aprendido
que la mejor escultura africana se
concibe como una masa y que se ha
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considerado escultura inferior las
siluetas en serie.

Epstein ya hablaba sobre la
forma. Y supongo que en veinte
afios una gran cantidad de gente ha
llegado a comprender poco a poco
la aseveracién aparentemente
simple y aparentemente trivial de
que un escultor expresa su
significado mediante 1a forma.

Un escultor es un tipo que talla
en la piedra (y las artes hermanas
de modelar barro o cera y hacer
vaciar el bronce en formas
diversas). Adrian Stokes ha
pensado muchisimo acerca de la
escultura, sobre el hecho de
cincelar, de modelar, sobre su
significado, pero no por ello es
escultor.

La gente a veces reconoce esto,
mas no estoy haciendo perder
vuestrc tiempo ni el mio al tratar
de induciros a pensar realmente en
esta diferencia. Durante los
dieciocho afios que siguieron a la
muerte de Gaudier nadie dio
muestras de la menor

babilidad de derlo. E;
ya habia hecho su obra més

mérmol. Sélo Brancusi segufa
usando la forma para expresar una
realidad con mayor precisién, con
mayor conocimiento que el que
habian poseido sus
o pred El

cubismo no ha dado sefiales de
decadencia. Los conceptos no
decaen, pero las mentes inferiores
y los artistas inferiores se
contonean en medio de conceptos
desleidos e intercambian
imitaci malas y def

‘Lo que Gaudier quiso decir
estd expresado en su obra. De nada
sirve pensar que alguien, sélo
mediante vana palabreria, podria
explicar el significado de su obra.
Si alguien no puede tener acceso a
los obj reales trid 1
las fotografias le dardn una idea
aproximada de su significado, de la
misma manera que le dan una idea
aproximada de su obra. Incluso es
posible que un espectador de
buena voluntad pero de
percepciones limitadas pueda
estudiar una estatua mediante
fotografias, de la misma manera
que podria considerarse itil un

3".‘"3)" to B

io0 al estudiar una lengua

seguia en su consquista del
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exh'an]era. Las fotos de Stokes, en



Retrato
de Pound

su Piedras de Rimini pueden
ayudar a un hombre que ha visto el
original a ver mds en él. Pero nadie
podrd verlo todo a partir de las
fotos. Tampoco el presente lector
podrd tener la oportunidad de
medir justamente la distancia que
media entre Brancusi, Gaudier y
los escultores inferiores,
tnicamente viendo las fotografias.

Tampoco nadie podra darse
cuenta de 1o que es Dante con leer
el ensayo que cualquier tipejo haya
escrito sobre €l. John Cournos dijo
por aquel entonces (1914):

"El Vértice de Gaudier encierra
la historia total de la escultura". Es

igualmente la historia de la
Kulturmorphologie, es
igualmente... (y aqui reside la
justificacién de haber escrito yo un
nuevo articulo sobre el tema), es
también la proclamacién de un
renacer ajeno a los desechos
mortecinos y residuales de la
pomposidad del siglo XIX. Un acto
de la voluntad tendido hacia el
futuro. Uno no puede llamar
puesta de sol a la "caida del
impresionismo", a 1a "Untergang”,
sino mds bien una puesta de luna o
la puesta de fango de una época
que incluia la totalidad de los tres
o cuatro siglos precedentes, en los
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que el lujo habia usurpado el lugar
al disefio.

¢;Significa una revaloracién
completa de la forma como medio
de expresar casi todo lo demis, o
digamos, de la forma que expresa
los pesos y valores especificos de la
conciencia total?

;O seria acaso mejor decir
sencillamente la "forma como
medio de expresién"?

En todo caso era ésta una
aseveracién tridimensional de una
completa revalorizacién de la vida
en general, de la vida humana en
particular, del hombre contra la
necesidad, con lo cual incluyo la
necesidad social y fisica, no
existiendo a la larga, por supuesto,
1a necesidad social. Lo que
llamamos necesidad social no es
otra cosa que la incomodidad
temporal que nos causan las
imbecilidades acumuladas de otros
hombres, por las costumbres de un
torpe y lerdo conglomerado de
nuestro préjimo, cuya flicida masa
le toca cambiar al artista, cincelar
hasta darle forma adecuada, al
hacer saltar dngulos indeseables
del bloque de marmol.

Aqui es donde Gaudier puso
su grano de arena. De un modo
magnifico, en dos o tres afios,
librindonos de un montén de
necesidades superfluas en su
terreno inmediato, lo cual significé
tal vez una inversién de cincuenta
délares en marmol y de diez
délares en papel y tinta. (Estoy
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haciendo aqui un presupuesto por
todo lo grande).

Sigue existiendo suficiente
energia incluso en lo que pude
recoger en la Memoria que le
dedicara (es decir, todos sus
escritos y 40 reproducciones a
media tinta) para modernizar a
Rusia, para hacer que el
comunismo se ponga al dia, quiero
decir en armonia con el mejor
pensamiento de Occidente, y para
hacer que se pueda vivir en
Norteamérica. Con modernizar
Rusia quiero decir que el problema
de Rusia es el que ocurre con una
lo tora que echa d iad
humo. Cuando se ponga a repartir
1a herencia cultural, y a ver que
esta herencia es la fuente real de
los valores, habrdn llegado a un
estado de comprensién que les
permitird ser buenos vecinos
aunque sean rusos. Y si hiciéramos
nosotros lo mismo también
seriamos buenos vecinos para con
ellos.

La gente habla de "escultura
abstracta" sin darse cuenta de los
diversos grados de abstraccién que
pueden prevalecer y que han
prevalecido en la gran escultura.
No contaremos con criterios
referentes a la escultura hasta que
un mayor nimero de criticos
comprenda en qué medida un buen
escultor "abstrae" 1a forma, extrae
la forma de los objetos naturales y
la vuelve a configurar nuevamente
en su obra.




El Vértice de Gaudier fue tan
breve que muy pocas personas
captaron su profundidad. John
Cournos vié que contenia la
"historia" total de la escultura, pero
también contenia en gran medida a
todo "Euclides". Quiero decir el
trazado cabal de los fundamentos.
El escultor real "ve" o se percata, no
sélo de todos los aspectos de su
obra, sino también del "a través", es
decir, los didmetros que pueden
hacerse pasar a través de cualquier
dngulo.

Hieratic Head de E.P. El tinico
gran bloque de mdrmol que tuvo
Gaudier a su disposicién. La obra
representa dos meses de corte

efectivo, y la precedieron cien
dibujos, muchos de los cuales
pueden clasificarse como retratos,
aunque cualquiera de ellos podria
servir para la educacién en la
escultura. Al igual que los
prefacios de Henry James, indican
lo que tiene en mente el artista
antes de que emprenda la
manifestacién definitiva.

Tomado de Pound, Ezra; Memoria de
Gaudier- Brzeska, tr.e intr. de Jesis
Imirizaldu, Barcelona, Antoni

Bosch ed., 1980.
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