La realidad invocable

Oscar del Barco

En el Discurso de Bremen Celan dice que “los poemas estan en ca-
mino: se dirigen a algo. ;Hacia qué? Hacia algin lugar abierto
que invocar, que ocupar hacia un tui invocable, hacia una reali-
dad que invocar”. Habla de sus poemas, por sobre toda contro-
versia respecto al posible sentido del poema, de la poesia, estd la
capa de tierra de dolor, del surgimiento, y, mas alld, del otro que
lo recoge y lo concluye, el tu. Sin el que lo alza, “en la playa del
corazén” segun sus palabras, no existiria lo que llamamos poe-
ma, el cual se dirige, por una parte, hacia lo “abierto” que llama-
mos poema, que se homologa al tu, y, por la otra, hacia una “rea-
lidad” invocable.

Si todo poema posee de manera incuestionable una estética,
implicita en lo mds propio de su experiencia, de su habla, la de
Celan es una estética del dolor y de la redencion. Alejado de todo
juego, aun reconociendo, mas hondamente, que todo lenguaje
poético implica un momento de juego, de arbitrio y azar, un jue-
go siempre inédito producto de una suerte de abreaccién que
irrumpe en la lengua dislocandola, llevandola al sinsentido del
origen para luego rearmarla, paradéjicamente, como donacién,
Celan se somete al dolor, y lo que asi llega a la playa del tii es un
mensaje (su metafora de Bremen es la botella que el ndufrago arroja
al mar con un mensaje); pero el mensaje no es algo ajeno a las
palabras y dicho por las palabras, el mensaje “es” las palabras
despojadas de funcion representativa, palabras rotas, cortadas,
invertidas, puros sonidos sonando en la intemperie del ser, como
ser, y no obstante siempre con la presencia, o milagro de la pre-
sencia ellas mismas presencia ultima de revelacién del ser. El ser
las dona, nacientes, y las recoge y las brinda, sin més que eso.
Pero ;el ser? También “ser” es una palabra; podriamos decir, como
Celan, la realidad invocable, o no decir nada, s6lo advertir que
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eso llega (sin término), que eso surge sin razon, sin causa, y que a
esa no causa y no razon la podemos llamar, porque no podemos
dejar de intentar el nombre, ser, o lo que uno quiera, pero lo inne-
gable es que alli hay algo, que eso viene, ilumina, dice, y que la
prueba de ese decir es el poema, no lo que el poema dice, porque
en realidad no dice nada, sino que el poema en cuanto es dice,
sacado de la charla cotidiana y elevado a ofrenda, a himno.

Digo que en todo poema hay una estética y es un exceso, mas
bien tendria que decir que hay ese algo que se hace en Celan, que
Celan gesta a costa de su vida y su muerte, el poema, pues la es-
tética, ni implicita ni explicita, sino siendo, es el poema. Una esté-
tica, el poema, alejada de toda clausura esteticista, que se fascina
en el brillo de la lengua como belleza, pura en su carga de trage-
dia, asumida como de todos. Por eso pudo decir de uno de sus
poemas mas dificiles: “absolutamente no-hermético”; quiso decir
algo asi como esto se alza de la tierra y es lo que es. Con la Shoah
sobre su alma, jcomo su poesia no iba a ir a la extrema punta del
dolor de las victimas? Alli, en el exterminio, en la desmesura del
sacrificio, lo que habla es el dolor que asciende a lo libre, reco-
giéndose y proyectandose, clamando por una redencién que sélo
puede ser humana, que sélo compete a los hombres, en el poema,
aqui el de Celan, y Celan es el nombre efimero y también eterno
del dolor que accede al habla del canto y nos cubre a todos con su
voz que no dice nada, nada de cosas o dice nada, y si dice todo,
una tnica palabra que salva, redimiéndolo, a ese tii que en la pla-
ya del espiritu recoge el mensaje sin mensaje del poema, que es €1
mismo, el “lector” conmovido y transustanciado, déndole al poe-
ma la corona de su aceptacion y de su fin.
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