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Conversacion con Antonio Ramos Rosa

Clara Janés
Traduccion del portugués: Joan Puig

El lector que se adentra en su poesia se siente deslumbrado y conducido
a regiones insospechadas. ;Es la poesia una forma de conocimiento? Y si
lo es, ;qué quiere conocer la poesia?

Afirmar que la poesia “es una forma de conocimiento” me parece
una formulacién inexacta o incompleta. La palabra “conocimien-
to”, por si sola, estd mas relacionada con un conocimiento racio-
nal (conceptual o filoséfico) que con la creacion poética (o la con-
ciencia de esa creacion) en la cual, si acaso hay conocimiento,
podriamos decir que ese conocimiento es mas una proyeccion de
la sensibilidad y de la imaginacion creadora del poeta y de un
desenvolvimiento espontaneo y consciente (tal vez dialéctico) que
es un “sistema” o una “continuidad” —para emplear un concep-
to de la teoria de las catastrofes de René Thom— en el que todas
las evidencias no son logicas o conceptuales sino sorprendentes o
“inexactas”, aunque correspondientes, en su “libertad libre”, con
el referente.

Pierre Reverdy dice que la poesia debe ser simultineamente
“justa y absurda”. Confieso que, si acepto completamente la iden-
tidad entre la exactitud del discurso poético y su “libertad”
aleatoria o “libre”, siento alguna reticencia en aceptar la palabra
“absurda” para expresar lo que hay de inexacto o de indefinido
en la relacion de la palabra poética con el referente, pues pienso
que lo que constituye la relacion integral de una palabra de un
poema con lo que ella no puedo iﬂfegrdl’ en Si, o tornar presente,
pero que procura decir o dice (0 sugerir, como diria Mallarmé) es,
precisamente, la identidad o la continuidad entre lo aparentemente
inexacto y la exactitud (poética y no conceptual), de tal modo que
lo que es inexacto es inherente a la evidencia de la “exactitud poé-
tica”, que, por su entorno, es aleatoria y tan libre que la podemos
leer “literalmente y en todos los sentidos” (como lo declaré
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Rimbaud en una carta a su madre quien, después de recibir uno
de sus libros —Une saison en enfer o Les illuminations—, le dijera
que no habia comprendido sus poemas).

Si la poesia quiere conocer algo es porque ese “algo” le es in-
trinseco y, como tal, desconocido, indefinido o indefinible. El poe-
ma es la continuidad de una perspectiva, y nosotros no podria-
mos seguirlo si la iniciativa de la palabra no fuese impulsada por
lo que en el syjeto es la inmanencia (cosmica, erética, o tal vez
pudiésemos decir cognoscitiva, si acaso la inmanencia tiende ha-
cia un conocimiento especificamente intuitivo o sensible y no ra-
cional), de tal modo que todo el poema es la permanente conti-
nuidad de ese impulso (o compulsion) inicial, lo que posibilita la
continua proyeccion de sus iniciativas virtualmente inacabadas.

Si el poeta contempla conocer es tal vez “el no sé qué” del que
nos habla Vladimir Jankelévich, y esa busqueda no es constitu-
tivamente racional, una vez que su finalidad esencial es inaugu-
rar un contacto inmediato con lo real (;lo Real Absoluto de No-
valis?), sin ninguna interposicion de la mente en su relacion
sujeto-objeto sino en la anterioridad originaria, por consiguiente
de forma inmediata, pero con la mediaciéon de su imaginacion
libre y de su sensibilidad des-obstruida de todas las convencio-
nes, estatutos o imperativos institucionales. Picasso le respondié
a un periodista: “Yo no busco, encuentro”. ;No sucedera lo mis-
mo con el poeta, no digo siempre, pero frecuentemente? Es cierto
que Rilke dice (cito de memoria) que sélo el primer verso le era
dado (o los dos primeros), pero, de cualquier modo, ;este “en-
cuentro inicial” no sera lo que, virtualmente o en iniciativas
actualizantes, es dado en la continuidad del poema, lo busque o
no el poeta? En sintesis, ;no tendréa todo aquel que busca que ir
“al encuentro” de lo que busca, aunque no supiera lo que busca,
pero orientado, de algiin modo, por eso? Asi, el encuentro, por
indefinible y desconocido que sea, puede predeterminar la bus-
queda.

(Estd de acuerdo con la frase de Blanchot: “el poema escribe a su poeta”,
es decir, que en el poema estd contenido mds de lo que sospecha el poeta?
Desde hace mucho, tal vez antes de leer esa frase de Blanchot, o
después de leerla, y de acuerdo con mi respuesta a la primera
pregunta, pienso que el poema crea al poeta que lo escribe. Y si
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pienso asi s porque tengo la experiencia de esa reciprocidad
creativa. Curiosamente esa frase es literalmente (si la recuerdo
bien) un verso de un gran poeta portugués, Herberto Helder. Y
yo mismo puedo decir que naci como poeta de un poema que
escribi de un tirén, a los veinticinco afos, a la entrada de un café
de Rossio, la Llave de Oro, y que es mi poema mas conocido, “O
Boi da Paciencia”. (Lo escribi completamente abstraido del tu-
multo de platicas de los muchos clientes del café). Margarite Du-
ras dice justamente que primero “se intenta escribir” y en deter-
minada (pero inesperada) altura “se comienza a escribir”. Esta
realizacion inicial de la creacion poética tiene lugar porque en ese
momento el poeta ya no procura lo que le es dado.

Sobre la segunda parte de su pregunta, le respondo afirmati-
vamente. Cualquier poema, si es un poema, es imprevisible y ex-
cede todo lo que el poeta pudo haber pensado, si es que penso
alguna cosa.

Los surrealistas afirmaban querer expresar el funcionamiento real del
pensamiento y también llegar a conocer por una parte la subjetividad y
por otra lo real objetivo. ;Cree que existe alguna posibilidad de alcanzar
y relacionar estos dos campos de la experiencia?

Yo creo que si, pero con la acotacion de que el verdadero poeta
—que puede ser surrealista o pertenecer a cualquier otro movi-
miento o tendencia, 0 no pertenecer— es, esencialmente, origina-
rio. Por consiguiente, lo que él escribe antecede a la relacion suje-
to-objeto, que es mas racional que la poética y, de cualquier modo,
posterior a la “dinamogenia” (esta admirable expresién la encon-
tré en Bachelard) de la creacién poética, mediante la cual el poeta
no busca relacionar lo que crea al mismo tiempo que lo recibe.
Porque, si é] “busca” alguna cosa, es lo que ya le es dado en esa
fusion de “sensaciones” que le vienen de todos lados (en algunos
casos, una vertiginosa incoherencia) y que él no “relaciona” pero
de algun modo “sistematiza” (en el sentido que René Thom da a
la palabra “sistema” al considerarlo una continuidad) y unifica
espontdneamente con la libertad que le proporciona la propia
génesis del poema, en donde la unidad originaria torna super-
flua cualquier relacion entre dominios que ya estan incluidos en
la inmanencia genética y continuamente productora de poemas.




Cuando usted afirmé: “Escribo con estas monedas que nada simboli-
zan”, sin duda se referia a cada palabra por separado, pero que en el
poema llegan a tener sentido. ;Cémo sucede eso?

La palabra poética no es simbdlica. Yo creo que no, pues el simbo-
lo para mi es una negacion abstracta de lo “6ntico”, es decir, de lo
real en su unidad polisémica, incierta, indefinida, etc. A un sim-
bolo no le podriamos aplicar la frase de Rimbaud que ya cité y
que repito ahora, porque para mi constituye una de las mds ad-
mirables formulaciones sobre lo que es un poema (y cito de
memoria): “lo que escribi es para ser leido literalmente y en to-
dos los sentidos”. Esta formulacion de Rimbaud considera lo que
en la poesia hay de aparente y realmente evidente, porque todos
sus significantes son auténomos o auto-referenciales (aunque sean
referenciales o relacionales) y, por eso mismo, literales; pero lo
que esa literalidad implica es la polivalencia de sus multiples sen-
tidos, cuya referencialidad no se puede separar de la auto-refe-
rencialidad del poema que dice sobre todo el poema que él es.

Un simbolo nunca tiene esta multiplicidad dindmica de la pa-
labra poética. Un simbolo es univoco o tiende a lo univoco, y a su
negacion abstracta de lo real no corresponde una equivalencia
dindmica y prospectiva del referente. Mi interpretacion del sim-
bolo puede ser discutible o ser efectivamente inexacta, pero estoy
convencido de que un simbolo no puede ser integrado a un poe-
ma como cualquier palabra, que al no ser en si (0 aislada del ver-
s0) poética, puede volverse poética al integrarse a un poema. Si
yo escribi en un poema la frase que usted cita es porque pensé
que las palabras de un poema no simbolizan porque no son sim-
bolos (y si lo fuesen, serian demasiado estaticos y referenciales,
definidos exclusivamente en su abstraccion negativa).

Partiendo del principio de que su pregunta era un tanto dife-
rente y no se referia a los simbolos, pero de cualquier modo, res-
pondiéndole, diré que ninguna palabra aislada es poética (y us-
ted, Clara, sabe eso tan bien como yo). Porque una palabra puede
ser mas bella que otra, pero s6lo en un contexto poético es espe-
cificamente poética. Sobre eso no tengo dudas. Mi problema du-
rante alguin tiempo fue intentar saber si las palabras (incluso el
cald, o sea las palabras socialmente inconvenientes o “indecen-
tes”) podrian volverse poéticas en un contexto poético. Como ya
dije, cualquier palabra que no consideremos bella aisladamente
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puede tornarse “deslumbrante” en la continuidad vinculada de
un poema. Por ejemplo, el poeta portugués Cesario Verde trans-
formo la palabra “normal” (que aisladamente es tan vulgar) en
una palabra de un gran fulgor poético por efecto de su relacién
con la palabra anterior: “Quando ela passava aromatica e nor-
mal” (“Cuando ella pasaba aromatica y normal”). Pero el proble-
ma que yo tenia con respecto a las palabras convencionalmente
inconvenientes se disipé cuando recordé que el heteronimo de
Pessoa, Alvaro de Campos, habia escrito el verso: “Merda! Sou
lucido” (“jMierda! Soy lticido”). Si Pessoa escribio esta palabra es
porque para €l era la palabra que expresaba poéticamente con
mayor intensidad y rebeldia, o repudio, o repugnancia, etc., lo
que €l sentia.

Ln un poema suyo se lee: “Se digo arvore a drvore em mim respira” (“Si
digo drbol el drbol en mi respira”). Segiin los cabalistas lo nombrado
existe, lo no nombrado no existe. ; Hasta qué punto la poesia es creadora
de una realidad? ;Vive el poeta en esa realidad?, es decir, ;es la poesia
una forma de vida? Y si poesia es conocimiento, para el poeta, ;jvivir es
conocer?

Elverso que usted cita (pero, ;sera necesario explicarle esto? Creo
que no. Aunque tal vez sea necesario para lo que diré adelante) es
una metafora en que uno de los términos comparativos esta omi-
tido, puesto que yo no digo que “respiro el arbol”. Pero esa omi-
si6N no es una ausencia, porque para quien lo sabe esta presente
como una evidencia. Su referente, ya sea de una manera exacta o
inexacta, corresponde a una experiencia vital de una relacién
comunicativa que yo siento con frecuencia cuando contemplo uno
o varios arboles. Se establece entonces una corriente energética, a
veces extremadamente intensa, sobre todo cuando es erética, y
casi siempre lo es (lo que estoy por decirle ya lo dijo un gran es-
critor, que creo es completamente desconocido en Portugal, |. G.
Powys. Pero, ;qué importa que yo lo diga?). Como dice Jean Wahl,
en un libro donde lei un estudio sobre este escritor: “Contentons

nous d’ouvrir I'écluse, et d'écouter les notes de I'eau”. Como cualquier
palabra, la palabra poética identifica lo que existe, incluso crea. Y
si crea es porque antes de ella lo que dice no existia. En ese caso,
los cabalistas tenian razon, pero, ;no es esta diferencia especifica
lo que distingue la creacion poética? Si queremos elevarnos a un

7



nivel mas metafisico y trascendente, debemos aceptar que desco-
nocemos la mayor parte de lo que constituye la realidad del uni-
verso. Y, entre tanto, en nuestra ignorancia de casi todo lo que es
esa realidad, sabemos que eso que desconocemos, y no podemos
nombrar, existe. Y si vamos mas abajo, a un nivel empirico, no
podemos decir que lo que no nombramos no existe, porque hay
muchas cosas en nuestro mundo que nosotros desconocemos y
que sabemos que existen, aunque no las podamos nombrar.

Yo no diria que el poeta vive en la “realidad” que él crea, sino
que vive, de algtin modo, esa realidad con su sensibilidad e ima-
ginacion, con su cuerpo, con sus sensaciones, con su inmanencia,
toda vez que ésta es inagotable e indefinible. Entre el poeta y la
realidad por él creada hay siempre una distancia, que es asimis-
mo, una corriente aproximativa, que posibilita la perspectiva de
una visién capaz de alcanzar en ciertos casos una intensidad
alucinatoria, o la fascinacion de una distancia que nos asombra y
que constituye un acercamiento a aquello que en el poema puede
haber de enigmatico o de misterioso. No creo que la poesia sea
una forma de vida porque, esencialmente, la poesia es la vida de
la propia poesia, y nuestra relacién con ella es una experiencia
“casi” vital, o de una vitalidad que se refiere mas a una energia
“atmosférica” que en la propia identidad de nuestra concentra-
cién nos impele para todos lados, como si nuestra atencion fuese
un vuelo o un viaje incesante hacia regiones desconocidas que
nos atraen y nos fascinan. Yo diria, por consiguiente, que la poe-
sia no es una forma de vida, sino una experiencia que libera y
transfigura nuestras vidas, y que inclusive las puede transformar
esencialmente.

Vivir es necesariamente conocer, pero, ;qué es lo que nosotros
conocemos con relacién a lo que desconocemos? Yo diria que sila
poesia “conoce”, lo hace pero ignorando, de algtin modo, lo que
crea. Si la poesia es conocimiento, el objeto de su conocimiento le
es robado constantemente, o la ofusca entonces, y debido a eso
puede ser una especie de musica de las ondas del viento o la me-
lodia de una sombra que canta en la remembranza de su adoles-
cencia solar.



Dando un paso mas, Rimbaud dijo: “la verdadera vida estd ausente”.
Jules Monnerot, por su parte, dijo: “la poesia es oracién a la ausencia”.
;Cudl es para usted la relacion con su poesia?

No puedo disociar, en poesia, la nocién de ausencia de la relacién
con una presencia. Sin esa relacion, la ausencia puede ser un sen-
timiento de extrema soledad, pero no es a esa ausencia a la que
Rimbaud se refiere cuando afirma que “la verdadera vida esta
ausente”. Creo que esta afirmacién implica, de algin modo, que
él sentia que la verdadera vida era una presencia, aunque objeti-
vamente, en la realidad efectiva, no se manifestase. Esa presencia
no es esencialmente, entre tanto, una constitucion objetiva, sino
lo que se manifiesta en la ausencia, o, como dice Georges Poulet
sobre la palabra poética, es una presencia en la ausencia. Luego,
la relacién entre ausencia y presencia es la relacién, no de una
presencia real, sino de la presencia de algo real (pero no de lo real
institucional o efectivo, porque lo real vital o poético es inherente
al ser), que s6lo en la ausencia puede ser al mismo tiempo una
ausencia y una presencia en esa ausencia.

¢ Qué son silencio, quietud y espacio?

Le confieso que, a pesar de que la palabra “silencio” sea recurren-
te en mi poesia, yo no sé verdaderamente lo que es el silencio, y
por eso no puedo formular ninguna nocién de lo que es el silen-
cio (si es que el silencio es). El silencio es para mi una palabra
muy sugestiva, misteriosamente bella. Pero, ;qué es lo que ella
me sugiere? Algo inaccesible, que yo no puedo comprender, pero
que al mismo.tiempo me sugiere (;tautoldgicamente?) el silencio
como silencio, como si excluyese la posibilidad de ser otra sefial
de lo que es o de lo que no es. Lo que el silencio sugiere es su
realidad indeterminable. Para el poeta, puede sugerir una multi-
plicidad de imagenes o, mds precisamente, varias relaciones
connotativas con otras palabras, pero esta posibilidad de mlti-
ples sugestiones no excluye la imposibilidad cognoscitiva inhe-
rente a nuestra “experiencia” sensible del silencio. La multiplici-
dad de imédgenes del poeta que inciden directamente sobre el
silencio, 0 que con él se relacionan, no constituyen una “forma de
conocimiento” sino un abordaije incierto y aleatorio de lo que es o
de lo que no es silencio. El silencio parece decirme un “no sé qué”
que engloba todo sin englobar nada en si, o que lo excluye todo
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sin excluir. Asi, todo lo que podemos decir es que el silencio es el
silencio es el silencio, como Gertrude Stein dice en un verso céle-
bre: “a rose is a rose is a rose”.

Quietud es una palabra connotada como el silencio. La quie-
tud, asi como el silencio, es para muchos poetas una condicion
indispensable para que exista un ambiente propicio a la creacion
poética. Ademas de eso, la quietud puede ser la plenitud de un
espacio cosmico o, simplemente, la tranquilidad solar de un cuarto
donde el poeta escribe, la vision voluptuosa de un espacio vege-
tal y solar, la audicion de sutiles murmullos de agua, de los insec-
tos, de los crujidos de un mueble o de una pared, la vibraciéon
sensible e imaginaria de todo lo que él siente en un dia tranquilo
en el que todo le parece ser dado, pero que requiere de su recep-
tividad creadora.

Tanto el espacio como el tiempo son incondicionales y deter-
minantes fijas de la condicion humana. Cuando el poeta escribe
la palabra “espacio” en el blanco de la pagina, siente la corres-
pondencia de como el espacio blanco de la pagina es al mismo
tiempo una correspondencia césmica, y por eso esa palabra es en
siun elemento cosmico-poético y el indicio de la perspectiva que
el poema vaya a formular o el espacio que sera el ambito de todas
las palabras de la secuencia poética. “Espacio” es una palabra
abierta, como su referente, v a través de ella podria decirse que
algo se transparenta y respira, o que ella sugiere la propia ampli-
tud de su transparencia, y que, siendo una palabra, es una pala-
bra-espacio.

Los surrealistas dijeron: “La contradiccién no nos asusta” y Vladimir
Holan dijo: " Poeta, estds sin contradicciones, estds sin posibilidades”.
¢ Qué lugar ocupan para usted la contradiccion y la paradoja?

(Qué es una contradiccion, qué es una paradoja en un contexto
Con(eptual silo hay, V necesariamente, en un contexto poético?
O, en otros términos, ;no tendra el poeta una percepcion mas jus-
ta (heracliteana) de la identidad de los contrarios que un filésofo?
¢Algun filésofo podria definir un concepto con una formulacion
aparentemente contradictoria y paraddjicamente idéntica como
lo es esta imagen de Homero: “Nada es tragico porque todo es
tragico”? Lo mismo cuando un filésofo como Raymond Abellio
formula este concepto, que en una primera lectura puede parecer
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paraddjico, pero que es rigurosamente (jadmirablemente!) exacto
y no paradojal: “Si todo es relativo, la relacion es el Absoluto”.
Sin embargo, los propios filésofos, los mas profundos, son preci-
samente aquellos que se asemejan a los poetas por su tendencia a
conjurar los contrarios, porque son aquellos que vinculan la clari-
dad de sus formulaciones con una profundidad misteriosa o enig-
mética. El poeta tiene una sutil percepcion de la identidad de los
contrarios y de la exactitud de las paradojas, tal vez porque lo
que (aparentemente o esencialmente) es contradictorio posee una
identidad especificamente mds poética de lo que una formulacion
0 una metafora, en que la relacion de sus términos no es contra-
dictoria ni paradojal. Recordemos el extraordinario verso de Paul
Eluard: “La terre est bleue commie une orange”. Si él hubiese escrito
“La terre est jaune commie une orange” no existiria esa tensién con-
tradictoria y la belleza del verso se perderia completamente.
En suma, la contradiccion y la paradoja poéticas pueden ser de-
terminantes de poeticidad. ; No sera siempre la metafora una iden-
tidad de contrarios o de dominios distantes y tanto mas poéticos
cuanto mas distintos?

Cuando leo su poesia siempre me viene a la mente la palabra “transpa-
rencia”, empleada por el fisico Basarab Nicolescu, que equivale para mi
a la percepcion armonica de la que habla Henry Corbin, las correspon-
dencias, la multiplicidad de planos. En Gravitagoes leemos: “inesgo-
taveis as folhas/ as relagoes iniimeras gotas de agua/ os objectos
sucessivos simultaneos” (“las hojas/ las relaciones inntimeras gotas
de agua/ los objetos sucesivos simultdneos.”) ; Reside en la simultaneidad
el enigma de la poesia? ;Es por lo tanto una victoria sobre el tiempo?

ila simultaneidad es una caracteristica de la poesia es porque su
ritmo, aunque no sea vertiginoso, tiende a la circularidad de una
armonia dindmica, a una totalidad en que las “correspondencias”
y la “multiplicidad” de sus elementos se unifican en una conti-
nuidad que se puede considerar simultanea, en la medida en que
todas las relaciones tienden hacia un centro o hacia un mismo
punto. Pero, ¢serd esto un enigma? ;No tiende todo lo que es poé-
tico o estético hacia una simultaneidad que es resultante de su
continuidad circular y relacional? Si consideramos que el tiempo
es linealmente sucesivo y que, si es circular, su circularidad no es
la continuidad simultdnea de un poema, entonces habra una di-
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ferencia. Pero yo no sé bien lo que es el tiempo. El propio San
Agustin confesaba que, cuando intentaba percibir lo que era el
tiempo, quedaba siempre un poco confuso y perplejo.

En este sentido también el amor, punto en el que parecen unirse esencia
y existencia, vence al tiempo. ;Es amor la poesia? ;Cémo se matizan los
conceptos de amor, deseo y erotismio?

Roberto Juarroz colocé un epigrafe de su autoria en uno de los
poemas de su libro que es esta frase simple pero tan verdadera:
“El ser es amor”. Corresponde perfectamente a tu formulacion
tan exactamente bella: “punto en que parecen unirse esencia y
existencia”. Pero cuando dices que el amor “vence al tiempo”, si
yo lo hubiese escrito, pondria reticencias después de la palabra
“tiempo”, porque concuerdo sin concordar enteramente. El amor,
pienso, si vence al tiempo, es porque, como han dicho muchos
poetas y ensayistas, es el “instante total”. La particularidad de
este instante es que podria durar y ser una continuidad, en su
esencia, interminable (;lo que tal vez es una paradoja?). Ademas
recuerdo que en Grecia cualquier jardin donde los enamorados
se encontraban tenia el nombre de “jardin de lo efimero”. Si los
griegos daban este nombre a un “espacio de amor”, es porque
tenian la conciencia de que el tiempo era irremediable, como lo
era para Baudelaire, en contraste con Rimbaud, que fue el poeta
del “aqui”. Para Rimbaud, el “aqui” era la totalidad de un espa-
cio donde la multiplicidad se conjugaba en la transparencia in-
candescente del uno. ;Su poesia era la verdadera victoria sobre el
tiempo? Tal vez si... En todo caso, era la trascendencia cosmica y’
erética del “instante total”. Si, la poesia es amor porque es la con-
juncion elemental de todas las sensaciones indefinidas e indefini-
bles, de todo el sentir de la inmanencia incomunicable que sélo
por la poesia y por el amor puede ser sugerida. Creo que el amor,
el deseo y el erotismo pueden constituir tres “elementos” del sen-
tir y, por otro lado, una totalidad a la que llamaria necesariamen-
te amor. Pienso que existe un amor sin deseo, un amor im-perso-
nal, como existe un amor eroético, que es igualmente cosmico.

¢ Qué papel desemperian la belleza y lo maravilloso en el poema?
Esta pregunta, aparentemente la mas simple de esta entrevista, se

me figura la mas dificil de responder. La palabra “maravilloso”
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tiene mas de un sentido. El sentido que pienso mas adecuado es
el de algo en donde es distinto lo real y la irrealidad, algo que nos
deslumbra y que no podemos determinar porque es indefinible.
La poesia puede ser maravillosa en ese sentido, o en otro mas
inexacto, como algo extremadamente bello y deslumbrante, que
no nos confunde ni nos asombra y resulta absolutamente inex-
plicable o inaccesible. Pero si intentdramos comprender lo que es
un poema, tendriamos que considerar que es la plenitud de algo
incierto e indefinible y su formulacién es una exactitud incom-
pleta o abierta en la perspectiva polisémica de una continuidad
inacabable.

¢Qué relacion tienen ciencia y poesia? Hableme un poco de ese libro de
Lupasco que tanto le interesé en un momento dado.

Aunque las formulaciones de la ciencia sean conceptuales e inci-
dan o pretendan incidir con la mas rigurosa exactitud sobre sus
referentes, y aunque las formulaciones poéticas puedan ser libre-
mente “exactas” o inexactas, o, mas precisamente, posean la “co-
herencia de una incoherencia”, existen, sin embargo, afinidades
entre el discurso cientifico y el discurso poético. Cuando un criti-
co de poesia (al que podemos llamar un gran ensayista) encuen-
tra formulaciones extremadamente justas para un poema, para
un verso o para una imagen, como por ejemplo Bachelard, ;no
estaremos leyendo con €l un poema que nos deslumbra a ambos
v, por consiguiente, sintiendo que su lectura es también la de un
poeta? Igualmente, en un cientifico podemos hallar expresiones
que, siendo rigurosamente conceptuales, nos deslumbran, como
si ese rigor poseyese el fulgor de una imagen poética. Cuando lei
por primera vez el libro de Lupasco, La logique de la contradiction,
a los 20 anos, esa lectura me abrio perspectivas que transforma-
ron radicalmente la concepcion que yo tenia de la existencia, so-
bre todo al comparar la “psique”, que €] designa como “tercera
materia”, con la materia microfisica en que todos los elementos
son contrap\mstns.

Los surrealistas declararon rechazar toda poética: reglas prosodicas, re-
torica, simbolismo cultural... Aragon decia que el verso debe ser informe
como el agua, pero Eliot afirmaba que no hay verso libre para quien
quiere hacer una obra grande. ; Qué dice al respecto Ramos Rosa?




La libertad inherente a la poesia no excluye la coherencia de un
lenguaje que se diria que fluye, pero cuyo fluir es una continui-
dad vertebrada y con la coherencia de su propia “libertad libre” o
incoherente, en el sentido esencial de no ser conclusiva, definida
o conceptual. Pero la libertad de la poesia es mas la libertad de
sus palabras, de sus imdgenes y sus metaforas, que una ausencia
de estructura o una continuidad estructural. Todo verso es libre
porque integra en su estructuracion la libertad esencial de la poe-
sia, que reside en la sorpresa fascinante de sus imagenes y sus
palabras. No hay ninguna diferencia entre el concepto de verso
libre, entendido como verdaderamente poético, y el concepto de
verso estructurado como continuidad poética. La libertad y la
estructuracién de un verso no son incompatibles sino necesarias
y complementarias.

sboa, octubre de 1997



Lirdforo rupestre. Monumento minimo a la poesia, alambre, corcho, esfera de
plastico, vaina de jacarandd, 19 x 16 x 35 cm.
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