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DE LA ARMONIA MATEMATICA EN LAS
OBRAS IMPRESAS POR JUAN GUTENBERG
DE MAGUNCIA

““Es cn esta Trinidad suma donde radica el
origen supremo de todas las cosas, la bellezu
perfecta, el goce completo’’.

San Agustin; De Trinitate L. VI, 10

En la frondosa bibliografia que trata de la existencia de
Juan Gutenberg de Maguneia, el inventor occidental de los ca-
racteres movibles (*) ¥ de la morfologia del libro en la segun-

(*) La invencién de los caracteres movibles o monotipia, no es de
origen occidental. Hacia el afio 1.000, un artesano coreano de nombre
Pi-Sheng, imaginé ¢l procedimiento de imprimir por medio de earacteres
sucltos y combinables. Cheng-Kuo, escritor contemporéinco nos ha deja-
do una relacion detallada de cste invento y que ha publicado Thomas
Francis Carter (1882-1923) en su libro The invention of printing in
China and ist spread westward.

Dice Chen Kuo: ‘‘Durante el periodo Ch’ing-Li, un hombre del
pueblo hizo también tipos movibles. Tomaba arcilla blanda y la corta-
ba en secciones y tipos tan delgados como el borde de una caja. Cada
tipo cra construido aisladamente y luego cocido para ecndurecerlo. Pre-
paraba previamente una plancha de hicrro recubierta por una mezela
de resina de pino, cera y cenizas de papel. Cuando descaba comenzar la
impresién tomaba un armazén de hierro (un bastidor) y lo colocaba so-
bre esta Planclm. Dentro de este armazén disponia los tipos bien ajus-
tados entre si; cuando el armazén estaba lleno de caracteres los expo-
nia al calor del fuego y asi la pash hgcramonte derretida l|g1lb1 las
bases de los tipos y los fijaba. Ni una
capa de tinta sobre ecllos Y aplicando por presxon una hoja de papel re-
tiraba las copias necesarias, trabajando, generalmente con dos plan-
chas, de tal manera que mientras imprimia en una se hacia componer
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da mitad del siglo XV, no conozeo autor que a pesar de con-
venir que el arte de la imprenta es un verdadero arte, se in-
quictara por estudiar en qué consiste la extraordinaria armo-
nia de los impresos llamados téenicamente “incunables” () y
si fueron arquitecturados de acuerdo a un sistema o canon es-
tético que les confiere tanta dignidad y emocién artistica. La
generosa amplitud de sus margenes, la cuidada impresién de
sus textos, las elegantes iniciales géticas miniaturadas comple-
tando la belleza meeanica de sus tipos, dicen claramente de la
preocupacién’ estética de sus autores y de la inquietud por
mantener una calidad suficiente que hicicra de estos libros

otro texto en la segunda. Terminado cl trabajo volvia a exponer la plan-
cha en el fuego para derretir la liga y desprender y limpiar los hpos
que guardaba por orden cn cajas de mad, Cuando Pi-Sengh murié la
seric de tipos pasé a poder de sus herederos y hasta hoy ha sido con-
servada como un precioso bien’’.

T’ai Tsung d oficial el sistema dceretan-
do lo siguiente: ¢¢ Q\uen q\nem que desce gobernar debe temer un gran
conocimiento de las leyes y los autores clasicos. Podrd obrar asi con
rectitud ente y un reeto et de
este modo dar paz y orden al pais. Nuestra oriental patria estd més alli
de los mares, y el nimero de libros de planchas grabadas (xilografias)
son a menudo imperfectos y ademds cs dificil imprimir en su totalidad
todos los libros que existen. Ordeno que se formen caracteres de hron-
ce y que todo lo que venga a mis manos, sin excepeién, sea impreso, con
el objeto de transmitir la tradicién de lo que cstas obras contengan.
Esto ser4 para nosotros una bendicién para toda la eternidad. Sin em-
hargo, el costo no serd cargado con impuestos al pucblo. Yo y mi fami-
lia, con los ministros que asi lo descen, satisfaremos los gastos particu-
larmente’’.

(EmILIo y ANTONIO RELANO; Historia Grifica de la Escritura / O.
WEISSE; La Escritura y el Libro / ALbo MiELL; La Eclosién del Rena-
cimiento / WILL DURANT; La civilizacion del Eztremo Oricnte / JEAN
MALO-RENAUL; L’ Art du Livre / H. A. GILES, M. A., D. L.; La Chi-
na / LING YUTANG; Clina y cl Periodismo.

(2) EIl vocablo ‘‘incunable’’ (del latin incunabula, cuna, de in en y
cunae cuna) aplicado a2 las primeras producciones del libro impreso, se
debe al poligrafo Berhard von Mallinekrodt (1591- 1864) quc lo emplc

en su libro ‘“‘De ortu et g Artis Typog ’. La mayoria

de los bibliégrafos clasifican como *‘incunables’’ todos aquellos libros
desde la i ion de los caract movnbles lmsta. el 31 de

diciembre de 1500. Algunos autores espafioles ¢ P gan este

periodo hasta 1520).

(BUONOCUORE, Domingo; El de bibliotecologia / O. WEISSE; La

Escritura y el Lzbno)
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una légica cont de los itos para no herir, con
el nuevo procedimiento mecinico, la sensibilidad estética de
quienes encontraban por ellos un medio acorde con sus ideas
y concepeiones estilisticas de la belleza.

Estos primeros libros mecénicos que heredan las caracte-
risticas de los cédices para caer en el standardizamiento in-
dustrial del siglo XVI, ganando en perfeccién téenica cuan-
to pierden de artesania, pueden considerarse realmente, como
obras inimitables y ejemplos tinicos de alta jerarquia grifica
de tipégrafos como lo fueron Nicolds Jenson o Aldo Pio Ma-
nuzio (3) quienes honraron con altisima dignidad su profesién
salvando para el porvenir y en nombre de la cultura, impor-
tantes documentos que hacen al conocimiento y eritica del
mundo antiguo. -

Tanta belleza debié hacer sospechar a los estudiosos del
libro que existe en ella algo mds que simple habilidad téeni-
ca; hubiera bastado por simple curiosidad investigar si la ar-

(®) Nicolds Jenson o Janson. Grabador e¢ impresor francés muerto
hacia 1481 y que en 1458 viajé a Maguncia por encargo de Carlos VII
para conocer veladamente los secretos del arte de imprimir ‘‘que un ca-
ballero de nombre Gudenberg (sic) habia inventado en Maguncia’’,
Cumplido el encargo, Jenson volvié a Paris siendo tratado con indife-
rencia por Luis XI, sucesor del trono de Francia a la muerte del rey
Carlos. Jenson se estableci6 entonces en Venecia hacia 1470 donde gra-
b6 para su tipografia una serie de hermosos y claros tipos redondos ro-
manos. Slxto IV papa, le nombr6 conde palatino. Hasta 1480 dio una

di Es, en cierto sentido el preeur-

sor de los célebres Aldos

———-— Aldo Manucio, Manuzio o mejor Teobaldo Pio Manuc-
ci, llamado ‘‘Aldo el Viejo’’. Impresor célebre nacido en Bassiano cer-
ca de VeIletn (Estados Romanos) en 1449. Profundamente versado en
el de la igiiedad, fundé en 1490 en Venecia una im-
prenta da a la reproduccién de las obras maestras griegas y
latinas., Secundado por sabios fugitivos de Constantmopla, y con una
Academia establecxda on su casa, dio las primeras ediciones de Austé-

D

teles, Ari Tucidid doto, Luciano, Jenof
Platén, ete. Se alaban sobre todo sus edmones de autores latinos; les
del 89 emp con un Virgilio impreso en un

tipo inclinado llamado itdlico, aldino o cancilleresco, equivalente a la
actual bastardilla. Murié en el aifio 1515. El éncora y el delfin son sus
marcas tipogrdfcas y a veces la leyenda: ‘‘Festina lente’’: apresirate
despacio.
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monia tipogrifica de tales libros consiste en la casualidad o
en “un modo de hacer” preestablecido y acorde con algunas
reglas estéticas no desconocidas entonces por las especulativas
excogitaciones que sobre lo bello y lo bueno se encontraban en
los textos de los filésofos antiguos y contemporaneos y que,
como Nicolas de Cusa, atribuian a la Divinidad la causa y ra-
z6n de toda perfeccion que el hombre podia percibir y apli-
car a sus obras como un reflejo de esta misma perfeccién di-
vina. Nicolds de Cusa habia escrito en su famoso libro “De
docta ignorantia” eaps XIII: “Para la creacién del mundo,
Dios se sirvié de la Aritmética, la Geometria, la Masica y la
Astronomia, artes a las que también nosotros recurrimos cuan-
do buscamos las proporciones de las cosas” (*).

Ajustarse pues, a un canon, a un niimero dureo, a una ra-
z6n matemdtica, dirfase a un proceso silogistico, para estable-
cer relaciones arménicas no era cosa nueva. Las ideas pitagé-
ricas tenian vigencia entonces y el predicado de que “las cosas
son niameros” se habia infiltrado en Platén pasando por los
gnésticos y por Plotino en primer plano, a los Padres de la
Iglesia y, especialmente, a San Agustin quien desarrolla con
alto sentido cristiano el valor del Ndmero Divino en el libro
VI de su obra “De Trinitate” y en el libro VII de su “De ci-
vitate Dei”.

La Divinidad es un médulo, un Ntmero por el cual es
posible lograr el camino de la perfectibilidad y que explica,
por otra parte la razén de toda existencia: “La Trinidad se
refleja en la creacién; es, pues, io r al Hacedor
por las criaturas y conocer en éstas, en una digna y cierta pro-
poreién, el vestigio de la Trinidad” afirma San Agustin.

(*) En cl capitulo V de ‘‘La docta Ignorancia’’ se lee: ‘‘Quitemos
el nimero y no habrd distincién entrc las cosas, ni ordem, ni propor-
cién ni armonia, como tampoco subsistird la pluralidad de los seres’’.
Esto es pitagorismo puro en cuanto decfan los filésofos de Samos: ‘‘To-
das las cosas son ntmeros’’ y Filolao: ‘‘Ninguna cosa puede ser cono-
cida si no tienc dentro de clla la esencia de la que sc compone el mun-
do, el limite y lo infinito cuya sintesis constituye ¢l Ndmero’’. (JUAN
B. BERGUA; Pitdgoras).
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En “El espiritu de la filosofia medieval” Etienne Gilson
nos aclara: “En los autores de la Edad Media se encuentra
una lozana vegetacién de simbolos trinitarios, una especie de
psicologia simbélica en que las facultades van siempre de a
tres, sus funciones de a tres, y también de a tres las diversas
maneras con que las abordan. Nadie puede exagerar el valor
cientifico de tales consideraciones, y Santo Tomés ha limita-
do cuidadosamente su alcance teolégico”. Desde luego no es
correcto exagerar su valor cientifico en nuestra época sino
ajustarlo y considerarlo en el momento histérico y de acuerdo
a éste” (°).

Si en el caso especialisimo de Juan Gutenberg se quiere
encontrar una concomitancia, una analogia entre las relacio-
nes armdénicas y mateméticas de sus obras tipogrificas y el
espiritu “pitagérico” de su época, no esti de mas insistir so-
bre ello por cuanto tiene de subyugante y al mismo tiempo de
verosimil. De todas maneras, resulta innegable de que Juan
Gutenberg acusa una firme gravitacién del clima religioso en
que le tocé vivir; la forma en que redacta el colofén del Ca-
tholicén del gramético Johannes de Janua, impreso en Magun-
cia en 1460 no deja lugar a dudas. Gutenberg creyé también
como los hombres cultos de su tiempo en la existencia de un
canon, de un médulo, imagen del supremo Divino por medio
del cual es posible ordenar una obra digna para ser ofrecida

(°*) La idea de un Dios Trino se encuentra en todas las religiones.
Confucio edit6 un texto arcaico llamado ‘‘Tratado Adivinatorio’’ en
el que se lee: ‘‘Uno engendra Dos; Dos engendra Tres, y Tres engen-
dra todas las cosas’’. Uno de los textos que se cantan en los templos
taoistas estd dedicado al ‘‘Uno y Trino’’ y los cuatro dltimos versos
dicen: ‘‘Misteriosa virtud y gloria / dadnos la vida cterna / Supremo
y Misterioso Tres-en-Uno / dignate proteger muestras personas’’. Fl
himno corresponde al siglo V de nuestra era y acusa indudable influen-
cia cristiana. El dios de los alquimistas medievales fue Mercurio llama-
do ‘‘Trismegisto’’ es decir, tres veces granﬂe, el cuerpa de 36 puntos
tipograficos lleva el nombre bién de ‘¢ i ? por ser
to por 3 veces 12, o sea tres unidades hpométncns de 12 plmtos No
hace falta recordar al culto lector las ‘‘triadas’’ de dioses egipcios y
brahaménicos.
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al Altisimo. En efecto, la redaccién es como sigue: “Con la
ayuda del Altisimo, a cuya sefial la lengua de los mudos ad-
quiere la palabra, El, que muchas veces revela a los ingenuos
cuanto a los sabios esconde, se ha terminado este hermoso li-
bro, el Catholicén, el afio 1460 del nacimiento del Sefior, en
Maguncia, la altiva ciudad de la gloriosa Nacién Alemana, a
la cual la bondad de Dios, con la gran luz de su Espiritu, ha
preferido y distinguido de todos los deméis pueblos del mundo
dandole generosamente este regalo de imprimir, no con Ja
ayuda del estilo ni del cilamo sino con punzones y formas de
maravilloso ajuste, de relacion y concordancia perfectas y md-
dulo. Por ello te ofrezco Santo Padre, Hijo y Espiritu Santo,
el Sefior Uno y Trino, para admiracién y honor” (%).

Salta a la vista en este colofén que Gutenberg esti satis-
fecho de haber arquitecturado un hermoso libro; que se ha
servido de elementos mecénicos relacionados arméni te
entre si, de concordancia perfecta de acuerdo a una regla, a
un médulo, a un “ntimero dureo”. Pero como Dios es también
el Médulo de toda creacién, Uno y Trino, resulta ser el.guaris-
mo 3, el Padre, el Hijo y el Espiritu Santo, fuente de toda
obra justa, buena y verdadera. En otras palabras: si Dios es
un nimero perfecto, cuanto se obre por este Ntamero serd
perfecto. El razonamiento es analégico pero aceptable.

Se dijo alguna vez que Juan Gutenberg era, o descendfa
de hebreos; de haberlo sido, no tenia necesidad de dedicarle a
la Trinidad el Catholicén; le hubiera bastado hacerlo en el
nombre de Dios, no faltando asi en su conciencia al Jehovi
del Antiguo Testamento que por otra parte, segin la Cabala,

(°) Dios es un Ntimero. Durante el periodo espafiol, entre los siglos
X y XV, de la poesia hebraica postbiblica, los rabinos y los poetas ala-
ban la sabiduria del Sefior sin olvidar esta sagrada numerologia. Salo-
mé6 Ibn Gabirol nacido en Mélaga hacia 1020 y muerto en 1058 se ex-
presa de la siguiente manera: ‘T, eres Uno y en el secreto de tu Uni-
dad los sabios se aturden, pues no saben lo que es. TG eres Uno; prin-
cip;oz)de todo cémputo y base de todo edificio’’. (Kéter Malkut; II,
v. 1-2).
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contiene el guarismo 3 en las letras de su nombre: Iod- He-
Vu cuyos valores numéricos son, respectivamente 10- 5- 6 (1
mis 5 mds 6 igual 12; y 124 igual 3). Por otras circuns-
tancias esta supuesta descendencia hebrea es dudosa. Guten-
berg tenia una hermana, Hebele, que profesé de monja en e!
convento de Santa Clara de Maguncia a quien le promete en-
viarle algunos libros impresos de su mano y es sabido que el
inventor de los caractercs movibles fue sepultado, no en la
iglesia franciscana de Maguncia, sino en la iglesia de los do-
minicos segn se ve en el libro de difuntos de este convento
que encontré el doctor Bockenheimer en 1876 y en el cual se
encuentra la nota siguiente: “O Dus Johes zum Ginsefleis
cum duabus candelis sup. lapidem ppe cadedram praedicantis
habens arma Ginsefleis”.

Gutenberg pertenecia pues a una familia catélica, o en
Gltimo caso de conversos, y patricia sin duda ya que poseia
escudo nobilicio en el que figura un gnomo minero que alude
a su apellido materno Gutenberg, es decir “bucna montafia”
o como se le llamé en latin “bonemontano” segin se lee en una
carta escrita e impresa por Fichet en 1471 y dirigida a Ro-
bert Gagin, eminente erudito de la época dandole noticias so-
bre la invencién de la imprenta.

Desterrado a Estrasburgo por un decreto de 1420 fre-
cuenté la Universidad completando su formacién escoldstica
y asi tuvo que conocer las obras de los Santos Padres y las
doetrinas trinitarias insufladas de platonismo como asi tam-
bién las especulaciones numéricas de la Cébala y el Zohar que
mas tarde, Pico de la Mirdndola traté extensamente en su
“Heetaplus” queriendo conciliar la metafisica cristiana con la
hebrea y ncoplaténica (7).

()  Juan Gutenberg se encontré por primera vez con Fust en Ma-
guneia en 1450; en ese afio lo interes6 en la explotacléu de su invento
recibiendo como adelanto la suma de 800 guldens pam iniciar los traba-
jos. En 1452 convienen en f una d do un contra-
to y recibiendo de Fust otra cantidad de dinero. Antcs de terminar la
impresién de la Biblia de ‘“42’’ lincas, Gutenberg cs demandado por
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Sea como fuere, si estas consideraciones pudieran ser en-
tendidas como posibles y no como concluyentes, bastaria sa-
ber que todas las obras impresas por Gutenberg pueden expli-
carse estudiando sus arquitecturas que obedecen a una serie
de valores ternarios que harfan caer la balanza a favor de las
conclusiones de las tesis expuesta.

4Cuéntas y cudles son las obras que se atribuyen al in-
ventor de los caracteres movibles? No son muchas las conoei-
das, pero la unidad que mantiene entre ellas por las propor-
ciones tipogrificas, la identificacién de los tipos usados y la

Fust asociado virtualmente con Pedro Schoeffer a quien dio en casa-
miento su hija Cristina. Indudablemente, no pudo Gutenberg realizar
totalmente el trabajo de componer la Biblia pero a él sc debe una par-
te y especialmente la planificacién. El desacuerdo entre Fust y Guten-
berg pudo obedecer a varias causas: a) Lentitud en dar fin a la obra;
b) Discrepancias cstéticas y de forma de encarar la diagramacién, pues
la inclusién de 40, 41 y después 42 lineas denuncia una desintcligencia
técnica. c) Dwergcncm de cnteno comercial, imitacién de los manus-
critos con los primeros de G herg y los que ap defi-
nitivos con el concurso de Schoeffer. De todas maneras lo importante
del pleito estd en la exigencia de Fust de cobrar sus préstamos y sepa-
rarse de Gutenberg, ya enterado del proceso mecénico de impresion, des-
pués de haber planificado con Schoeffer la futura actividad editorial
con otros métodos. Desnlo;ado Gutenberg no cesa 6ste en su propdsito
d en el de Maguncia a quien sirvié un
tiempo y dnspomcndo de un nuevo taller tipografico. Conrado Humery,
sindico de Etelville ha dejado una prucha auténtica de las Wltimas ac-
tividades de Gutenberg. En efecto: en un documento redactado al mo-
rir Gutenberg y dirigido al Arzobispo maguntino declara: ‘‘El infras-
cripto Conrado Humery, doctor, rcconoce por csta carta que su S.A. el
principe, mi querido sefior, Adolfo, Arzobispo de Maguncia, ha hecho
que se me entreguen al formas, caract ttiles y
otros objetos relativos ala nmplcnta que habia chado después de su
muerte Juan Gutenberg, los que me pertenccian y me pertenecen ain;
més, por honor y segtin cl deseo de S. A. me he comprometido y me com-
prometo por la presente a no servirme nunca de ellos sino en la ciudad
de Maguncia y ademds venderlos a un ciudadano de la misma con pre-
ferencia a cualquier otro, a igualdad de precio. En fe de lo cual h:
puesto mi scllo en la presente, la que se ha dado el afio 1468, cl 26 de
febrero’’.
(J. OBERLIN; ‘‘Essai d‘‘annales et documents des archives de Mayen-
cc¢’’ / JosE A. REBOLLEDO; ‘‘Los héroes de la Civilizacién’’ / DOUGLAS
C. Mc. MURTRIE; ‘‘Algunos datos relativos a la invencién de la impren-
ta’’. Traduccién espaiiola de GUILLERMO UNGO; San Salvador. El Sal-
vador, 1940).
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caracteristica general que las involucra nos aseguran que sa-
licron de las manos de un autor tnico; inclusive se conoce la
evolueién de perfectibilidad de los caracteres que aparecen
hacia 1440 en Estrasburgo hasta llegar a los cldsicos emplea-
dos en Maguncia para la Biblia de “42” lineas. Fuera de al-
gunos impresos menores, s¢ destacan los siguientes: “Admoni-
cién a la Cristiandad contra los Turcos” de 1454; la citada Bi-
blia de “42” lineas de 1455; la Biblia de “36” lineas impresa
en Bamberg por Alberto Pfister con los tipos originales en
posesién de Gutenberg, en 1457/58: el “Psalterio” gue dcbié
dejar preparado antes del pleito con Fust y cditado por éste
asociado entonces eon Schoeffer en Magunecia en el afio 1457 ¥
el Catholieén publicado en la misma ciudad en 1460.

Todos estos trabajos se cncuentran arquitecturados segiin
una regla, un médulo que los hace comunes. En ellos, los ree-
tangulos que corresponden al formato del papel y a la super-
ficie impresa se encuentran cn una misma relacién proporeio-
nal. Siempre, la medida de la base del rectingulo que contie-
ne al texto es 2/3 del alto del mismo, y esta relacién se man-
tiene en el rectingulo del formato de acuerdo a las mediciones
practicadas en los ejemplares que han sido menos cortados por
las sucesivas encuadernaciones sufridas en el transcurso del
tiempo. Es asi que el rectingulo formato (continente) se en-
cuentra en la misma proporeién del reetingulo texto (conte-
nido). Para dar una idea clara al lector evitando un léxico
téenico daré un ejemplo practico: Sca el lado menor del ree-
tangulo texto de 24 em. su altura serd de 36 em. Sca el lado
menor del rectangulo formato de 36 em. su altura serd de 54
em. Esto cs, que el alto del rectdngulo de impresion cs igual
al ancho del rectiangulo del formato del libro. La ubicacién del
texto en el formato (pdgina) estd resuclto por los cuatro mér-
genes de los cuales los mayores ecubren dos partes correspon-
dientes a los menores a saber: margen interior 4 em. margen
exterior 8 em., margen superior 6 em., margen inferior 12 em.
La pégina responde a las siguientes medidas:



a) Rectingulo del formato: 36 X 54 em.
b) Recténgulo del texto: 24 X 36 em.

¢) Margen interior: 4 em.

d) Margen superior: 6 cm.

¢) Margen exterior: 8 cm.

f) Margen inferior: 12 em.

En los 2/3 del alto del formato como del alto del texto se
determina la llamada “seccién durea” y en los 2/3 del ancho
del formato como del ancho del texto se determina la “seccién
aurca vertical” (contando hacia la izquierda de la pégina).
En la intercepeién de estas dos secciones aureas se determina
un punto que divide simultineamente el formato y el texto en
3 partes iguales y en 9 partes una diagonal trazada desde el
dngulo superior izquierdo hasta el dngulo inferior derecho de
la pagina. De estas 9 secciones, dos corresponden para deter-
minar los margenes exterior e inferior, y una parte para los
margenes interior y superior; ver figura A y B.

Este médulo #rino aplicado por Gutenberg seglin se des-
prende de las comprobaciones efectuadas, puede ser reducido
a un “namero dureo”, es decir, a un valor clave por el cual
pueden establecerse todas las demés proporciones y superfi
cies contenidas en la construccién de la pagina. La operacién
es muy simple: 3 =2 igual 1,5. Este valor s¢ encuentra en la
unidad de medida tipogrifica moderna de un cicero: 12 pun-
tos, porque 12 =4 igual 3, y 3 <+ 2 igual 1,5. Asi pues:

a) Rectingulo formato, lado menor 36 X 1,5 igual 54.

b) Rectingulo texto, lado menor 24 X 1,5 igual 36.

¢) Margen interior 4 X 1,5 igual 6; margen superior.

d) Margen inferior 12 <+ 1,5 igual 8; margen exterior.
e) Margen superior 6 = 1,5 igual 4; margen interior.

f) Margen cxterior 8 X 1,5 igual 12; margen inferior.

Resumiendo: Formato: ‘36 X 54; texto 24 X 36; marge-
nes: 4- 6- 8- 12.
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La suma entre si de estos nimeros y su reduceién da
siempre el médulo 1,5:

a) 3 mas 6 igual 9; 9 = 3 igual 3; 3 + 2 igual 1,5 (mé-

dulo).

b) 5 maés 4 igual 9; 9 = 3 igual 3; 3 =2 igual 1,5 (mé-
dulo).

e) 2 mis 4 igual 6; 6 —2 igual 3; 3 =2 igual 1,5 (mé-
dulo).

d) Idem a).

Siguendo este proceso con los niimeros de los cuatro mar-
genes resulta:

4 mis 6 mds 8 mis 12 igual 30; 3 méis 0 igual 3; 3 +2
igual 1,5,

o sumados los valores de los mérgenes antipodamente resulta

a) 4 mas 8 igual 12; 12 4 igual 3; 3 = 2 igual 1,5 (mé.
dulo).
b) 6 mas 12 igual 18; 18 = 6 igual 3; 3 =2 igual a 1,
(médulo).

Este “naimero dureo” multiplicado por 2 es igual a 3 co-
mo sabemos, y 3 es el guarismo “trino” monitor de todas las
proporeciones que se encuentran en los trabajos de Juan Gu-
tenberg produciendo la admirable armonia que los caracteri-
za como verdaderas obras maestras.

Una particularidad de la arquitectura descripta consiste
en que dos piginas enfrentadas (par ¢ impar) cquilibran con
absoluta simetria la superficic del texto, pues los dos marge-
nes interiores (4 y 4 ems.) suman igual superficie de cada
uno de los méargenes exteriores (izquierda y derecha) que acu-
san 8 em. Todas las proporciones de la pégina impar se do-
blan especularmente en la pagina par y sus valores se reducen
siempre al médulo 1,5:

a) Medida doble de una pigina: 54 mis 54 igual 108.
b) Medida doble del texto 24 mis 24 igual 48.
¢) Margenes: 8 mis 4 mis 4 mis 8 igual 24.
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La reduccién al nimero dureo es: 1 mis 0 mis 8 igual

9+3:3+2:15.
4 mis 8 igual 12; 12 +-4: 3 +-2: 1,5.
2 mas 4 igual 6; 6 +-2: 3 +2:1,5.

Después de la muerte de Gutenberg, acaecida en 1468, no
se dan en otros libros de su época ni en tiempos posteriores
tales proporciones durcas. Ningtn incunable de los que he po-
dido cxaminar las repiten; entre los que poseo en mi colec-
cién, uno se aproxima mucho al médulo gutenbergiano. Se
trata de una obra de Nicolds de Auximo, titulada “Supple-
mentum” impresa en Venccia en 1474 por Francisco Renner
y Nicolds de IFancfort, socios.

El afin venal se impuso poco a poco Y, con el fin de au-
mentar las ganancias cconomizando papel, se fueron redu-
ciendo cada vez mds las superficies de los margenes extendien-
do arbitrariamente el rcetingulo de impresién, se fundieron
tipos pequefios y més condensados y asi fue perdiendo cate-
goria artistica la produccién librera. Tres siglos después, la
exaltacién estética de cuatro grandes impresores, Baskerville
en Inglaterra, los Didot en Francia, Bodoni en Italia y Joa-
quin Ibarra en Iispaiia, recuperardn para el libro una nueva
belleza tipogrifica y hasta donde el proceso metdnico lo per-
mitiera ().

() Las diagramaciones tipograficas efectuadas en nuestro tiempo
por artesanos y proyectistas no obedecen en caso alguno a un sistema
racional. Estas proporciones sc resuclven por lo general ‘‘a ojo’’ y la
experiencia de taller. De los manuales consultados sobre este tema no
he podido hallar un ‘‘modo de hacer’’ que no fracase en la préctica.
Ni FOURNIER en su Manual del drte Tipogrdfico, MARIUS AUDIN en
Le Livre, son architccture, sa technique, CARLO FRASSINELLI en Trata-
do de Arquitcctura Tipogréifica, JULIAN Z. THEMIS en Nuevo manual de
Composicién y Estilo, PIERRE LECERF cn Manuel pratiqgue duw typogra-
phe, GUILLEkRMO KOLTERJAHN en Diagramado, cl Dibujo y los clisés,
RACL LAGOMARSINO en Sabie y follaje del Libro, Jost FONTANA en Lo
que dcbe saber un grifico, cte. encuentran solucién racional y en pura
funcién tipografica para resolver el problema. Tanto Frassinelli como
Lagomarsino recurren al médulo Phi, 1,618... pero en la aplicacién de
sus predicamentos surgen dificultades téemicas. Un easo tipico es cl de
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Volviendo a las obras que la mayoria de los entendidos
imputan a Juan Gutenberg y queriendo ajustar los datos bi-
bliograficos que son citados con inseguridad por algunos au-
tores, daré una deseripcién de estas obras segin las fichas que
se encuentran en ecl repertorio de Hain, Graesse, Brunct y
otras catalogaciones como las del Museo Britinico y de cstu-
dios especiales de eruditos en este asunto. Desde luego me ocu-
paré de la Biblia de “42 lineas; de la Biblia de “36” lincas;
del Catholicén y del Psalterio de 1457.

LA BIBLIA DE ‘42’ 'LINEAS

Se trata de la-versién latina, llamada Vulgata, hecha por
San Jerénimo nacido en el afio 331 segiin lo sefiala Préspero
de Agquitania en su “Chronicon”. Un estudio cronolégico re-
ciente, debido a Fr. Cavallera en “San Jérdme, sa vic et son
oeuvre”, da el afio 347 como el del nacimiento de cste Padre
de la Iglesia. Entre los afios de 393 y 400 comenz6 a traducir
del hebreo al latin vulgar el Antiguo Testamento, comenzan-
do por Esdras y Nehemias y siguiendo con Paralipémenos y
el Octateuco.

Carlo Frassinelli que luego de exphear las ventajas de la llamnda ‘‘si-
metria dindmica’’ por medios algeb la

solucién que transeribo: ‘Se traza a lé.plz sobre un plicgo de papel
opaco el formato del papel; se aplica sobre éste un pliego transparente
en el que.se traze la posicién del texto (!) y, todo alrededor, ¢l formato
del papel, visible por trasparencia y se repite la operacién dos o tres
veces, variando ligeramente los blancos, lo que se consigue haciendo co-
rrer el papel transparente sobre el pliego opaco; y, entre las diversas
soluciones asi obtenidas se elige la que parczea mejor’’ (1). Vedi pag.
121 de la edicion Aguilar; Madrid, afio 1948. Por su parte, Lagomax-
sino tampoco logra aplicar a su propio libro las proporciones que pre-
coniza, y sus objecciones al Sistema de la Divina Proporcién Tipogri-
fica las he refutado en tres amplias publicaciones en la revista ‘‘drgen-
tina Grdfica, 6rgano oficial de la Cémara de Industriales Grificos Ar-
gentinos —C. I. G. A.— en los nimeros 185, 186 y 187, afio 1957. Estc
sistema basado en la unidad de medida tipogrifica que sigue las pro-
porciones de las obras de Gutenberg ha sido incluido en su programa
por la ‘“Biblioteca Profesional Salesiana’’ y ampliamente difundido en
las cdiciones de ‘‘Tecnologia Tipogréfica’’ (Barcelona 1957).
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No se sabe a ciencia cierta, en qué aiio inici6 Gutenberg
la ecomposicién de esta Biblia, pero si que los primeros ensa-
yos los hizo empleando los primitivos caractercs cortados en
Estrashurgo y que llevé a Maguncia. Estos caracteres son los
mismos que utilizé luego, pues quedaron siempre en su po-
der o controlados por él, para la composicién de la Biblia de
“36” lincas. La ingerencia dc Schoeffer, excelente caligrafo
llegado de Paris, en la editorial Gutenberg-Fust, tuvo gran-
disima importancia en el ecambio de esta tipografia por la usa-
da definitivamente en la impresién.

Este monumento tipografico consta de 2 volimenes in
folio conteniendo el primero 324 folios y 317 el segundo, (el
biblidgrafo Panzer indica solamente 321 y 316 folios respecti-
vamente por haberse servido, segiin Brunet, de un ejemplar
incompleto). La composicién tipogrifica es a dos columnas
con 40 lineas en las nueve primeras paginas, (Hain cita 4 fo-
lios o sean 8 péginas) y con 41 lineas en la novena y décima.
siguiendo cl resto con 42 lineas. Los caracterrs se encuentra
clasificados como “gético fraktur” es decir, gético quebrado ¥
que se deriva del alfabeto utilizado para los libros littirgicos
en la época. En algunos ejemplares muy raros por cierto, apa-
recen algunas lineas capitulares impresas en rojo; la tltima
pégina del primer volumen contiene una columna con 21 li-
neas de texto finalizando con estas palabras: “Laudet Diim.
All’a (Laudado el Sefior, alleluia).

El segundo volumen comienza: “(F) ungat epistola...”
v termina’ el texto total en la linea 42 de la segunda colum-
na de la pégina par de la siguiente manera: “b3 vobis ame
(bendecidos seais, amén). En un magnifico ejemplar, comple-
to, entrado a la Biblioteeca Nacional de Paris en 1792 se en-
cuentra una nota manuscrita firmada por Enrique Crémer,
vicario de la Iglesia Colegial de Sain-Etiennc de Maguncia
que miniaturé, rubrieé y encuaderné el ejemplar el 24 de agos-
to del afio del Sefior de 1456. Por esta noticia se tiene certeza
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de que la Biblia de “42” lineas fue terminada a fines del afio
1455 o a principios de 1456 (?).

La cantidad de ejemplares impresos alcanzaron a 100
unidades, de las cuales una tercera parte aproximadamente
lo fueron en pergamino. Hasta el afio de 1935 segin Malo-
Renault, existfan unos cuarenta ejemplares pero muy pocos
completos; actualmente se conservan unos diez en pergamino,
dos en Londres y otros en Berlin, Leipzig, Paris y Roma.
(Haim; Repertorium bibliographicum. Vol. I, pig. 391, n?
3031. Berlin, Josef Altmann 1925 / Brunet; Manuel du Li-
braire” vol. I, col. 867 / Panzer, Van Praet ete.).

LA BIBLIA DE ‘‘36’° LINEAS

A esta biblia de “36” lineas, se la conoce también por la
“segunda Biblia de Gutenberg”. Es la mis rara de las biblias
impresas y mucho méas que la de “42” lineas, pues se conocen
solamente 8 ejemplares casi completos segiin las noticias que
nos proporciona Douglas C. Me. Murtrie. La composicién tipo-
grifica ha sido hecha con los primeros caracteres creados por
Gutenberg y aportados por él a la Editorial Gutenberg-Fust
y con los cuales se intenté componer la Biblia de “42” lineas
por el afio 1450. Estos caracteres que no fueron confiscados

(°) Cada detalle de la Biblia de ‘“42’’ lincas ha sndo estudmdo me-
por Sch , Dziatzko y otros biblié, Yy
se ha logrado gran conocimiento acerca de cémo fue producida. El ta-
maiio del cuerpo del tipo usado al principio era tal, que cuarenta lineas
hacian una columna; después se le redujo, de manera que en el mismd
espacio podian levantarse cuarenta y una; se le redujo més aGn, de mo-
do que, como aparece cn todas las péginas siguientes, en una columna
cupieran cuarenta y dos lineas. (Mec. Murtrie). El taller de Fust traba-
jaba con seis prensas, no escatimaba el papel y tenfa una tipografia
bastante completa. Segn M. Augusto Bernard, teéricamente cada co-
lumna de la Biblia de ¢‘42’’ lincas debia tener un coeficiente de 42
letras en cada una. Segin esto cada columna debia temer 1.764 letras, ¥
por phgina 3.528 letras. Haciendo juegos numéricos resulta que 4 més
2 igual 6; 6 + 2 igual 3; 3 + 2 igual 1,5; y 1 més 7 més 6 més 4 igual
a 18; 1 més 8 igual 9; 9 + 3 igual 3; 3 + 2 igual 1,5 (letras por co-
lumna).
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en el pleito con Fust, quedaron de propiedad de Gutenberg de
quien los adquirié el impresor Pfister de Bamberg, como asi
también algunos ejemplares impresos que hubieron de quedar
reservados ¢ incompletos. La impresién definitiva segin Dib-
din (“Bibliotheca espenceriana”, vol. IV, pags, 576-673) se
compone de 881 folios en total, 445 para el primer volumen.
después del prélogo hasta los Salmos y 436 folios.para el se-
gundo volumen.

La tipografia de las piginas consta de 2 columnas con 36
lineas cada una y contra la opinién general de que su compo-
sicién es defectuosa, digo que ninguna otra biblia como la de
“36” lineas se parece ¢ imita tanto al manuscrito. Es casi se-
guro que la finalidad de mantener el secreto de la impresién
meeédnica involueraba la semejanza con los manuseritos y que
cl fundamento venal consistia, justamente en ello. Tenemos
noticias de que Furst en sus viajes comerciales a Paris, nego-
¢ié con esta semejanza, afirmando que tales libros estaban he-
chos a mano; la perfeccién de la tipografia de la Biblia de
“42” lineas hizo sospechar a los caligrafos y llevar a Fust a
Jjuicio, en Paris, y comprobarse que el proceso no era manual,
sino mecanico. Nunca pudo contestar Fust la pregunta de “Si
estos libros estin caligrafiados, jcémo es posible que te equi-
vocaras en los demds ejemplares en la misma letra, en la mis-
ma palabra, en la misma linea y en la misma columna?”’.

Esta “segunda Biblia de Gutenberg”, aparecié6 en Bam-
berg entre 1457 y 1458. Existen ejemplares miniaturados y
adornados con letras capitales en rojo y azul, alternativa-
mente.

EL CATHOLICON
Esta obra, impresa en Maguncia en 1460, es un dicciona-
rio general de gramaética (de katholikds, universal) ordenado
por Johannes Balbus de Janua. Es un volumen in folio gran:

de de 373 folios a dos columnas con 66 lineas cada una. Exis-
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ten varios ejemplares impresos en pergamino. Es la primera
edicién de este monumental léxico y atribuido, con todas las
probabilidades a favor, a uno de los trabajos de Gutenberg
(Dibdin; Bibl. Spenec. vol. 111, pig. 32 y ss./ Van Praet vol.
1V pig. 16 y ss.). Lleva un colofén que se ha hecho célebre y
que sc ha transcripto en cste articulo.

EL SALTERIO DE FUST - SCHOEFFER

Se trata del libro mas hermoso salido de las prensas de
Fust. Consta de 175 folios en cuadernillos de 5, 6 y 7 piginas,
compuesto tipograficamente con dos tamafios de tipos que ha-
cen que el texto prineipal lleve 20 lineas por pagina y las ple-
garias e himnos 23 y 24 lineas. Las letras capitales ¢ iniciales
han sido cortadas en madera ¢ impresas en rojo. El colofén
denuncia que la impresién ha sido efectuada por un proceso
meeédnico por la industria de “Johanem fust Civen Magunti-
num et Petrum Schoffer de Gernszheim. Anno diii. Millesimo
CCCC.LVij Ass.” (Hain/ Graesse; vol. V, pag. 488; este bi-
bliégrafo registra 9 ejemplares).

Es el primer libro conocido #mpreso « dos colores y con
fecha cierta. El texto acusa una errata en la primera linea:
“Spalmorum por Psalmorum”.

Sobre un mierofilm milimetrado, tomado directamente del
original intacto que se conserva en Viena, he comprobado que
las relaciones arménicas del rectdngulo impreso y el formato
responden al médulo 1,5. La descripeién de su arquitectura
ha sido publicada en el “Gutenberg Jahrbuch 1958” de Ma-
guncia en traduccién alemana, pag. 53 (RaGl M. Rosarivo;
Goldene Proportionen des “Psalterium” von Fust-Schoffer).

Consideraciones sobre los rectingulos dureos tipogrdficos

Las tres obras descriptas, por no citar otras, poseen las
mismas relaciones proporcionales; todas ellas han sido arqui-
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tecturadas segin ¢l médulo 1,5 y sus rectingulos contenido
(texto) y continente (formato) responden a una proporeién
comtn de 2 a 3, vale decir que sus bases equivalen a 2/3 de
sus alturas. A estos rectingulos se les llama erréneamente
“estéticos” oponiéndolos a los llamados “dinimicos”. Los pri-
meros, como he dicho se tran cn relaci de 2:3 y
los segundos de acucrdo al médulo designado eon el nombre
de “Ntmero dureo”. El valor de este médulo dureo es un nd-
mero inconmensurable: 1,61803398875... facil es imaginar
que, con un niimero inconmensurable no es posible determinar
una medida exacta de rectingulo alguno y menos aplicarse a
las arquitecturas tipogrificas que trabajan con una unidad de
medida especifica y de naturaleza duodecimal. Estos rectin-
gulos llamados Phi, han sido aplicados en sus proporciones a
los monumentos antiguos, la cerdmica y la pintura; Funck-
Hellet, Jay Hambidge, Matila Ghyka y muchos otros autores
han comentado las propiedades arménicas de estas figuras, pe-
ro la verdad es que su origen proporcional nos llega desde el
famoso didlogo socritico del Teeteto de Platén donde se ha-
bla de “relaciones mesurables en potencia”. Fascinados por las
virtudes de estos rectingulos “dindmicos” algunos diagrama-
dores de libros pretenden aplicar ¢l médulo Phi a las arqui-
tecturas tipograficas, pero basta un simple ejemplo practico
para demostrar la imposibilidad de tal criterio. Dada una me-
dida de base de un rectdngulo con 24 ciceros multiplicados
por el ntimero de oro Phi, haciéndolo practico con 1,618, re-
sulta que da para el alto 38,4 ciceros, es decir una medida fal-
sa tipograficamente porque sobrando 4 puntos de cicero es im-
posible ajustar 38 lincas por pédgina porque falta, ni 39 li-
neas porque excede. En cambio, esta base de 24 ciceros y el
médulo tipografico 1,5 (tipograficamente 1,6 o sea un cicero
y medio) da una altura exacta: 36 ciceros que incluyen exac-
tamente 36 lincas de cuerpo 12; 43 lineas de cuerpo 10; 54
lineas de cuerpo 8 y 72 lineas de cuerpo 6 exactamente ajus-
tadas. La dificultad esti en pretender conciliar dos sistemas
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Texto del colofén del ‘“Catholicon’’, redactado ¢ impreso por Juan

Gutenberg en la ciudad de Maguncia, en 1460 y cn ¢l cual manifiesta
Kl

r de médulo y de formas y tipos de maravilloso ajuste y concordan-
cia perfectas, al Dios Tno y Trino. (Reproduccién del libro original).



distintos de medicién: la decimal con la duodecimal. Todo el
utillaje tipogrifico se encuentra adecuado a una unidad de
medida tipométrica de 12 puntos, cuyo médulo, cuya razén es
de 1,5 que produce rectangulos de relacién 2 :3, y tales ree-
tangulos esencialmente de naturaleza tipogrifica, son los que
ha trazado Juan Gutenberg para establecer la armonfa jaméis
superada de sus libros.

Todo lo expuesto nos asegura que el arte de la imprentia,
por lo menos en sus comienzos, era un verdadero arte mis que
una artesania, y que esta artesania posteriormente standardi-
zada por el afdn venal se ha convertido en una préctica que, no
hay duda, ha producido algunos trabajos de valor estético y
en forma esporddica, que ha de terminar fatalmente en un ofi-
cio, avasallado por otra parte por la produceién en masa y
porque cada vez existen mds personas que prefieren ver mis
gue pensar leyendo y aceptando la ley del menor esfuerzo que
los lleva del libro a la historieta, de la historieta al cine y del
cine a la televisién, es decir, mirar desde lejos en vez de pen-
sar de cerca. Esto equivale a ganar en extensién y perder en
profundidad, que reflexionar no es otra cosa ciertamente, que
doblarse hacia adentro y en si mismo”.

RAUL ROSARIVO

Pasaje Inca 3860, Buenos Aires
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LA ENSENANZA DE LA BIBLIOTECOLOGIA

PRELIMINAR

El articulo que sigue a estas lineas, sobre la ensefianza de
la bibliotecologia, se public en el diario “La Nacion”, de Bue-
nos Aires, el 23 de enero del corriente aito. En el mismo se
ofrece una sintesis panordmice acerca del tema, con fines de
mere divulgacion, cir tancia que explica el cardcter infor-
mativo y objetivo de su contenido. Precisamente, en virtud de
ello, no fue posible dar a la cuestion tratada un desarrollo
analitico y mds extenso. Son ideas generales y, por lo tanto,
elementales, pero que responden a un imiento tedrico y a
una realidad sobre la materia. Y aqui no estd demds recordar
el distingo —no sélo de valor en el uso de las palabras sino, tam-
bién, de logica— que existe entre la verdad y la exactitud de
un conocimiento. En efecto, un concepto puede ser simple, es-
q itico, 0 plejo y rico en detalles, sin que ello obste a la
verdad del mismo. El articulo mencionado aspira, dentro de
su indole de rulgarizacion, a ser claro y preciso a fin de evi-
tar equivocos o dobles interpretaciones. Pues bien, a pesar de
ello —lo deploramos sinceramente— el referido trabajo fue ob-
jeto de observaci fundadas en supuestas inexactitudes, por
parte de un funcionario que se sintié obligado a defender “su”
escuela. Desde luego, las pretendidas rectificaciones, segin se
verd mds adelante, no pasan de ser simples inocentadas o im-
perdonables errores de concepto. Y lo absurdo y curioso al pro-
pio tiempo, es que, lejos de haber existido agravio o desconoci-
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micento de méritos para justificar tan intempestiva reaccion hu-
bo, por el contrario, un juicio valorativo ecudnime de titulos y
escuelas de bibliotecologia. ’

§Como se explica, entonces, que una brevisima referencia
para fijar el verdadero alcance de los certificados habilitantes
—de mivel medio, se dijo, por cuanto la carrera es de dos
aiios— que expide la Escuela Nacional de Bibliotecarios, haya
tenido el efecto de fastidiar visiblemente el dnimo del director
del establecimiento?

§0, acaso, debemos buscar la clave explicativa del gesto
irritado en el laconismo de la propia cita, sin adjetivos lauda-
torios con destino personal?

Después de todo, jqué se diga tan poco de la escuela y qué,
ademds, se omitan los nombres de quienes profesan en ella!,
parece entenderse como una irreverencia o una falta de lesa
cultura.

Al fin y al cabo ;qué diablos! ahi jia Ed; do Cle-
mente, recuerda con no falsa modestia su director a fin de re-
parar el olvido. Y se¢ invoca a si mismo, para salir ganancioso,
enancado con Jorge Luis Borges y Ernesto G. Gietz.

Mucha gente se habrd preguntado el por qué de esta “bou-
tade” dspera y petulante. Los que viven en el mundillo bibliote-
cario —pequefio por su nimero, de lo cual resulta la ventaja
de conocernos bien— saben que en su seno, como en todos los
drdenes de la actividad h se entr lan rivalidades,
celos, aspiraciones frustradas, resentimientos. .. Algunos pade-
cen de crénico marcisismo inteleclual y otros, sabedores de su
propia debilidad, son prudentes y quieren curarse en salud.
Parecen ignorar que, tanto con respecto a las personas como
« las instituciones, existen ciertos consensos de opinion que
no se modifican fdcilmente ni con desplantes verbales ni con la
autopropaganda, tan al uso esta ultima en algunas cap'zllas Uu-

terarias muy dadas a quemar inci entre q
en sus altares. siempre, se entiende, con cargo tdcito de 1ecz-
procidad.

De cualquier modo consideramos que cste debate —lldme-
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Indabl.

selo como quiera— ha sido para el esclarecimiento de
algunas nociones fundamentales que parecian ignoradas w ol-
vidadas.

Igualmente ha resultado pr hoso para nuestro contrin-
cante, pues al margen de la publicidad suscitada por la contro-
versia, es innegable que, no pocas personas, se habrdn entera-
do que ocupa interinamente la direccion de la Biblioteca Na-
cional de Buenos Aires, cargo espectable, sin duda alguna, que
han honrado, ejerciéndolo con brillo y competencia, ilustres fi-
guras de la cultura argentina, entre quienes se cuentan, ademds
de otras, Vicente G. Quesada, Paul Groussac, Carlos F. Melo y
Gustwvo Martinez Zuviria.

LA ENSENANZA DE LA BIBLIOTECOLOGIA

La profesién de bibliotecario, concebida como una acti-
vidad especificamente técnica, es nueva. No debe extraiiarnos,
pues, que muchas veces haya sido mirada con cierto desdén y
juzgada arbitrariamente. Desde la mis remota antigiiedad hubo
bibliotecas, como se sabe, pero ello no supone, necesariamente,
que existieran también bibliotecarios. Estos fueron, por mu-
cho tiempo, las figuras de més relumbrén cientifico y literario
de la época —ora fildlogos eruditos consagrados a fijar e in-
terpretar textos primitivos, ora monjes doctos dedicados a la
erdua faena de copiar manuseritos— que se desempefiaban co-
wo avaros guardianes —custos librorum— de textos bibliogra-
ficos inaccesibles a las gentes del comtn. Como no habia libros,
casi, los pocos se ponfan a buen recaudo, encadenados, y la
misién del tenedor de los mismos, mas policial que social, consis-
tia en asegurar su protecciéon y defensa, mis que su circula-
cién y uso. De ahi que el bibliotecario se llamara conservador o
maitre de la librairie, denominaciones que configuran bien la
indole estatica o pasiva de la funcién.

En el curso de la Edad media y de los siglos XVII y XVIII
perdura la imagen de la biblioteca como depésito o museo bi-
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bliografico y la tradicién del bibliotecario con el caracter repre-
sentativo de una dignidad honorifica. La especialidad del ser-
vicio y el Tin social de la biblioteca, todavia no se sefialan con
caracteres de urgencia. Los procesos internos de catalogacién y
clasificacién bibliograficas, siguen, invariables, los cdnones sim-
plistas de la rudimentaria biblioteconomia de antafio. La tarea
de referencia y asistencia intelectual al lector, no se conoce.

La Revolucién Francesa proclamd, entre otras prerrogati-
vas del hombre, el derecho a la lectura, es decir el libre acceso
a las fuentes del saber. Con él nace el concepto de la moderna
biblioteca asimilada a un verdadero servicio pablico —hasta en-
tonces habia sido un privilegio de minorias— y surge la necesi-
dad 16gica de organizarlo y administrarlo con criterio racional.
Simultdneamente se plantea el problema de la formacién téeni-
ca del bibliotecario y se renococe su quehacer propio como un
oficio, como una profesién cultural, de la misma categoria y res-
ponsabilidad que otras carreras similares. En 1821 se crea la
Ecole de Chartes, en Paris, que expide el titulo de bhibliote-
cario paledgrafo y archivista. N

Poco més tarde, Antonio Panizzi —un erudito italiano que
emigré a Londres por razones politicas— fue quien entre 1856
y 1866 reorganizé las colecciones del British Museum y £ij6, por
primera vez, el cardcter rigurosamente téenico del bibliotecario.
Casi al mismo tiempo, por decreto del Ministerio de Educa-
cién del gobierno de Austria se organiza en Viena, en 1864, un
curso organico para impartir ensefianza profesional.

En 1887, Melvil Dewey, el célebre creador del sistema deci-
mal de clasificaci6n, instala la- primera escuela del ramo en la
Universidad de Columbia, en los Estados Unidos de América y
con eclla se multiplican los institutos similares, privados y ofi-
ciales, en todos los paises de Europa y América. Hoy, la educa-
¢ién del bibliotecario es un asunto de preocupacién permanente
por parte de los gobiernos y organizaci internacionales como
Unesco y OEA, que auspician Congresos y formulan recomen-
daciones para uniformar las bases de la ensefianza profesional.
En este orden de ideas, merecen recordarse dos creaciones de los

230



Giltimos afios, ambas de distinto cardcter y orientacién: la Es-
euela Vaticana de Biblioteconomia, que data de 1934, iniciati-
va de su Santidad Pio XI, a la que tienen acceso religiosos y
laicos, y la Escuela Interamericana de Bibliotecologia con sede
en la Universidad de Antioquia (Colombia) y destinada a pre-
parar bibliotecarios de nivel superior para cubrir las necesida-
des de las bibliotecas de todo tipo en el continente.

Una guie sobre la materia, compilada por Emma Linares,
registra durante el afio 1958 la némina de 125 cursos y escue-
las de bibliotecarios existentes en América Latina. En esa es-
tadistica figura Brasil, en primer término, con 24 institutos
y le siguen, entre otros paises, la Argentina, en segundo Ingar,
econ 19, Colombia con 16 y, por ultimo, la Reptblica Dominica-
na con uno. La cantidad de alumnos a dichos cursos aseendié
n 1616 inscriptos.

Estados Unidos del Norte contaba en 1940 con 30 escue-
las de la materia, todas anexas a establecimientos de alta cul-
tura, destacindose entre ellas, la Escuela Graduada de Bi-
blioteconomia de la Universidad de Chicago, especializada en la
ensefianza de la metodologia de la investigacién cientifica y don-
de se cursa, también, un doctorado en las disciplinas del libro.

En la actualidad, los institutos del género sobrepasan el
centenar y los estudios tienen un contenido y espiritu rigurosa-
mente téenicos, en detrimento de las materias de indole cul-
tural.

La inquietud oficial y privada ha ido tan lejos en ese pais
—duefio, por otra parte, del mas perfecto y admirable ré-
gimen bibliotecario— que, desde hace mucho, ha instituido en
las escuelas primarias y normales cursos elementales para ini-
ciar a los alumnos en la practica de la bibliografia y en el ma-
nejo adecuado de ficheros, catdlogos ete., vale decir del ins-
trumental de consulta que habra de necesitar para sus estudios
e investigaciones futuras.

Ellos tienen bien presente el aforismo pedagégico que di-
ce que la educacién no consiste tanto en transmitir eonocimicn-
tos, como en saber dénde y de qué modo obtenerlos. De ahi que,
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desde temprano, ensefien al nifio el arte de servirse del libro y
de la biblioteca.

Las escuelas de bibliotecarios proveen, en la actualidad,
gran parte del personal profesional con que cuentan las biblio-
tecas importantes de las diversas naciones de América y la
demanda es cada vez més activa y perentoria. Bajo este as-
pecto se advierte un déficit sensible, tanto de bibliotecarios ti-
tulares como de profesionales afines: documentalistas, archivis-
“tas y museistas. Ello se explica, en cierta manera, en virtud del
enorme desarrollo de la ciencia y de la tecnologia, por una

“parte, y del proceso de industrializacién, por otra, factores
de adelanto que reclaman, cada vez mas, expertos para selec-
cionar, clasificar y difundir, haciéndola llegar oportunamente
al estudioso, la produccién bibliografica de su interés. Nadie ig-
‘nora hoy, que en la base de la ciencia y de la civilizacién indus-
“trial se hallan, como firmes pilares de sostén y de progreso, la
‘estadistica y la documentacién, cuyos datos, debidamente lo-
calizados, depurados y reelaborados, requieren el arte sutil y
complejo del bibliotecario—documentista, auxiliar y servidor in-
sustituible del hombre de ciencia y del investigador.

La profesién de bibliotecario ofrece, por lo tanto, un por-
venir halaguefio a los estudiantes de las nuevas generaciones
jue no sienten auténtica voeacién por alguna de las carreras
tradicionales universitarias.

Seglin un censo reciente, en los Estados Unidos se necesi-
tan, por lo menos, 10.000 bibliotecarios profesionales y en Ca-
nadé la escasez de personal es tanta que hoy existen mas de
4000 plazas vacantes.

En nuestro pais el problema no es menos critico: faltan
bibliotecarios idéneos y, como consecuencia de ello, muchas bi-
bliotecas oficiales importantes no disponen de téenicos en la
materia. Corresponde sefialar. sin embargo, que la ensefianza
sistemética de la bibliotecologia en la Argentina es de larga da-
ta. En efecto, la primera carrera de la materia se cred en 1922,
en la Facultad de Filosofia y Letras de Buenos Aires, por ini-
ciativa de su entonces decano, Ricardo Rojas. Diversos factores
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determinaron el cstancamiento de la misma hasta que, luego
de algunas vicisitudes, se reorganizé en 1958 sobre bases que
responden a las coneepciones més adelantadas. La duracién de
la carrera se caleula de tres afios y la Facultad otorga el titu-
lo de bibliotecario universitario.

Ademis de las materias culturales, de cardcter formativo
—introduceién a la historia, historia de la; literatura, de la
filosofia, del arte y de la ciencia— se cursan ocho disciplina:
téenicas: introduceién a la hibliotecologia, catalogacion (trej
cursos) ; clasificacién (tres cursos); bibliografia (dos cursos);
biblioteconomia, documentacién, administracién bibliotecaria yu
bibliologia. i

Las escuclas dependientes del Musco Social Argentino y de:
la Bibliotcca Nacional fundadas, respectivamente, en 1937 y
1957, expiden titulos profesionales de nivel medio —dos afiog
de estudio— a fin de satisfacer las exigencias de las bibliotecag
populares, escolares, ete.

Del mismo caracter son los estudios que se realizan en las
escuelas anexas a las Universidades de La Plata, creada en
1949, y de Cérdoba, la més reciente, establecida en 1960.

Todos los institutos han ejercido y ejercen un influjo bien-
hechor y fecundo, no sélo porque forman téenicos bien capa-
citados sino, también, porque han contribuido a crear una fir-
me conciencia de resp hilidad profesional. Pero el mérito
més positivo y trascendente de esta docencia consiste en haber
asumido una posicién de vanguardia —orientadora y de espi-
ritu eritico— con respecto a la doctrina biblitecolégica, cuyo
progreso es evidente, entre nosotros, a través de significativas
contribuciones escritas que forman una importante literatura
nacional sobre las disciplinas del libro y de la biblioteca.

ADDENDA

El articulo precedent: aparecido en La Nacién, de Buenos
Aires, el 23 de encro de 1962, fue objeto de la siguiente mota
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aclaratoria por parte del seiior Edmundo Clemente, vicedi-
rector @ cargo de la direccion de la Biblioteca Nacional, nota
publicada en el mismo diario el 25 de enero:

“Con motivo de la publicacién de un articulo sobre “La ensefianza
de la Bibliotecologia”, aparecido en la edicién del martes 23, firmado
por el ex director de la Biblioteca del Congreso, sefior Domingo Buono-
core, me dirijo a usted. Sin p der aclarar pl varias in-
exactitudes contenidas en la nota, es mi obli como Vicedi de
la Biblioteca Nacional, a cargo de la Du-ecclon, puntualizar las come-
tidas con la Escucla Nacional de Bibli d: diente de la
Biblioteca. El autor de la informacién asegura que los titulos otorga-
dos por la Escuela Nacional cubren sélo el nivel medio de la profesmn
“a fin de satisfacer las cxigencias de las bibli pop

ete.”, en d dro con la 1l da carrera universitaria. Y no es asi.
El titulo que entrega la Escucla es el nacional y es la dnica cscuela del
pais que puede hacerlo con ese cardcter, por cuanto es la unica Escue-
la Nacional dc Bibliotecarios. En cuanto a los alcances de la ensefianza,
sin dejar de atender las idades de las Dibli 1 Y es-
colares, cuya dedicacién honra a cualquier bibliotecario, la Escuela Na-
cional prepara a sus cgresados para trabajar en las grandes bibliotecas,
como ya lo corroboran fchacientemente la mayoria de sus egresados. Pa-
ra mayor claridad, deho agregar que al frente del cuerpo dc profesores
se ra en la actualidad un profesional de i 16
el Dr. Ernesto Gietz, y el propio director de 1 aEscuela Nacional, Jorge
Luis Borges, dicta una citedra de “Panorama general de la cultura”, te-
niendo yo a mi cargo la de mi especialidad bibli ia “Psicologia y
estética del lector”, labor docente que compartimos con profesionales
de merecida autoridad. No es mi propésito comparar nuestra Escuela con
las otras, las que me merccen un profundo respecto, ni lemi
con el articulista, quien, i

dudahl. +

actué con falta de informmién
Y, por tanto, considero que esta rectificacién le serd util. Las condi-
ciones de ingreso en h Escuela Nacional son muy scveras; estudios secun-
darios 1 diaria obli ia de 19 a 21,30, exdmenes
finales sin e‘(lmmén. No obstante, el nimero de inseriptos en nuestra
carrera es de 50 alumnos. No obstante, ¢l nimero de inscriptos en nuestra
carrera es de 50 alumnos. Por otra parte la Direccién de la Biblioteca
Nacional considera que dos aiios intensos de estudios bastan para ca-
pacitar téenica y culturalmente a un bibliotecario que haya completado
la enseiianza media”.

Esta nota aclaratoria fue contestada por el autor del ar
ticulo, en “La Nacion” del 30 de enero de 1962.
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La respuesta dice asi:

Mi artieulo sobre “ensefianza de la bibliotecologia”, apare-
cido en “La Nacién” del martes 23, ha motivado una réplica del
Vicedirector de la Biblioteca Nacional, sefior Edmundo Cle-
mente con cl propésito, dice, de aclarar algunas inexactitudes
cometidas con la escuela del ramo dependiente de esa institu-
cién. La parte del articulo impugnado afirma que dicha es-
cuela “expide titulos profesionales de nivel medio —dos aiios
de estudio— con el fin de satisfacer las exigencias de las bi-
bliotecas populares, escolaves, etc.”. Parece entender el sefior
Clemente que esta referencia con respecto al caricter de la en-
seflanza que se imparte en el establecimiento de la Biblioteca
Nacional, a diferencia de lo que ocurre en otros de nivel aca-
démico més clevado, mporta una apreciacién despectiva, pues
agrega, por su cuenta, que dicho cardcter va “en desmedro con
la llamada carrera universitaria”. Para demostrarlo —anota
seguidamente— que “el titulo que entrega la escuela es el na-
cional y es la tinica escuela de! pais que puedc hacerlo por
cuanto es la Ginica escuela nacional de bibliotecarios”.

Hay cn todo esto, sefior direcior. un doble error, de inter-
pretacién y de concepto, que me apresuro a rectificar para po-
ner a salvo la verdad y los eseriipulos del sefior Clemente, que.
dz cualquier modo, revelan un amor propio y un celo alabables
de funcionario.

En efecto, en materia de ensefianza bibliotecolégica, tanto
en el pais como en la mayoria de los Estados americanos, exis-
ten dos titulos profesionales distintos, uno de nivel medio y otro
de nivel superior a fin de cubrir las exigencias de los diversos
tipos de bibliotecas. Y conviene que asi sea, ya que las necesida-
des y los intereses que atienden esos instituto son distintos y
requieren, por lo tanto, un grado de preparacién y condicio-
nes desemejantes en los candidatos encargados de su servicio.
Un director de biblioteca popular, escolar o infantil exige, por
ello mismo, una dotacién de conocimientos téenicos y de cultu-
ra general, especificamente distintos, de otro que tendrd a su
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cargo una biblioteca cientifica para estudiosos de alta especiali-
zacién, investigadores, eruditos. Lo mismo, por otra parte, se
advierte en todos los aspectos de la docencia y de las carreras
profesionales. Cada tipo de establecimiento tiene una modali-
dad propia y un plan de estudios que responden, también, «
fines particulares. La escuela de la Biblioteca Nacional, feliz
iniciativa del gobierno de la Revolucién Libertadora, se estable.
26, precisamente, econ ese cardcter de instituto de nivel medio
para atender los requerimientos de las pequefias y medianas bi-
bliotecas que son, como se sabe, las mds numerosas entre noso-
tros y las que reclaman més perentoriamente el auxilio téeni-
co del Estado. Asi lo entendié también Sarmiento, con su cla-
rividencia genial, cuando a poco de establecida la b érita
Comisién Protectora de Bibliotecas Populares en 1870, y ante
la imposibilidad de crear escuelas de la materia, compuso, para
suplir la falta de profesionales diplomados, unas instrucciones
—muy rudimentarias, por cierto— sobre “El arte de manejar
bibliotecas populares”.

Por consiguiente, la escuela de la Biblioteca Nacional, con
estas salvedades para delimitav la naturaleza de sus estudios,
no sélo fue oportuna, sino necesaria. Tan compleja y delicada
es la tarea del prrfesional de tipo medio como la que realiza el
de tipo superior. Los diversos planos en que ambas se des-
arrollan no suponen, desde lucgo, un menoscabo intelcceual o
menos responsabilidad. Se trata, en suma, de titulos de diferen-
te grado, que se dirigen a la satisfaccién de necesidades igual-
mente diferentes.

Pero la labor, en su contenido sustancial, es la misma.

Ademds, una sana politica bibliotecolégica aconseja ese eri-
terio oficial para racionalizar la cnsefianza y no superponer
en el pais institutos de la misma jerarquia y de uniforme
orientacion. Para formar profesionales de categoria superior ya
existia entre nosotros, desde 1922, la escuela de la Facultad de
Filosofia y Letras de Buenos Aires, con un plan de estudios més
intenso y extenso, de tres afios de duracién y de exigencias més
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rigurosas en cuanto al conocimiento de idiomas extranjeros y
disciplinas téenico-humanistas.

Y este cardeter distinto, justificado por la realidad na-
cional, es lo que parece que no quicre admitirse. No hay en ello
el 4nimo de establecer odiosas comparaciones, sino de fijar ob-
jetivamente hechos y criterios doctrinarios para probar, en tlti-
ma instancia, que la escuela de la Biblioteca Nacional ha sido
concebida con otro espiritu y otra tendencia en su plan y en
sus objetivos.

Esto, en lo que refiere a la naturaleza de los estudios, asun-
to que nada tienc que ver con el que atafie a la validez de los
titulos. Son cosas distintas que no deben confundirse. Lo 1l-
timo es 'del resorte de la competencia politica de los Estados
dentro del sistema federalista y ajeno, por lo tanto, al cardcter
de los estudios. El titulo que otorga la escuela de nuestra bi-
blioteca maxima es nacional, desde luego, por tratarse de una
dependencia del Estado general, pero de ello no se sigue, ncce-
sariamente, como lo pretende el sefior Clemente, que sea “la Gni-
ea escuela del pais que pueda hacerlo con ese cardcter”, porque
igual e incuestionable potestad para expedir titulos de esa in-
dole tienen las universidades, también organismos nacionales,
y aln los institutos privados, como la meritoria Escuela del
Museo Social Argentino, cuyos diplomas tienen valor oficial
por cuanto su plan de ensefianza ha sido aprobado por el Minis-
terio de Educacién y los Cursos se hallan bajo el contralor de
ese Departamento de Estado.

Por todo lo expuesto, sefior director, estimo que no se jus-
tifica la desproporcionada nota aclaratoria a mi articulo, nota,
por otro lado, que nada rectifica y que, tampoco, resulta ftil
para el conocimiento personal del suscripto, como cree el sefior
Clemente, sencillamente porque pienso que tengo alguna perso-
neria para disertar sobre temas que cultivo desde hace muchos
afios.
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Nuevamente el seiior Clemente volvié sobre el asunto en
“La Nacion” del 1° de febrero. Dice asi:

El subdi de la Bibli Nacional en ejercicio de la direceién,
don José Edmundo Clemente, ha vuelto a eseribirnos para recoger la res-
puesta del Dr. Domingo B , al disentimi por el exp do al
articulo de este dltimo, titulado: “Enseii de la bibli logia”. Des-

pués de recordar el origen de este cambio de impresiones, dlco el Seiior
Clemente: “Es muy extrafio que el seiior Buonocore, que admite que
la Escuela Nacmnnl de Bibliotecarios fue creada por la actual direccién
de la bibli te la lucién libertadora, conozea mejor el
‘“espiritu” de su ensefianza que los propios creadores; pero mucho més
peregrino todavia es condicionar el “nivel” de la habilitacién de los titu-
los & la duracién de los cursos. El mismo articulista me da la razén al
recurrir como fuentc valedera a los paises americanos; en la mayoria de
las universidades de Norteamérica los cursos para bibliotecarios duran
apenas dieciocho meses. En cuanto a la p ién del seiior B: de
atribuir a simple celo administrativo mi defensa de la escuela dependien-
te de la bibliotcca, agradezco su cortesia; aunque no es asi. Borges y yo
hemos dido la defensa intel 1 del bibli i0 con um cari-
fio y una litud d da en un ambi poco disp a

su verdadera jerarquia social, como para admitir disminuciones oficiosas
mediante una sorpresiva “teoria de niveles”. El firmante rccurre 2 su
labor como tratadista en la materia, y olvida que yo también lo soy
como 6l mismo lo reconoce en uno de sus libros. En cuanto a la alusién
a la Escucla del Museo Social Argentino, cuya tardia ¢ innecesaria de-
fensa asume, y de la que soy egresado desde cl afio 1942, es mi obliga-
cién informarle al sefior B que actualmente es universidad
privada.

Al dia siguiente de publicada esta nota, el doctor Buonoco-
re envid @ “La Nacién” lo respuesta siguiente que, por razones
que ignora, no vio la luz en el referido diario. La publicamos
ahora.

Aunque estimo ocioso, sefior Director, agregar nuevas con-
sideraciones a las expuestas en mi articulo inicial y en la no-
ta publicada el 30 de enero pasado, pues supongo que la gente
que ha seguido este cambio de ideas sobre la enseiianza de la
bibliotecologia ya estd suficientemente ilustrada al respecto y
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no necesita, por lo tanto, mis explicaciones para tomar posieién
en el debate, juzgo, no obstante, oportuno volver sobre el te-
ma a los fines de desvanecer nuevos equivocos. Si bien es cier-
to que se ha reconocido que nuestra hiblioteca mayor no ticne
¢l monopolio para la expedicién de titulos con cardeter nacio-
nal, como sc pretendié erréneamente en un prineipio, no quiere
admitirse, en camhio —y ello es de toda evidencia— que esos
titulos son de nivel distinto, aunque igualmente habilitantes
para el ejercicio profesional, que los que otorga la escuela del
ramo de la Universidad de Buenos Aires. Se afirma, para de-
mostrarlo, que he inventado “una sorpresiva teoria de nive-
les”. Nada de esto, seiior Director. Lo que yo he hecho es com-
probar un estado de cosas existente tanto en el pafs como en
el extranjero, mencionarlo y destacar su diferencia. Y ello,
vuelvo a repetirlo, conviene que asi sea porque se funda en los
buenos prineipios ¥ en la buena doetrina pedagégica. La prue-
ba de que la originalidad del presunto invento no me pertenece
estd, entre otros antecedentes, en los fundamentos del plan de
estudios de la Facultad de Filosoffa, aprobado por el Consejo
Directivo de esa Casa en 1959, donde se dice que dicho plan ha
sido estructurado sobre la base de tres afios para dar “a la
carrera un nivel hasta ahora no aleanzado por ninguna de las
escuelas existentes en el pais”, esto es, jerarquia universitaria.
Esa jerarquia, desde luego, no es formal, vale decir derivada
del mero hecho del nombre del establecimiento que expide el
diploma, sino sustancial, de fondo, por cuanto emerge de la na-
turaleza de los estudios, o sea de la mayor duracién e intensi-
dad de los mismos, amén de otras circunstancias. La misma di-
versidad, decia, existe en casi todos los paises de América para
responder, de esta manera, a las necesidades especificas de los
distintos tipos de bibliotecas, correlativamente, también, de
distinto nivel. Es cierto que en la mayor parte de las escuelas
de los Estados Unidos los cursos duran dos afios, como en las
nuestras, con la excepeién apuntada, pero no cs menos verdad,
también, que varias universidades de ese pafs otorgan titulos
de grado académico, como la de Chicago, por ejemplo, especiali-
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zada en la cnsefianza de la metodologia de la investigacién, que
acucrda el diploma de doctor en bibliotecologia y para cuya ob-
teneién se exige, entre otros recaudos, la presentacién de una
tesis eserita. Del mismo nivel superior y espiritu humanista
—4 afios de estudios— es la escuela dependiente de la Universi-
dad de La Habana, creada cn 1950 a iniciativa del doctor Jor-
ge Aguayo, educador de prestigio continental, como el padre,
hoy perseguido por la dictadura comunista de Cuba y refugia-
do en la Universidad de Syracuse, en cuyas aulas profesa ac-
tualmente.

4 Qué demuestran estos ejemplos conecretos? Precisamente,
que cn todas partes coexisten dos 6rdenes de ensefianza en la
materia, no habiendo, por consiguiente, la uniformidad o igual-
dad de estudios que se pretende. Y ello por razones obvias y sin
menoscabo alguno para la dignidad profesional.

No quiero poner punto final a esta controversia, sefior Di-
rector, sin sefialar el tono de magister malhumorado de mi
oponente, en euyas dos notas campea un dejo de menospreeio pa-
ra la obra ajena, que intenta descalificar en redondo, so pre-
texto “de varias inexactitudes” que no se puntualizan, desde
luego, o cuya tentativa result, a la postre, desafortunada.
Igualmente, he podido advertir de parte del sefior Vicedirector
de la Biblioteca Nacional el designio reiterado, digno de mejor
causa, de enfrentarme en una actitud de critico injusto y ne-
gativo, tanto con respecto a la escuela que dirige como con la
del Museo Social Argentino “cuya tardia e innecesaria defen-
sa asumo”. No necesito agregar que se trata de una inculpa-
cién gratuita, desvirtuada, entre otras cosas, por el parrafo fi-
nal del articulo atacado donde se asienta expresamente que
todas las escueclas del pais han cjercido un influjo bienhechor
y fecundo, sin cantar loas a titulo personal para nadie, al solo
fin de no herir susceptibilidades. Y en esto confieso, si, que no
he tenido suerte, al parecer, o, por lo menos, no se han cumplido
mis propésitos. :

Ahora una aclaracién ultima para la escuela del Museo.
La advertencia de que hoy es universidad privada resulta pue-
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ril, ya que no hace al fondo del asunto, pues el cambio de nom-
bre no varia la naturaleza juridica de la entidad. La misma
sigue siendo siempre de derecho privado con personalidad ju-
ridica, como decimos los letrados, pero con potestad para emi-
tir diplomas de validez oficial, cosa que parecia ignorarse. A
ese titulo fue mencionada y sélo para reectificar un error. No,
desde luego, para asumir su defensa —y éste es el {inico pun-
to en el que coincidimos— porque no la necesita.

Se defiende aquéllo que se ataca, se niega o se pretende des-
truir. Y la benemérita escucla lejos de haber sido cuestionada,
antes al contrario, fue justicicramente elogiada por mi y no
ahora, con sentido oportunista, como se insindia, sino desde
hace mucho tiempo. En efceto, el reconocimiento de su nobili-
sima obra —no su defensa, repito— la hice piblica por vez
primera en 1948, en cl prélogo de la segunda edicién de mis
“Elementos de Bibliotecologia” y la reafirmé en otro trabajo
publicado en 1951. Ese reconocimiento lo fue en términos de
tan cilida y sincera admiracién, que las autoridades de enton-
ces y muchos egresados se sintieron obligados, por ello, a tes-
timoniarme su gratitud. Por consiguiente, ni en este orden
de ideas ni, tampoco, en la exaltacién de la profesién bibliote-
caria —tan desestimada en nuestro ambiente— puedo recono-
cerle prioridad al sefior Vicedirector, empeifiado en aparccer
eomo campedén de una cruzada reivindicatoria que otros, entre
quienes se halla el que esto escribe, lo venian haciendo desde
hace mucho antes sin vanidad y sin ruido pero con conocimien-
to de causa.

DOMINGO BUONOCORE
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FRANCISCO A. COLOMBO EN LA
BIBLIOTECNIA ARGENTINA

Dentro de la historia demostrativa y palpable que viene
cumpliendo la imprenta en nuestro pais, la casa Colombo se
destaca principalmente por el cardcter especial con que ha
orientado su diversa producecién. Proyectaremos a continua-
cién una pequefia historia sobre sus afios de labor, para poder
hallar con un mayor detenimiento las distintas piezas que na-
cieron para cumplir con otro proceso —de descuidada docu-
mentacién entre nosotros— las ediciones de bibliéfilos. Procu-
rar hilvanar su trayectoria y sus participantes, es el objeto
principal de estas lineas.

Biografia de don Francisco A. Colombo

El fundador de la casa, don Francisco A. Colombo, nacié
el 10 de abril de 1878, frente a la antigua plaza de Lorea. Ini-
¢i6 sus estudios en San Antonio de Areco, tradicional pago de
la provincia de Buenos Aires, donde sofiaba con ser arquitecto.
Muy joven, llega a la Capital y en ella, en su cotidiano viajar
a la escuela, descubre la nueva magia de un taller grafico, si-
tuado en la esquina de Rivadavia y Callao, ya desaparecido.
Quiso trabajar en él, empezando como aprendiz. Aquel lugar
simple, seria su bautizo frente a las letras sueltas que debian
pararse para armar una plana, y encuentra alli, los tipos diver-
s0s, las misteriosas vifietas, o las ornamentaciones —muy de la
época—, el traqueteo ritmico de las minervas y los planos con
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colores. En ese taller, donde se componia La Prensita, pequeiio
tabloid, en 1892, don Francisco tienta al destino, inicidndose en
el oficio del artesano grafico.

Afios mis tarde, este joven tipégrafo se traslada ala Villa
del Lujan, recién casado, en 1898. Trabaja en la imprenta
La Hispano Argentina, de Estrella, donde participa en la im-
presién de una revista titulada, Caras de Lujdn, —similar al
Caras y Caretas de Fray Mocho—, que trasluce informacio-
nes, articulos y fotograbados de la localidad (*).

Con deseos de independizarse, vuelve al viejo pago de
Areco, para montar un pequeiio taller en la calle Arellano, pa-
ra trabajos rudimentarios y simples, ya muy necesarios en el
pueblo. En esa casa se publicaron diversos periédicos y revis-
tas, como El Censor, El Rayo, La Idea 'y El Mentor (1923-1929),
este Gltimo compuesto, impreso y dirigido por el mismo Co-
lombo.

Mis tarde comienza a editarse El Pago, donde se destacan
los valores tradicionales del lugar (2).

En el afio 1922, le visita el poeta Ricardo Giiiraldes, con
los manuseritos de su novela Rosaura, siguiendo las indicacio-
nes de su padre, don Manuel J. Giiiraldes, amigo personal
de don Francisco. En el deseo de lograr una edicién de impor-
tancia, ambos llegan a comprenderse y a valorarse. De los
cjemplares de este primer libro especial nace el origen de una
larga experiencia como publicista artistico.

Para este tiempo Colombo decide experimentar en Buenos
Aires, y abre una sucursal en el barrio de Caballito, calle Hor-
tiguera 552, por la cual han de pasar varias generaciones de

(*) Cf. JuaN CarLos MARQUEZ, Francisco A. Colombo, en El Civismo,
Lujan, 25 de julio, 1953.

(*) Entre las revistas figuran, La durora (dircctor Montero y Salas,
en 1907) y La Cooperativa Comercial (director Angel Alonso, afios
1912-1913) ; y otros periédicos como Falucho (director Juan Vilela, afios
1902-1903) ; Radium (director Lucas Figueroa, 1904); El Gilensc (di-
rector Eduardo Ricciardi, 1910); La Comuna (director Toméas J. Oberti,
afios 1925-1927); Vieytes (director Santiago Balda, 1929); y El Pago,
que dirigi6é Manuel J. Giiiraldes (h) de 1931-1932, continuado por Pa-
tricio E. Whelan en 1935 y a cargo de Juan Carlos Rojo (h) en 1936.
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eseritores y al presente, esa imprenta ilustre —cubierta con una
segura y firme celebridad— contindia su tradicién y su obra.

Lo esencial de esta referencia evocativa ha sido divulgada
va en varias oportunidades, y nada hasta ahora es completa-

mente deseonocido, pues en los sucesivos galardones que fuera
conquisfando la casa Colombo, se han evocado siempre el sentido
biogrifico de su fundador.

En las resefias bibliogrificas, en las ediciones marginales
a los libros por él impresos, siempre hubo frases justificadas
para el artifice ¥ asi, en las diversas exposiciones de sus edi-
ciones de lujo (®), tanto nacionales como extranjeras, el sello
de Colombo fue ocupando un reconoeido prestigio, que s¢ ha
ido unificando con ¢l magnifico esfucrzo de toda su familia, a
través de los afios.

Ya lo seiialaba un bibliéfilo como Eduardo Bullrich, afir-
mando que Colombo “era de aquellos artesanos del siglo XV,
que, consagrados con amor y pasién a un oficio, llegaron a
realizar obra de arte” (*). Y célidos elogios fucron emitidos por
escritores o estudiosos como Alfonso Reyes, Valery Larbaud,
Paul Valéry o Abel Chéncton, Mario Binetti, Domingo Buo-
nocore entre nosotros (*).

) Asn' Ezposicién de Lalnas Impresos por Francisco A. COLOMBO cn
Asociacién Cultural A I (Lujin, noviembre-diciembre de 1936)
con 28 titulos; El Artc del Libro (Buenos Aires, Colombo, 1954), ex-
puestos en la Gnlcﬁa Viau en julio de 1954; con 120 titulos; Colombo,
Ediciones de lujo, en Cérdoba, 1955; Artc del Libro, exposiciéon organi-
zada por la Direccién de Cultura del Ministerio de Educacién (Entre
Rios), cn Parand, octubre-noviembre de 1956; Edicioncs para bibliéfilos
(junto con élecos de Rodolfo Castagna), en el Ateneo de la Juventud, ma-
yo de 1957; Colombo, fine printing, para la OEA, Estados Unidos y
México, 1961 con 308 titulos y grabados; Colombo, para la VI Bicnal de
Sao Paulo, Brasil, 1961, con comentarios y grabados; y Colombo. Edi-
cioncs para bibliéfilos, en Galeria Pizarro, Buenos Aires, noviembre-di-
ciembre de 1961, con 38 titulos de los dltimos diez afios.

(*) Conceptos de Evuarpo J. BULLRICH c¢n Francisco A. Colombo en
sus cincuenta aiios de labor grdifice (Palabras pronunciadas en su ho-
menaje), Buenos Aires, 1942,

(®) . Recuerdo un articulo titulado La imprenta medicval, de Alfonso
Reyes, publicado en Monterrey (Correo literario de Alfonso Reyes),
Rio de Janciro, nimero 2, agosto de 1930.
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Ya anciano de trato cordial y bondadoso, el “caballero
impresor” como le llamaban los muchachos del periédico Mar-
tin Fierro, a don Francisco A. Colombo, alternaba con sus
amigos —esos visitantes que recurrian a San Antonio de Are-
co, luego de visitar el Museo Giiiraldes, eruzando el puente
viejo— algunos que deseaban conocerlo y muchos, como tan-
tas otras veees, para departir con él sobre esa coleccién de pie-
zas bibliograficas, que junto al cariiio de sus ojos y bajo la ca-
ricia de su mano, se guardaban en el culto de su hogar. Alli,
en su retiro tradicional, fallecié el 15 de julio de 1953.

Pero no debemos detenernos solamente en el fundador de
la casa Colombo, sino trazar —si ello es posible— una trayecto-
ria de la labor hasta el presente, origen directo de su participa-
¢ién en la bibliotecnia argentina.

Labor de la casa Colombo y de sus continuadores

Es curioso observar que recién a partir del afio 1920, se
trata de introducir en la modalidad editorialista de Buenos
Aires, ediciones que llamaremos “espeéiales”. Estas deben ha-
cerse en papel de calidad, es necesaria la ilustracién o un com-
plemento artistico poco utilizado y se busca la forma de borrar
para siempre la tradicional costumbre de imprimir en Paris o
Barcelona, desechando los grabados franceses y tratando de ha-
cerlo en nuestro medio.

En este sentido, un primer paso significé Roseura, aquella
novelita rosa de Ricardo Giiiraldes y de la cual se tiraron dos-
cientos ejemplares compuestos a mano. La amistad de Giiiral-
des, afincado por amor y tradicién en la zona bonaerense de
Areco, con Colombo, produce la unificacién de los talleres del
mismo, llamados entonces “Colén”, con otros escritores de esos
afios, vineulados a Martin Fierro o a los editores de la revista
Proa.

Recordamos que en el impulso batallador que comprende la
década de 1920 a 1930, se agruparon dos tendencias estéticas
que con el tiempo se han transformado cn ntcleos originarios:
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uno denominado “grupo de Florida”, estd a cargo de Evar
Méndez, con Proa y Martin Fierro; el otro, “grupo de Boedo”,
dirigido por Alvaro Yunque, con su revista y editorial, “Clari-
dad” ha dejado cdiciones singulares.

Pero como sistematiza Abel Chéneton (%), ‘“Proa seha-
la una época en la historia del libro argentino. Es ficil, para
una persona medianamente entendida, clasificar una edicién
sin mas datos que lo que, podriamos llamar, su fisonomia tipo-
gréfica, como anterior o posterior a Proa. Porque esta empresa,
que apuntaba a fines de cultura, mis que de luero, consiguié
“crear” un tipo de libro con caricter propio, de primera ca-
lidad, como papeles, tipografia, impresion, estilo”.

Ricardo Giiiraldes, nuevamente confia a Colombo en
1923, la impresién de Xaimaca, en tivada reducida, y afios mis
tarde “hubiera sido de mil cjemplares la primera edicién de
Don Segundo Sombra, si el duefio de la imprenta, que acababa
de leer los primeros capitulos, no le hubiese dicho que él se
hacia cargo del segundo millar, seguro del triunfo de la
obra” (7).

“El primero de los amigos del poeta que entabla amistad
con Don Francisco Colombo es el doctor Eduardo Bullrich, gran
espiritu y gran bibliéfilo. Bullrich conoce a Colombo en la
casa de Giiiraldes de la calle Solis, mientras ayuda a su amigo
en la correccién de las pruebas de péginas de Don Segundo
Sombre y queda ligado al impresor” (8). A la cordialidad im-
puesta por Bullrich, a las posibilidades de nuevos trabajos en
Buenos Aires, Colombo instala la nueva casa de la calle Horti-
guera. Sumemos a ello el progresivo entusiasmo que le traen
amigos como Evar Méndez, Jorge M. Furt o Ricardo E. Moli-

(®) Cf. ABEL CHANETON, El libro ilustrado cn la Argentina, en La
Nacién, Buenos Aires, 2 de noviembre, 1941.

(") Ismael Colombo lo recuerda cn un capitulo titulado “Una im-
prenta cn Areco”, de su obra Ricardo Giiiraldes, El poeta dec la pampa,
San Antonio de Areco, 1952, pag. 79.

(®) MARTIN ALBERTO BONEO, en Una imprenta argentina cn la Cul-
tura nacional, en revista El 40, Buenos Aires, nimero 4, primavera de
1952, pag. 66-72.
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nari. “La actitud de los del veintidés —sefialaba el primero
de ellos—, fue en realidad simple envién para que don Fran-
cisco empezara y luego prosiguiera por cuenta propia, y des-
pués, acumulando experiencia, oyendo sabios consejos de eseri-
tores, amateurs y de nuestros mis calificados bibliéfilos, el ha-
bil, el daetil, el honestisimo artesano nos diera, afio tras afio,
cada vez mejores frutos”.

No podemos dejar de mencionar los llamados Cuadernos
del Plata (°), que dirigiera don Alfonso Reyes y que se difun-
dieron bajo el sello de la Editorial Proa. Sus titulos son:
Cuaderno San Martin, de Jorge Luis Borges; el primer Papeles
de Recienvenido, de Macedonio Fernindez; Seis relatos, de
Giiiraldes; El pez y la manzana, de Molinari y Linea, poemario
de Gilberto Owen.

Otros entusiastas por la presentacién artistica del libro
v las ediciones de bibliéfilos, se agruparon bajo el rubro de
Editorial Cuatro Amigos en 1929. Ellos fueron Eduardo Bull-
rieh, Carlos Gutiérrez Larreta, Ernesto Laspiur y Carlos E.
Llambi, quienes hicieron la traduccién y editaron la obra de
Eca de Queiroz, La correspondencia de Fradique Mendes, con-
siderada como unos de los primeros intentos hacia las edicio-
nes especiales.

La Asociacién Amigos del Arte, fundada en 1924 y que
dicra a conocer importantes exposiciones de la plastica nacio-
nal, inicia sus actividades editoriales con la gran edicién del
Martin Fierro, de José Hernidndez. A esta edicién podemos ob-
jetarle su imponente tamafio que hace dificil su consulta y la
enorme cantidad de grabados a toda pagina, a pesar de consi-
derirselos como altos exponentes de la xilografia nacional. Un
similar esfuerzo lo cumplieron con el Fausto, de Estanislao
del Campo, con litografias confiadas a Héctor Basaldda.

(°) “Al recibir los primeros Cuadernos del Plata, tan fino gustador
de los libros como Valery Larbaud nos eseribia: “San Antonio de Arcco
serd un rineén ilustre en la Bibliografia Americana del siglo XIX. Da
gusto pensarlo, por la memoria de Ricardo Giiiraldes, por todos Uds.,
por la misma América”. Cf. ALFoNso REYES, cit. ant.
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Como ediciones de “El Bibliéfilo”, se habfan eonocido al-
gunas publicaciones de importanecia, eomo la enorme edicién de
La gloria de Don Ramiro, de Enrique Larreta, ilustrada por
Alejanrro Sirio y Recuerdos de Provincia de Sarmiento, con
grabados de Luis Jou, un pintor catalin radicado en Paris,
donde ambos libros se imprimieron en 1929. Luego entre noso-
tros aparecieron : Juvenille, de Cané, con un tiraje de 173 ejem-
plares y el Santos Vega, de Rafael Obligado, con aguafuertes ¥
litografias respectivamente de Angel Guido. Y luego serd L«
Cancién del Barrio, poemas de Ivaristo Carriego, que fuera
ilustrada con puntas seecas por Enrique Fernindez Chelo.

Entre las bien conocidas ediciones Viau y Zona, podemos
mencionar Jujuy, de Julio Aramburu y Fuge de Navidad, de
Alfonso Reyes.

En el afio 1935, don Francisco A. Colombo alecanza un
éxito consagratorio con el primer libro destinado a la Sociedad
de Bibliéfilos Argentinos. Esta agrupacién fundada en 1924,
inicia sus publicaci con un clisico argentino, Facundo de
Domingo F. Sarmiento, edicién de gran Iujo, con aguafuertes
de Alfredo Guido. Le sigue luego, los Romances del Rio Seco
de Leopoldo Lugones, con los caracteristicos dibujos de Alberto
Giiiraldes v la espléndida edicién de E! Matadero de Esteban
Echeverria (*°). Con una demora de tres afios, el Didlogo de
las sombras, de Emilio Becher, en tipografia pura.

Circunscribiéndonos nuevamente en torno a don Franeis-
co A. Colombo, que cs también, el eirculo magico de esta histo-
ria, recordaremos un juicio anotado por el eritico Domingo
Buonocore, que dice: “Colombo ha dado a luz notables edicio-
nes en las que, a la primorosa tipografia, realizada a mano, sc
une la elegante destreza de la puesta de péaginas v tapas. “De
sus moldes han salido, quizds —ha dicho Ricardo E. Molinari—
los mds hermosos libros que se han impreso en la Argentina”.
En los tipos de letras, en los titulos, en las iniciales de capitulos,

(*) Véase, VizcondE DE Lazcaxo Tecul, El BMatadcro dc Estcban
Echeverria ilustrado por Mclgarejo Muiioz, en El Mundo, Buenos Aires,
10 de noviembre, 1944.
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en los mérgenes proporcionados, en el espaciado arménico, en
la distribucién adecuada de la composicién, en la intensidad
uniforme de las tintas, hasta en la misma calidad del papel,
adviértese, indudablemente, junto a la acendrada preocupacién
por la belleza de cada libro, un dominio seguro e impecable del
teenicismo grafico” (*).

“Fervor y fruicion por la impresién, —como bien dice
Mario Binetti— Modo altisimo de trasmutar la sangre enamora-
da a la letra que la fija, la ahinca, la hace germinar en espiritu.
Franeisco A. Colombo, cspiritu todo él, fue colaborador fiel en
esta maravillosa misién. La realizé como nadie” (*2).

Volviendo a la eronologia, que es necesario conservar para
completar este ordenamiento, encontramos hacia el afio 1930,
la presencia de dos nombres que dehen perdurar en el eriterio
bibliografico, por su labor individual y por la constante preo-
cupacién artistica que han evidenciado a lo largo de todos sus
libros. Recuerdo a don Jorge M. Furt y al poeta Ricardo E.
Molinari. “Amaban por igual las prosas litargicas; los viejos
libros de tipografia suntuosa, con imigenes de santos y mayus-
culas historiadas; las estampas y los versos. Por esos caminos
llegaron simultdneamente al culto supersticioso de “la pégina
impresa con cuidado y carifio asidwo” ('*).

Mensajero de la poesia, Oliverio Girondo, miembro del
martinfierrismo combativo, habia circulado por la casa Colom-
bo, con un Espantapdjaros en 1932, que luego se desplazaria por
una gran realizacién, Interlunio, compuesto en tipos “Romano”.
Cito palabras de Norah Lange, que considero como una defini-
cién, pronunciadas al celebrarse su aparicién en 1937: “Bajo
la advoeacién sonora de Oliverio Girondo y de Lino Spilim-

(') Cf. DoMINGO BUONOCORE, Libreros, cditores e impresores de Bue-
nos Aires, Editorial El Ateneo, Bucnos Aires, 1944, pag. 70-73.

(**) Cf. Mario BINETM, Un impresor artista, Francisco A. Colombo,
Buenos Aires, 1958, pag. 15.

() ABEL CHANETON, Itincrario para bibliéfilos, en La Nacién, Bue-
nos Aires, 28 de diciembre, 1941; reproducido en El Libro ¢n la Argentina,
publicado por Argentina Grdfica, Buenos Aires, SIGA, afio VIIT, ni-
mero 89-90, diciembre de 1943, con numerosas ilustraciones de las obras
citadas.
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bergo —dos cimentadas proezas de ilimitada posteridad, unidas
en atareadas deliberaciones de ciseros y méirgenes— ha surgi-
do Interlunio, agil y alucinante y dramatica prosa; intensas,
minuciosas y perdurables ilustraciones” (*).

Podemos considerar cumplida esta profesia porque este li-
bro y su perfecta realizacién han perdurado como un esfuer-
zo digno de destacarse entre las piezas de la casa Colombo.

En los préximos diez afios, 1930-1940, vemos ediciones o co-
lecciones agrupadas, presentando caracteristicas similares, for-
matos, plan de tiradas, ilustraciones, papeles, ete.

Para ejemplificar recuerdo a Daniel Devoto, que funda-
menta las lineas organicas de este periodo, con las ediciones del
Angel Gulab y Aldabahor, sus propias obras o los Cuadernos
del Eco; o bien las publicaciones algo limitadas que editan se-
llos diversos, Convivio, Sol y Luna, Huella, ete.

Hacia 1937, publican las Ediciones Convivio: Cinco poe-
mas australes, de Leopoldo Marechal; El Buque, de Francisco
Luis Bernardez; Espacio Enamorado, de Osvaldo Horacio Don-
do; o las Xilografias de Juan Antonio.

Cuando trazidbamos un Panorama de la joven poesia ar-
\gentina (1) historiamos que en 1938, Devoto, Jorge Eduardo
Bosco, Alberto Salas y Enrique Dupret, fundan y editan las
publicaciones denominadas de los dngeles Gulab y Aldabahor,
donde aparecieron: El arroyo perdido de Miguel D. Etchebar-
ne; Amora, de Miguel Angel Gémez; Los Reyes, de Julio Cor-
tazar; El Llamador, de Salas, o Devoto con El arquero y las
torres, donde retine tres cuadernos de poesias. Bajo el sello de
Angel Gulab, se publicaron ediciones breves de Molinari, Rafael
Alberti, Pablo Neruda y Enrique Anderson Imbert.

No puede asombrarnos que los escritores ligados a las re-
vistas se organizan para editar, con caracteristicas dispares.
Asi, Sol y Luna (Leopoldo Marechal), El Centauro y Descenso

(“) NorAn LANGE; Discursos, Ediciones CAYDE, Bucnos Aires, 1942,
94,

("‘) Cf. HorAcio JORGE BECCO y OSVALDO SVANASCINI, Diez poctas
Jjovences, Editorial Ollantay, Buenos Aires, 1948, pig. 162.
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Y ascenso del alma por la belleza; las ediciones Huella, con las
poesias de Paul Valery y Lubicz Milosz, o el sello Destiempo.

Los cuadernillos sefialados como El Uriponte, preparados
bajo la direccién de Basilio Uribe lanzan algunos titulos y en
forma aislada encontramos otras piezas para bibliéfilos, una
de ellas el homenaje que Eduardo Bullrich y Oliverio Girondo,
rinden a Jules Supervielle, al editar su Choiz de Poemmes, en
1944. i

Derivados podriamos deeir, de las publicaciones Gulad y
Aldabahor, Daniel Devoto es el responsable de los Cuadernos
del Eco y del Cancionero llamado Flor de la Rosa, con agua-
fuertes de Ratll Veroni. A este fino y dedicado tipégrafo, se
debe el nacimiento de un nuevo sello para bibliéfilos, las Edi-
ciones Urania.

Ya en 1951, las librerias comienzan a reeibir los Cuadernos
del Unicornio. Osvaldo Svanaseini, espiritu dispuesto a en-
frentar cualquier problema artistico, toma la responsabilidad
de los mismos y con una vificta de Mane Bernardo, desplie-
gan sus blancos dulees, luego de cumplirse el cincuentenario
de la casa Colombo (1900-1952), esta publicacién en edicién
limitada y fuera de comercio, El pdjaro blanco, de Ricardo
Giiiraldes, celebrando circunstancialmente el XXV aniversa-
rio de la muerte del poeta. Manos amigas de ambos fueron has-
ta San Antonio de Areco ¥ al rendir homenaje al popular es-
critor, colocaron una placa en la vieja y primitiva casa de don
Francisco, glorificindolo para la posteridad (*¢) .

Alli, donde se imprimiera la obra giiiraldina, se escucha-
ron muy sentidas palabras de dofia Adelina del Carril, quién
recordaba al ejemplar impresor y ¢l porqué fundamentado
de aquel acto, que él presenciaba emocionadisimo, como tras-
cendental premio a su vida dedicada al arte del libro.

Bien lo sefialaba Augusto Gonzilez Castro: “Y don Fran-
cisco habra sentido htimedos los ojos al verificar que lo entra-
fiable de una vocacién artistica y lo esencial de una eonducta
desinteresada han aleanzado, tras sesenta ailos de infatigable,
de gaucha labor al servieio de la eultura nacional, cl recuerdo
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carifioso y respetuoso de quienes ven en él la culminacién de
un ejemplo argentino” (7).

Al afio siguiente, 1953, la Sociedad de Bibliéfilos Argenti-
nos, contintia sus publicaciones con La Selva de los reptiles de
Joaquin V. Gonzilez. Para la Editorial Pedestal, la antologia,
Poesia argentina moderna, con los dibujos de Juan Battle Pla-
nas coloreados a mano, en tiraje limitado. Y surgen también,
Mallarmé, poeta simbolo de Larrauri con aguafuertes de Fer-
nindez Chelo; Pampa, poemas inéditos de Giiiraldes y otro li-
bro de Oliverio Girondo, En la Masmédula.

Al terminar al afio 1954 y luego de presentada la exposi-
cién Ediciones de lujo de Francisco A. Colombo, al cumplirse
el primer afio de su muerte (), Osvaldo Svanascini nos da dos
ediciones que podemos destacar: una de ellas, Paradojas para
la Poesia y la otra, que nos aproxima a esfuerzos similares edi-
tados por Colombo con anterioridad —como Los Talas, de Jor-
ge M. Furt o Tres recuerdos del cielo, de Rafael Alberti—,
se titula, Mitologia Poética.

Frente a estas ediciones, llega nuevamente, el sentido mi-
nueioso y ornamental de Ricardo E. Molinari, ordenando mis-
"teriosamente una serie de pequefias plaquets, con reducido ti-
raje y en papel Japén. Al mismo debemos agradecer otras pie-
zas bibliograficas, en 1955: la primera un conocido cuento de
Jorge Luis Borges, Hombre de la esquina rosada y la segunda,
Estar enamorado, poemas de Francisco Luis Bernardez, que
ilustra Ratl Soldi, sobre quince ejemplares.

(*) La placa descubierta dice: “En esta imprenta vié la luz Don
Scgundo Sombra”. A su impresor D. Francisco A. Colombo. Comisién
popular de homenaje a Ricardo Giiiraldes. S. A. de Areco 8 de octubre
1952”7,

() En su articulo, Francisco 4. Colombo, un artifice del libro ar-
gentina, en El Hogar, Buenos Aires, 14 de noviembre, 1952.

(**) Cf. DieGo GrixoLpl, Francisco 4. Colombo, artista del libro, (A
un afio de la muerte del gran impresor argentino), cn revista, Esto Es,
Buenos Aires, afio IT, nimero 33, 13 de julio, 1954. En esta oportunidad
fue descubierto un bajorelieve del maestro-impresor realizado por Cons-
tante Orlando Pala.dmo en su taller de la calle Hortiguera y pronun-
ciaron di w. jo Muiioz, Adelina del Carril,
Federico F. MoJardin, Horacio Schiavo y Fernando Coni Bazén.
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Otros grupos comienzan a prodigar sus ejemplares de bi-
bliéfilos, entre ellos destacamos La Cabellera, con grabados de
Raiil Veroni, quien arma la tipografia a mano y las dirige; asi,
como las tituladas, El Mangrullo, con antologias poéticas de
Molinari, Borges, Bernirdez y Mastronardi.

La Sociedad Argentina de Bibliéfilos, nos da un fragmen-
to de La guerra gaucha, de Leopoldo Lugones, titulado Al Ras-
tro y luego editan El Fantasma, cuento de Roberto J. Payré,
con litografias de Veroni, en 1958 (°).

Sobre un poema de Fernando Guibert, Cosmos Buenos
Aires, se cditan diez ejemplares que llevan doce aguafuertes de
Rodolfo Castagna, en papel Imperial Japén, en gran formato
50 x 36 em., y que constituye una de las mas destacadas edi-
ciones de los dltimos afios (*°).

Las ediciones Mundonuevo, dan en 1959, tres libros de poe-
mas: Aparicion de Reynaldo, de Ernesto B. Rodriguez y Ri-
tual de los dias impares, de Osvaldo Svanascini, ambos con
grabados de Juan Battle Planas, quien coloreé a mano los di-
bujos; y Didlogo del hombre y la llanura, de Horacio Jorge
Becceo, con xilografias de Ana Maria Moncalvo.

Al celebrar el sesquicentenario de la revolucién de Mayo,
la perfecta combinacién de Osvaldo Colombo, los poemas de
Ricardo E. Molinari y catorce aguafuertes de Rodolfo Castagna,
se resumen en Arboles muertos. Esta edicién consta de treinta
y tres ejemplares, numerados y firmados por el poeta, el artis-
ta y el impresor, sobre un formato de 30 x 42 ems. (**).

Decia Matilde de Ortega al encontrar este ejemplar en la
exposicién organizada en la Organizacién de los Estados Ame-
ricanos (OEA) en 1961: “En este libro, como, en ningan otro,
llegdse a una verdadera unidad de artesanfa. Cada artista par-

(*®) Cf. E.J. M, Un cuento de Payré impreso a todo lujo, en La
Nacién, Buenos Aires, 13 de enero, 1957.

(®) Cf. E.J. M., Nueva interpretacién de Buenos dires, en La Nacién,
Buenos Aires, 16 de noviembre, 1958.

(*) Véase, ALBERTO OSCAR BLASI, Nacimiento de un libro: Arboles
muertos, en La Nacién, Buenos Aires, 1 de octubre, 1961.
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ticip6 con su propio instrumento. El escritor artifice del idioma,
jugé con las palabras del poema con el fin de dar plasticidad a
su pensamiento con el objeto principal de que el artista crease
en grabados esta expresién; grabados que a su vez hacen juego
con las palabras y con el pensamiento del eseritor. Asi, pues,
con un clemento abstracto como una idea y con otro concreto
como un grabado, completaron el tema de la obra. Esos elemen-
tos, después, en las manos del artesano fueron revestidos de
ornamento como correspondia a su belleza. Obra de tres artis-
tas que, individualmente, aportaron esa cualidad de belleza
que el arte exige; en el caso de Arboles Muertos, para una de
las expresiones méas puras del arte: la poesia”.

Con un conjunto especial de sus obras, Osvaldo Colombo,
recorrc Estados Unidos y luego concurre a la VI Bienal de
Séo Paulo, donde su labor merece un premio especial y el gran
Jjuicio de la eritica del pais hermano. A su regreso, para concen-
trar estas labores y los elementos que le dieron esa jerarquia
artesanal, mostrd otra exposicién: Colombo. Ediciones para bi-
bliéfilos, (Galerfa Pizarro, 14 de noviembre-2 de diciembre,
1961).

Pero demos por finalizdda esta historia simple del sello
Colombo, para lo cual prescindo de muchos nombres, de sus
colaboradores artisticos, de consejeros y de autores, porque
considero fatigoso dar un balance original y completo. Destaco
también el apoyo a diversas revistas literarias, tales como Sur,
en sus primeros ntimeros; Argentina, Ortodoxia, Itinerarium,
Oeste, El 40, Ciudad, ete. (*2).

Comprendemos entonces que afio tras afio, el nombre del
impresor y el de sus hijos, Osvaldo e Ismael, continuadores
honestos, sefialan para los devotos de la tipografia y la biblio-
filia, una caracteristica singular, que puede demostrarse al re-
cordar algunos ejemplos sefialados. Esta obra de creacién cons-

(®) Véase un detalle més pl en el catél Edicic de la
Casa Impresora y Editora Francisco A. Colombo (San Antonio de Areco,
FCCA; Sucursal, Hortiguera 552, Buenos Aires), [1936].
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tante es en la historia cultural de nuestro pais, de valederos, re-
conocidos e inolvidables méritos, los cuales han logrado traspo-
ner los limites fronterizos para recibir elogios extranjeros
(*%). Pero la obra de Don Francisco A. Colombo, la de su casa
editora e impresora, sélo puede apreciarse, leyendo con lentitud
algunos de sus catalogos, los cuales —hasta tanto no logremos
una obra ordenada total de sus trabajos— son la irrefutable
cvidencia de una laboriosidad constante, en la mejor expresién
de una artesanfa.

HORACIO JORGE BECCO

Pefia 2338, 19, 1, Buenos Aires

(®) Puede 1\ el ensayo realizado por EDWARD LAROQUE, Ar-
gentine Printing, separata de la revista Print. 4 Quarterly Jowrnal of
the Graphic Arts, Woodstock, Vermont, volumen IV, nimero 4, 1947.
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