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domicilio politico
Resumen

Esta tesis indaga en torno de la relacion entre literatura y lugar, en tanto domicilio politico de la
escritura (Derrida, 1997). Partimos de la idea de Nacion como forma consolidada e
institucionalizada en la que se han domiciliado hegemdnicamente las producciones literarias
impresas en lengua nacional de por lo menos las Ultimas tres centurias en Occidente, para luego
analizar el proceso de transformacién que se esta produciendo actualmente ante la emergencia
de la literatura digital (Hayles, 2008) que requiere otra idea vector en la que inscribirse. La
pregunta de investigacion es: équé transformaciones operan en el vinculo entre literatura y lugar,
cuando la idea de Nacioén, tradicionalmente domicilio geopolitico de la literatura impresa escrita
en lengua nacional, se halla expuesta a la emergencia de la literatura digital, producida y
consumida en el ciberespacio desterritorializado, en entornos virtuales multilinglies e
intermediales? Para dar una respuesta estudiamos un caso pionero: Electronic Literature

Organization (ELO) (http://www.eliterature.org/).

Nuestra hipétesis central es que existen cambios de funcion en la ecuacidon propuesta dada la
modificacion de cada uno de sus factores -territorialidades, tecnologias, lenguajes- por
condicionamientos de produccién y consumo propios de la literatura digital (Hayles, 2008) que se
trasladan ahora al ciber-espacio bajo otra idea vector, ya no nacional, que reconfigura la
organizacién geopolitica de ese mapa de fuerzas en pugna (Casanova, 2001) en un contexto de
modernidad desbordada (Appadurai, 2001). A partir de la hipdtesis general, esta investigacién
propone la idea alternativa de interzona (Gémez, 2015) que permite pensar la domiciliacién de la
literatura dados los términos que componen la funcién ideativa de lugar que sostiene estas

tecnopoéticas (Kozak, 2015b).



Tittle: Electronic literature locations: from the idea of Nation to that of interzone in ELO

(Electronic Literature Organization)
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political address
Summary

This thesis investigates the relation between literature and location, as a political address of
writing (Derrida, 1997). The idea of Nation is a consolidated and institutionalized form in which
literary print productions written in national languages have been inscribed during the last three
centuries in the Western world. But nowadays we face a transformation produced when
electronic literature (Hayles, 2008) appears and requires a new political address to inscribe. The
research question is: which transformations operate in the link between literature and location,
when the idea of Nation, traditionally the geopolitical location of printed literature written in
national language, is exposed to the emergence of digital literature, produced and consumed in
the deterritorialized cyberspace, in multilingual and intermediate virtual environments? In order
to answer this question, we study a pioneer case: Electronic Literature Organization (ELO)

(http://www.eliterature.org/).

Our hypothesis is that there are changes in the main equation proposed because of the
transformation of different factors -territorialities, technologies, languages- due to production
and consume conditions of e-literature (Hayles, 2008) in the cyberspace. This space require a new
category to show the geopolitic organization of this map of forces in conflict (Casanova, 2001) in
a context of overwhelmed modernity (Appadurai, 2001). Regarding this general hypothesis, we
propose the alternative idea of interzone (Gémez, 2015) which allows us to think the political

address of literature focusing on the location where these technopoetics (Kozak, 2015b) circulate.
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INTRODUCCION

Asi como muchas de las obras de literatura digital que nos ocuparan en buena parte de esta tesis
suponen instrucciones de uso, esta introduccidn se propone como una hoja de ruta que dé pistas
para poder jugar el juego de su lectura: las partes, los atajos, las preguntas, las inquietudes, los
disefios, los lineamientos, las especificidades, las dudas, las suposiciones, las propuestas, los
desvios, las aseveraciones. En una combinacién que tiene algo de azaroso y algo de premeditado,
presentamos esta tesis que cobra, por momentos, la forma diseminada de los hipertextos, yendo
y viniendo recursivamente como archivo del porvenir. Al mismo tiempo propone al lector que
despierte su curiosidad y haga click en los vinculos presentes a lo largo del texto para
experimentar las obras de las que hablamos, para dar lugar a otros analisis, para discutir los que

se proponen aqui.

Esta hoja de ruta comienza por una pregunta constante y, a primera vista, sencilla sobre la
relacién entre literatura y lugar. La inquietud inicial es dificil de ceiiir en el tiempo. Primeramente,
se vincula, como cualquier pregunta que nos apasiona, con la historia personal: una vida de
desplazamientos reiterados y necesarios de enormes distancias, y palabras que explicaban los
afectos divididos, las casas lejanas, las bibliotecas partidas en dos, la soledad de los transitos. No
ser de ninguna parte o ser de todas partes fue una premisa que marcé a fuego la pregunta por el
lugar desde la temprana infancia. Y dar explicaciones de ello estampé la necesidad de poner en
palabras, con distintos acentos, con distintas cadencias por qué no era posible dar una respuesta

univoca. La dificultad de la migrante que se hace lingtista.

Esa pregunta se profundizé durante los afios de transito por el grado. La lista de materias
vinculadas a literaturas nacionales nos causaba inquietud. éPor qué habldbamos de literatura
francesa o inglesa? ¢Por qué era tan importante conocer medianamente el italiano para ser
admitidos en un seminario sobre la Divina Commedia? ¢ Con qué traducciones contdbamos? éQué
entendiamos y qué perdiamos cuando se trataba de literatura japonesa? ¢Qué hacia falta para
gue las novelas novatas de algunos companeros se transformaran luego en las obras salientes de
la literatura argentina joven? Esos cuestionamientos eran vagos y ya que se daba por hecho que

ese era el estado de cosas -por algo habia planes estudio, traducciones, lenguas nacionales y libros
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gue leer-, la carrera de Letras nos sumergio en cierta obediencia a conocer esas literaturas

dejando subsumido el cuestionamiento sobre su legitimidad.

Al encarar la escritura de la tesis doctoral, la pregunta que se habia sostenido en el tiempo vital y
profesional habia también madurado sus términos luego de haber observado y estudiado la
manera en que la literatura se habia domiciliado en la idea politica de Nacién, dejando en los
margenes otros desarrollos y cosmovisiones. Estas observaciones comprendieron encuentros de
diverso tipo con otros saberes -la sociologia, la ciencia politica, la filosofia, la sociolingliistica- y
con la forma en que, crecientemente, las tecnologias y el soporte digital pasaron a colonizar
nuestras vidas. Asi, el lector de esta tesis se encontrard, primero, con reflexiones sobre un objeto
gue probablemente le es conocido y cercano, los libros impresos en lenguas nacionales, y sobre
una idea politica reconocible, la Nacién, y poco a poco se adentrara en producciones que se
vinculan a la literatura experimental, particularmente, la literatura digital, en la que las
materialidades de la letra se escabullen ante cualquier linealidad, y en la que la imagen
contemporanea de la superposicion y el conceptualismo dan cuenta de un nuevo domicilio

politico que intentaremos identificar y nombrar.

Dicho esto, arribamos a la primera premisa para leer esta tesis de manera “operacionalizada”, es
decir, a la aseveracidn que hizo de las intuiciones iniciales una traduccién en términos tedricos.
Asi, este trabajo indaga, como mencionamos, en torno de la relacion entre literatura y lugar, en
tanto domicilio politico de la escritura (Derrida, 1997). Cuando hablamos de domicilio politico de
la escritura, seguimos la ensefianza de Derrida (1997) al sefialar que el proceso de domiciliacion
no es solo de corte topoldgico, sino también nomoldgico, es decir, no afecta solo el lugar (topos)
sino la ley (ndmos). Se trata, entonces, de una funcidon “toponomoldgica” de consignacion,
entendida no solo como “el hecho de asignar una residencia (...) o en un lugar y sobre un soporte,
sino también aqui el acto de consignar reuniendo los signos” (pag. 11. Enfasis en el original). Los
cuerpos en los que se inscriben las impresiones, sus desplazamientos significantes y las
excepciones a la ley instituida por la hegemonia de un mundo ideativo como el de la Nacién nos
ocuparan a lo largo de esta tesis y con ello, intentaremos explicar las formas en que operan en la
relacion entre literatura y lugar. Ese vinculo ha sufrido numerosas transformaciones a lo largo del

tiempo debido a que en él se consignan importantes aspectos geopoliticos y, consecuentemente,
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disputas, alianzas, conflictos y emergencias de variada indole que han afectado los movimientos
en el campo intelectual y de las artes, al tiempo que han dado espacio a determinadas politicas
sobre las territorialidades, las tecnologias y los lenguajes. Asi, sostenemos que las intervenciones
de la literatura en particular, y de las artes en general, permiten la apropiacion critica del lugar de
pertenencia, mientras que sus domicilios se sirven de ellas para desenvolverse en sus sociedades

bajo determinada inventiva de época.

Para poder graficar lo dicho, imitamos el movimiento metafdrico de una parte de la critica de la
sociologia de la cultura que piensa el objeto literario en el marco de una bolsa de valores
(Casanova, 2001) que supone la tenencia o carencia de un determinado capital. De alli que
hacemos un paralelo con la ciencia econdmica, mediante la expresién de una ecuacién de partida
y una de llegada, en donde la funcién literatura y lugar varia en cada uno de sus determinantes -

territorialidades, tecnologias y lenguajes-.

Literatura y lugar = Territorialidades + Tecnologias + Lenguajes

Dentro de los profusos cambios que podemos vislumbrar en torno a esta relacién mencionada
entre literatura y lugar, en esta tesis nos dedicamos a estudiar uno en particular, que afecta a la
domiciliacion contemporanea. Asi, partimos de la idea de Nacion como forma consolidada e
institucionalizada en la que se han domiciliado hegemdnicamente las producciones literarias
impresas en lengua nacional de por lo menos las uUltimas tres centurias en Occidente, para luego
analizar el proceso de transformacién que se esta produciendo actualmente ante la emergencia

de la literatura digital (Hayles, 2008), que requeriria otra idea vector en la que inscribirse.

A partir del grafico de base precedente, en donde los términos estan expresados de modo
abstracto, sostenemos una ecuacién de partida que tiene que ver con la hegemonia de la idea de
Nacién (Anderson, 2006; Balibar, 1991; Gellner, 2001) en tanto residencia de la literatura impresa
y escrita en lengua nacional. La ecuaciéon se presenta como la resultante de al menos tres
determinantes relativos y relacionales: una soberania (Portinaro, 2003) ligada al territorio estatal
en donde rige la dominacidn legal-racional weberiana (Weber, 2015), una forma tecnoldgica de
reproduccién masiva, laimprenta (Fevre y Martin, 1962), y una lengua nacional homogeneizadora

(Goldchluck, 2013). Estos determinantes que componen lo que llamamos la funcién ideativa
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Nacién permitieron el nacimiento, la consolidacién y la expansion de lo que conocemos como

literatura impresa nacional. La funcién anterior podria graficarse como sigue:

Literatura e

idea de Nacién = Territorio estatal soberano + Soporte impreso + Lengua nacional

Este desglose de una idea aln hegemdnica convive en la actualidad con una ecuacién cuyos
componentes son los emergentes de la cultura visual global (Darley, 2000). Asi, afirmamos que
los vinculos entre la literatura y su domicilio nacional se ven corroidos, dando lugar a la hipétesis
central de nuestra tesis: existen cambios de funcidon en la ecuacién propuesta dada la
modificacion de cada uno de sus factores por condicionamientos de produccidon y consumo
propios de la literatura digital (Hayles, 2008) que se trasladan ahora al ciber-espacio bajo otra
idea vector, ya no nacional, que reconfigura la organizacion geopolitica de ese mapa de fuerzas

en pugna (Casanova, 2001) en un contexto de modernidad desbordada (Appadurai, 2001).

A partir de la hipdtesis general, expresada en el parrafo anterior, esta investigacion propone la
idea alternativa de interzona (Gémez, 2015) que permite pensar la domiciliacién de la literatura
dados los términos que componen la funcién ideativa de lugar que sostiene las tecnopoéticas
(Kozak, 2015b), en particular, y la circulacién y el consumo de bienes culturales (Sapiro y Pacouret,
2015) en general, surgida a partir de la hegemonia tecnodigital global (Romano Sued, 2013). Esta

nueva ecuacion podria expresarse graficamente como sigue:

Literatura digital e = Territorialidades ciberespaciales + Soporte digital + Lenguajes
idea de interzona inter/trans
mediales

Asi, las producciones de literatura digital que se realizan exclusivamente para y mediante
computadoras conectadas en la mayor parte de los casos a internet (Rettberg, 2012) suponen
modos alternativos de disefio y abordaje del campo cultural (Pinto, 2002; Bourdieu, 2005), que

dan lugar a la pregunta de investigacién que nos ocupa: équé transformaciones operan en el

18




vinculo entre literatura y lugar, cuando la idea de Nacion, tradicionalmente domicilio geopolitico
de la literatura impresa escrita en lengua nacional, se halla expuesta a la emergencia de la
literatura digital, producida y consumida en el ciberespacio desterritorializado, en entornos
virtuales multilinglies e intermediales? Para dar una respuesta concreta a esta pregunta
recurrimos al andlisis de un caso pionero: Electronic Literature Organization (ELO)

(http://www.eliterature.org/). Nos proponemos entonces, como objetivo general, explorar la

transformacion del domicilio politico de la literatura: de la idea de Nacién como residencia
dominante de la literatura impresa nacional a la de interzona, resultante de la emergencia de la
literatura digital, a partir del estudio de un caso (ELO). La estructura de esta tesis podria graficarse,

a grandes rasgos, con el siguiente cuadro ilustrativo:

Literatura impresa  Territorio estatal

e idea de Nacion = soberano + Soporte impreso + Lengua nacional

Literatura digital e = Territorialidades Lenguajes

idea de interzona ciberespaciales + Soportedigital + inter/transmediales

Primera Parte: Segunda Parte: Tercera Parte:

Territorialidades Tecnologias Lenguajes

De la hipdtesis central que venimos de anunciar, se desprenden tres hipdtesis subsidiarias,
tendientes a dar cuenta del proceso de transformacion de cada uno de los factores aludidos en |a
ecuacién general -territorialidades, tecnologias, lenguajes-, que a su vez responden a cada una de

las partes de esta tesis en si misma tituladas de manera homdnima.
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Siguiendo con la premisa de otorgar algunas instrucciones de uso que tracen un camino posible
para jugar el juego de la lectura de esta tesis, proponemos a continuacién un breve resumen de
las partes y los capitulos que la componen. Posteriormente, cada una de las partes en si mismas
y de los capitulos especificos contaran con una presentacién mas detallada y con conclusiones
parciales en todos los casos. Una vez concluida, esta tesis pretende constituir un aporte a esta
nueva ecuacion de lugar y proponer la idea de interzona como alternativa a la de Nacién, una
recapitulacién que nos ocupara en las consideraciones finales y que permitira, a nuestro juicio,

abrir nuevos cuestionamientos que inciten a realizar otras investigaciones.

En la Primera Parte: Territorialidades, se trabaja sobre la hipdtesis de que la literatura
tradicionalmente inscripta como bien cultural en el marco de un territorio soberano (Portinaro,
2003) se traslada a territorialidades nédmades ciberespaciales (Maffesoli, 2006; Beiguelman y La
Ferla, 2011) lo que supone una geopolitica en términos glocales, desbordando la vinculacién con
la referencia nacional bajo la idea de redes imaginadas (Chun, 2011). Esta hipdtesis intenta
responder a un cuestionamiento en torno a la domiciliacion politica dominante, la Nacién, como
vector ideativo de la organizacién del mundo circundante. Observamos, por lo tanto, la
naturalizacion de esa idea que dio lugar a las fronteras y los espacios de una imaginacién comun
con mayor o menor fortuna segln el caso. La demarcacidn de un territorio no significa solo un
hecho material, sino, sobre todo, uno de corte politico que afecta las formas en las que el arte y,
en particular, la literatura se define y se adecua. De alli que esta parte responda a uno de los
objetivos especificos de la tesis: describir el proceso de transformacién progresiva del territorio
soberano del Estado-Nacién hacia territorialidades némades propias de la organizacion

geopolitica del ciber-espacio.

Esta primera parte estd dividida en tres capitulos, dos dedicados a la exposicién del marco tedrico
y el estado de la cuestidn, y un tercero de analisis del caso ELO como plataforma en la que aparece

cierto funcionamiento de agentes y practicas de campo, como explicaremos mas adelante.

El CAPITULO 1. Territorios de la literatura introduce el problema a partir de la exposicién de un
extenso marco tedrico de base sobre la Nacion, los nacionalismos y la imaginacién nacional, asi
como también la diferencia fundamental y ambivalente entre Estado, como eje burocratico, y

Nacién, como idea fundante de una imaginacion comun. Indagamos acerca de lo que significa
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“narrar la Nacion” en la medida en que se desarrollan dos formas de difusién masiva de la lengua
nacional: la novela y el periddico, junto con instituciones alfabetizadoras, como la escuela y las
bibliotecas publicas. Pero estas expresiones tedricas se enmarcan idealmente en una modernidad
europea y poco a poco comienzan a resquebrajarse vista la heterogeneidad de un mundo muy
diverso hacia donde se expanden. Dada una serie de profundas transformaciones y
desestabilizaciones en los discursos modernos, en la segunda parte de este capitulo nos
dedicamos a desarrollos tendientes a explicar la imposibilidad de una identidad de orden
“nacional” y “homogénea” en gran parte de los territorios de nuestro planeta que son
considerados hoy “naciones” y que producen “literatura” impresa en lengua “nacional”. En suma,
este capitulo propone, primeramente, desarrollar lineamientos tedricos sobre la idea de Nacion
y sus conceptos vinculados, y posteriormente, ponerlos en tensidon con desarrollos criticos acerca

de cierto eurocentrismo conceptual.

En el CAPITULO 2. El ciberespacio como interzona, nos ocupamos de la relacién entre la literatura
digital y el lugar, introduciendo las razones por las que una literatura de ese tipo no se adecua a
criterios de orden nacional desarrollados en el Capitulo 1 ni para producirse ni para consumirse.
Sin embargo, la pregunta por el lugar no cesa. Es justamente el hecho de que la literatura digital
se halle alojada en el ciber-espacio lo que nos obliga a pensar en la paraddjica territorialidad de
lo aparentemente desterritorializado, sus limites, sus contornos, sus intercambios. Luego de una
larga exposicidn de argumentos que ocupan la primera parte del capitulo en torno del problema
acerca de la nomenclatura de lugar propia de una literatura dificil de asir, proponemos la nocién
de interzona como posibilitadora de una cierta cartografia que permite posicionar de manera
movil y fluida estas producciones. Apelamos brevemente a la historia del concepto de interzona
y las formas en que nos permitirdn a nosotros en esta tesis postular una descripcién del campo y

un analisis posterior de las obras en la segunda y tercera partes de la tesis.

Por ultimo, esta primera parte de la tesis se compone del CAPITULO 3. El posicionamiento
geopolitico de ELO en el ciberespacio, que se explaya en el caso de estudio en un sentido amplio
abarcando una descripcion de sus instituciones y sus practicas. El capitulo tiene una division
interna en dos apartados. En el primer apartado exponemos dos ejemplos de domiciliacidon

nacional (Francia y Argentina) en los que estudiamos como la idea de Nacidn se materializé en
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acciones concretas de masificacion de la vida comunitaria, en una relacion de tensiéon y
negociacion sobre las significaciones de unificaciéon nacional que dominaban las esferas politicas
y culturales. Haciendo un ejercicio comparativo, en el segundo apartado nos dedicamos al caso
qgue nos ocupa en la tesis y describimos largamente la fundacidn y las actividades de la Electronic
Literature Organization (ELO). En la reposicidon de la historia que se desarrolla durante dos
décadas encontramos la justificacidn de la eleccién del objeto ya que se trata de un caso pionero
por sutemprana formacion, su alta institucionalizacidn y su ampliacidén hacia zonas fuera del norte
que lo dominaba en un principio. Mencionamos aqui brevemente que un criterio de seleccidn
que resulté central fue que ademas de incluir volimenes de literatura de produccién digital para
ser generada y consumida exclusivamente en linea, tal como la define Hayles (2008) (y que deja
fuera blogs, libros digitalizados, versiones digitales de literatura impresa), pudiera dar cuenta de
otros aspectos del campo: autoria/coautoria, artistas, publicaciones, financiamiento, foros de
interaccidon con el publico lector, critica, organizacién de eventos referidos a este tipo de
literatura. Es decir, ELO es una organizacion que tiene por finalidad promover y financiar
producciones de literatura digital en vistas a conformar una red mundial en la que intervengan
cada uno de los agentes que construyen el campo. En este sentido se trata de un caso pionero ya
gue convoca una gran cantidad de obras sostenidas por un aparato comunicacional de amplia
difusion, posibilitando el didlogo entre criticos, autores y publico usuario a través de herramientas

online que la misma organizacién provee sostenidamente a lo largo del tiempo.

Descriptas las caracteristicas del caso, nos dedicamos a las distintas prdacticas y espacios que se
suceden en la organizacidén y argumentamos en pos de una domiciliacién no nacional sino

interzonal, apelando a la teoria repuesta en los dos primeros capitulos de apertura de esta tesis.

A continuacion, presentamos la Segunda Parte: Tecnologias, donde se postula que, ante un nuevo
contexto de emergencia de la cultura visual global (Darley, 2000), la literatura digital desarrolla
su poética retomando un lineamiento marginal dentro del canon “nacional”, el de la poesia visual
(Molas y Bou, 2003; Funkhauser, 2007; Perednick, Doctorovich y Estévez, 2016), que se manifiesta
en la critica al soporte. De este modo, se elabora una genealogia que describe la transformacién
de soportes -de impreso a digital- hasta arribar a la literatura digital inscripta en un momento

histérico en el que el componente visual tiene una posicion dominante (Williams, 1977) en
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contraposiciéon a lo que sucedia antafio (Cronin, 2017). El objetivo especifico que perseguimos es
construir una genealogia de las poéticas tecnoldgicas alojadas en ELO (vol. 1, 2, 3) vinculada a la
poesia visual y el uso critico del soporte material (impreso-digital), en el marco de cruce entre

arte y tecnologia.

Esta Segunda Parte se compone a su vez de dos capitulos que describen y explican el eje
tecnologias en sus dos variantes: diacrénica -la genealogia en la que se inscribe la literatura
digital- y sincréonica -la definicion de esta literatura experimental nacida digital vy
consecuentemente, la metodologia que se precisa para estudiarla en un nuevo contexto de
produccién y consumo-. Es dable notar aqui también que en esta parte de la tesis comienzan a
aparecer imagenes que primero ilustran obras de poesia visual y son un apoyo para algunas
descripciones que hacemos en el capitulo 4 y, posteriormente, se incluyen imagenes de obras

(capturas de pantalla) que analizaremos en el capitulo 5 y en toda la tercera parte de la tesis.

En el CAPITULO 4. La poesia visual como raigambre de la literatura digital recuperamos una
genealogia no exhaustiva, dada la exigua informacion con la que contamos, de la poesia visual,
desde sus primeros desarrollos en la Antigliedad y la Edad Media, hasta los siglos XIX y XX en la
gue se profundiza esta variante y existe, ademas, mayor documentaciéon disponible sobre la
experimentacion con la tecnologia de la imprenta. Desde fines del siglo XIX y hasta después de la
Segunda Guerra Mundial, los primeros “ismos” y luego las llamadas vanguardias histdricas
(Burger, 1974) experimentan con “las palabras como dibujos” (Bou, 2003) y el cruce entre
literatura y artes visuales se hace estrecho y potente. Posteriormente, en un periodo
posvanguardista y con la aparicion de la electrdnica, se pasa a una nueva fase de experimentacién
en donde las maquinas siguen promoviendo una relacién entre arte y tecnologia, pero ahora
mediada por lenguajes de programacion cada vez mas omnipresentes. Finalmente, arribamos a
lo que hoy se conoce como literatura digital (electronic literature en inglés). Recuperando esta
genealogia, el capitulo cierra con un apartado en donde nos dedicamos a identificar los modos en
gue la tecnologia de la palabra, es decir, el soporte material en donde se estampa la letra, negocia
sus significaciones con domicilios politicos posibles. Asi, una historia de la tecnologia no deberia
carecer del aporte de las artes por las funciones potenciadoras y contextualizadoras que cumple

en cada caso.
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Vinculado con las reflexiones que cierran el capitulo 4, presentamos el CAPITULO 5. Literatura y
tecnologia, en el que traemos a colacion la relacidn entre la literatura y su soporte material en
términos no solo de poéticas sino de politica. Un primer y vasto apartado se dedica a
conceptualizar la literatura digital siguiendo distintas aristas de posible definicidn, para un objeto

gue se escabulle en la fluidez propia del mundo contempordaneo.

Seguidamente se presenta un largo desarrollo metodolégico para analizar las obras contenidas
en los tres volumenes alojados en el caso de estudio y que han sido ya descriptos, a grandes
rasgos, en el capitulo 3. Al elegir este corpus nos vimos frente a una disyuntiva de dificil solucidn.
El corpus tiene una gran amplitud, pero elegir otro tipo de plataforma de menor
institucionalizacién e internacionalizacién que ELO nos exponia a un riesgo que considerabamos
mayor: al trabajar con material digital, la caducidad propia del ciberespacio debilita la factibilidad
del estudio por cuestiones de permanencia online que no podemos prever. Por un lado, internet
nos permitia indagar de lleno en puntos inexplorados aun por la critica. Pero su misma condicién
virtual nos ponia frente al problema de su posible desaparicion temprana. De modo que
decidimos transitar el camino mas firme en cuanto a la permanencia de las obras y su
visibilizacién, y nos quedamos con el problema sobre la taxonomia que hiciera posible abarcar el
tamanfio del corpus que se nos presentaba en los volimenes. En relacién con ello, proponemos un
disefio de tres grandes lineamientos (sincrdnicos) atravesados por tres generaciones (diacrénicas)
en las que podria entrar dependiendo de la obra que se trate. Los lineamientos se establecieron
a partir del encuentro de constantes que se transformaron en indicadores y cuya nomenclaturay

justificacion ampliaremos en el capitulo 5.

Vinculado estrechamente con la metodologia, nos enfrentamos a problematicas epistemoldgicas
cruciales: por la propia naturaleza de aquello que pretendemos investigar, indagamos sobre los
procesos de transformacion de categorias como “Nacion”, “lengua”, “autor”, en el marco de las
producciones de literatura digital, con lo cual el recorte del objeto se realiza de manera no atada
a criterios convencionales de seleccidn, puesto que la exploracién y disolucién de dichas
categorias tradicionales constituye una parte sustancial de la investigacién en si. El cambio

tecnolégico actual, desde nuestra perspectiva, desplaza el interés por la idea de Nacién como

forma neuralgica en la direccionalidad discursiva, sin por ello desprenderse de practicas de
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produccidn y consumo de literatura que con ella se establecieron (Sapiro, 2013/5). Esto confluye
en la necesidad de una reorganizacién epistémica de los saberes (Goldchluck, 2013) v,
consecuentemente, nos interpela sobre criterios alternativos para asegurar la eleccién vy la
factibilidad del desarrollo de la investigacion. De alli el disefio metodolédgico especifico que

proponemos en este capitulo.

Una vez definido el objeto de la tesis, la literatura digital, y el disefio metodoldgico, los apartados
siguientes trabajan con las formas en que la literatura y la tecnologia convergen y conviven en
una relacién critica y reflexiva. ¢Cémo incide la tecnologia en la vida de las formas literarias
digitales? Para ello, estableceremos una diferencia entre técnica y tecnologia, los mensajes
politicos que se encarnan en la literatura digital, los vinculos entre literatura y discurso cientifico
que surgen de la experimentacidon con maquinas y los desbordes disciplinares e institucionales de
los que esta literatura es objeto -la robdtica, la ingenieria, la programacién, las ciencias de la
comunicacion, la filosofia, la filologia, la traduccidon-. Los apartados se desarrollaran
tedricamente, remitiéndonos al capitulo 2 en donde definimos la interzona, en conjunto con
analisis de las obras que conforman los volimenes e imagenes para dar al lector de la tesis una
referencia. Mas alld del apoyo visual que ofrecemos, invitamos a experimentar las obras haciendo
click en los links disponibles en cada caso para poder de este modo evaluar los andlisis propuestos
e introducirse de modo ludico en las reflexiones que se promueven en torno a preguntas que

definen su relaciéon con el lugar.

Para cerrar la tesis, se presenta la Tercera Parte: Lenguajes. Alli sostenemos la hipdtesis
subsidiaria de que el vinculo lengua-literatura nacional se reformula en lenguajes
inter/transmediales (Brillenburg, 2006; Rajewsky, 2005) y literaturas expandidas (Kozak, 2017b),
configurando una nueva cartografia de institucionalizacidon del campo y de relaciones de poder
entre sus agentes (Sapiro, 2013/5). El objetivo especifico al que apuntamos es identificar las
intervenciones glotopoliticas en el campo tecno-cultural (Romano Sued, 2012): de una lengua
nacional verbal homogeneizadora a lenguajes inter/transmediales. Esta parte se compone de dos
capitulos que se dedican a las formas en que politicamente el lenguaje modela la cultura. Y con
lenguaje no solo nos referimos al verbal sino también y, sobre todo, a los lenguajes inter y

transmediales que dominan las obras que estudiamos.
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En el CAPITULO 6. Cartografias glotopoliticas, reconstruimos la forma en que la lengua se asocié
a la Nacion de manera tal que conformo cierta organizacién politica que modelaba la imaginacidn
de un territorio nacional y, en consecuencia, de la comunidad de pertenencia. Ese surgimiento en
Europa tuvo su reproduccion en el mundo colonial no sin fisuras ni sin conflictos ya que, como
sefialan Deleuze y Guattari (1980), no se puede calcar una cartografia por su caracteristica
movilidad constitutiva. El positivismo decimondnico llevé al apogeo las teorias filoldgicas y
biologicistas de la lengua y se establecieron lazos de parentesco, asi como formaciones discursivas
que apelaban a los vinculos entre la lengua y el lugar como “evidencias literarias”. Y en paralelo,
la masificacion de la literatura impresa y del periddico permitié “narrar la Nacién”, cuestién que
trabajamos en el capitulo 1 de la tesis. De ese modo, retomando lo que tedricamente ya habiamos
planteado en la primera parte de la investigacién, exploramos las formas en que las lenguas
verbales organizan sus glotopoliticas en el marco de instituciones y agencias del campo -editores,
traductores, criticos, lectores-, cuyos faros opacan espacios emergentes o residuales. Esa
organizacién propia de la modernidad retorna en la convivencia de obras en la interzona en la
que ubicamos la literatura digital de los volimenes de ELO. Asi, plantearemos, para cerrar el
capitulo, el andlisis de una serie de obras que retoman determinados indicadores que se aferran

a las lenguas verbales en competencia con lenguajes inter/transmediales.

El cierre de esta tercera parte es el CAPITULO 7. Lenguajes en la interzona en donde exponemos
mas ampliamente la idea de que los lenguajes “interzonales” remiten a una tradicidon de poesia
visual expuesta en el capitulo 4. Es decir, las palabras son miradas como dibujos y la interaccion
con las obras involucra una especie de traductibilidad expandida en la que ya no importa la Nacion
de procedencia ni, consecuentemente, la lengua en tanto que modeladora de una identidad
nacional, sino que lo que posiciona a una obra tiene que ver con los recursos tecnoldgicos de los
gue se sirve, como observamos en el capitulo 5, y del lenguaje posibilitado mediante ellos -
cinético, fotografico, sonoro, performatico, etc.-. Se crea asi una nueva subjetividad lectora, en
tanto y en cuanto ya no hablamos de lector sino de usuario o lectoespectador (Escandell Montiel,
2012), al tiempo que se renuevan las alianzas y las disputas que configuran estas formas

expandidas del lenguaje.
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Hemos querido acercar al lector recursivamente al objeto para proponer una exploracién y una
sorpresa, y por eso aludimos a elementos complementarios y secundarios -las imagenes, los
vinculos internos, las remisiones entre capitulos-. En suma, esto es una invitacién a renovar las
preguntas sobre nuestras propias practicas, nuestros transitos, nuestra curiosidad experimental,
el gesto de innegable potencia que se posa sobre lo nuevo, sobre lo que no conocemos. Como
siempre pasa en un juego, las instrucciones de uso derivan en interpretaciones y nunca se

completan sin nuestro propio click. Empezamos.
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PRIMERA PARTE: Territorialidades

En esta primera parte de la tesis denominada “Territorialidades”, nos concentramos en uno de
los determinantes de la ecuacién de partida, el territorio nacional soberano, y analizamos la forma
en que la literatura promovié y masificé esos limites como frontera dominante. Esta vinculacidn
de territorio nacional y literatura, poco a poco se corroe y sufre desplazamientos a partir de la
emergencia de lo que en términos de Mendoza (2017) es el ultimo continente por ahora
descubierto, el ciberespacio. Como explica el citado autor al referirse el aspecto corpdreo de los
datos que organizan las e-topias (pag. 25), alli también se imprime, en un sentido no
convencional, la informacién a lo largo de un inmenso cableado subterrdaneo y una serie de
maquinas refrigeradas con las que rara vez algin humano toma contacto directo por tiempo

prolongado (pag. 9).

De modo que esta parte consiste en una indagacién sobre la primera hipdtesis subsidiaria de la
tesis, a saber: la literatura tradicionalmente inscripta en un territorio soberano (Portinaro, 2003)
traslada su domiciliacion a territorialidades ndmades ciberespaciales (Beiguelman y La Ferla,
2011; Maffesoli, 2006) lo que supone una nueva perspectiva geopolitica que desborda la

vinculacion con la referencia nacional vigente hasta la actualidad.

Nos encontramos aqui con el problema de la domiciliacion politica y las formas en que se organiza
el mundo que habitamos. En este sentido, indagamos sobre el modo en que se han naturalizado
las fronteras y los limites en torno a una idea, la de Nacidn, y cdmo esta ha dominado espacios y
tiempos, culturas y sociedades en pos de una imaginacidon comun. Es decir, el territorio ha ido
mutando a favor del éxito o la inadecuacién de las ideas de la teoria politica (Wolin, 2012): la polis
griega, la civitas romana, los feudos, son ejemplos diversos de demarcaciones territoriales que
han permitido o vetado la producciéon de determinada forma de domiciliacién de los bienes
culturales. Como sefiala Derrida, no solo se trata de una demarcacién de orden topoldgico, sino
y sobre todo, de un acontecimiento nomoldgico en el que se inscribe, a un tiempo, la memoria 'y
el porvenir (1997, pag. 81). La literatura que hoy llamamos nacional no es la excepcion. En
particular, la novela, junto con el periddico, surge como forma candnica de expresion del ser

nacional y alimenta con sus ficciones la popularizacién y expansion de una soberania que demarca
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los contornos que configuran la identidad comun que funda un mito de origen y se desplaza

significativamente en torno a él.

Ahora bien, la literatura se encuentra actualmente frente a un paisaje geopolitico cuyas fronteras
no son nacionales. En consecuencia, se nos presentan preguntas obligadas: ide qué espacio se
trata? ¢Qué literatura se produce? ¢ Cémo llamamos a esta nueva domiciliacién? El problema de
los limites no desaparece, se transforma y nos obliga a referirnos a una nueva nomenclatura en
torno al determinante territorial de la ecuacién inicial entre literatura y lugar. Porque como ya
anticipamos, esa e-topia que es el ciber-espacio (Mendoza, 2017) ocupa recursos materiales de
enorme magnitud, al tiempo que se construye en un nuevo relato topoldgico a partir del cual la

literatura se reordena y en algun sentido, se redefine.

Para trabajar este problema hasta aqui expuesto, elaboramos un primer capitulo titulado
“Territorios de la literatura” en el que se exponen las categorias y los desarrollos formulados por
diversos autores en relacidon con la domiciliacion nacional de la literatura. Para ello nos referimos
al fortalecimiento y la vehiculizacién de la soberania nacional durante la modernidad europea,
que luego se traslada no sin tropiezos ni sin transformaciones a gran parte de Occidente, asociada
a determinado territorio fisico. Y es importante remarcar aqui el cardcter fisico de los limites que
luego se esfuman ante el advenimiento de la virtualidad y su licuefaccién propias de nuevas
tecnologias en donde se domicilian las escrituras, como veremos en la segunda parte de la tesis,
en particular en el capitulo 5. Cuestiones vinculadas a la lengua nacional y a las formas que

adquieren las obras en la cartografia mundial se retomaran en los capitulos 6y 7.

Posteriormente, en el segundo capitulo que lleva el nombre de “El ciberespacio como interzona”,
analizamos la aparicién del nuevo espacio cibernético que impone nuevas reglas que
desterritorializan las fronteras nacionales, aunque sin eliminarlas, y asumen intercambios en
diversas zonas virtuales. Esos intercambios suponen la definicidn de fronteras propias del paisaje
digital (Appadurai, 2001), en el que la fluidez adquiere una nueva categorizacion al tiempo que el
calculo moderno se acelera de modo tal que pareciera haber una predominancia del locus
econémico-financiero por sobre el social o el cultural (Grossberg, 2012). Ante este panorama,
équé hace la literatura, en tanto bien cultural, para inscribirse politicamente en un nuevo

territorio no dominantemente nacional? En el intento de responder a esta pregunta, nos servimos
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de diferentes perspectivas territoriales que revisan la conformacion de las ideas politicas
dominantes en Occidente y proponen conceptos que podrian permitirnos hablar de lo que sucede
actualmente. En linea con el planteamiento general de esta tesis, buscamos exponer modos de
comprension del fendmeno de domiciliacién de obras de literatura digital. Para ella retomamos
en el segundo capitulo la relacién entre materialidad y flujo de la informacion (Hayles, 1999),
encarnada en la virtualidad del ciberespacio. De los desarrollos de este capitulo se desprende la
conceptualizacidén de interzona que nos acompaiia a lo largo de la tesis. En particular, volveremos
a este concepto con el analisis de obra en los capitulos 5y 7, en donde lo pondremos a funcionar
en torno a cuestiones que atanen a la tecnologia y los lenguajes, respectivamente, intervinientes

en las obras.

En el tercer y ultimo capitulo de esta primera parte, analizamos el caso de ELO a partir del
determinante territorial. Primeramente, exponemos ejemplos en los que este determinante ha
sido nodal para expresar la domiciliacion politica de la literatura al territorio nacional (Francia y
Argentina), y, en segundo lugar, analizamos la emergencia de la organizacién como parte de un
proceso de cambio en su inscripcion territorial, aunque no por ello desprovisto de pujas de poder
y distribucién desigual de recursos. Para dicho andlisis nos servimos de documentacién que ha
sido concedida por la direccion de ELO junto con datos que se encuentran disponibles en la pagina
web de la organizacién. La recoleccion documental que incluye las distintas etapas de
conformacidn del campo y de construccidn de sus agentes e instituciones, asi como la descripcion
general de los tres volimenes de la coleccion, tiene como fin presentar el caso que nos ocupa
para luego analizar pormenorizadamente las obras de literatura digital alojadas alli, en la segunda

y tercera parte de esta tesis.

Nuestro objetivo es poder describir el desplazamiento que se da progresivamente en torno al
determinante territorial que puede encontrarse en lo que llamamos textos “basales”, del mismo
modo en que, en determinado momento, se constituyeron manifiestos para marcar fronteras
simbdlicas de una imaginacion nacional. El interrogante por el lugar y su relacién con la literatura
vuelve en torno al poder que puede tener su institucionalizacién y su capacidad de
internacionalizarse en el mundo dominado por el espacio cibernético. En ese entorno digital, la

propuesta no se ata ya a un territorio marcado por una imagineria propia de simbolos vy
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apelaciones nacionales sino mas bien a lo que en esta tesis se propone como la categoria de
interzona, cuyas bases parecieran someterse a nuevos modos de agenciamiento colectivo

(Deleuze y Guattari, 1980).
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CAPITULO 1. Territorios de la literatura

1.1. Introduccion

En este capitulo desarrollamos la cuestion del territorio inicial para la produccién de literatura
circunscripto a la idea de Nacidon y dominante aun hoy, para luego, en el capitulo siguiente, pensar
el territorio emergente frente al cual se pone de manifiesto un giro en su inscripcidn politica,
apareciendo el ciberespacio como nuevo continente (Mendoza, 2017). Asi, la pregunta por el
lugar de pertenencia de los bienes literarios no cesa de aparecer y en este capitulo se circunscribe

a su dimension geopolitica (Buck-Morss, 2000).

En primer lugar, se exponen algunas teorias sobre la Nacién, desde una perspectiva
constructivista, pero con diferentes enfoques sobre el modo en que funcionan los elementos
internos y la importancia que tienen. La Nacién, como categoria, resulta nodal para toda nuestra
tesis ya que supone el sitio de domiciliacion politica dominante que ha tenido la literatura
durante, por lo menos, las ultimas tres centurias en los términos en que lo entiende Homi Bhabha:
“es del pensamiento politico y del lenguaje literario de donde surge la idea de nacién como una
idea histdrica poderosa en Occidente” (2010b, pag. 11). En ese sentido, este capitulo inaugural
pretende definir y distinguir diversas concepciones que luego seran Utiles para poder desentrafiar
la desvinculacién que se postula en el caso de la literatura digital a partir de los tres determinantes
propuestos: territorialidades, tecnologias y lenguajes. También aqui nos dedicaremos a
diferenciar Nacidn de nacionalismos y Estado de Nacion, dando cuenta, en este ultimo caso, de

aquello que media en la ambivalencia del guion que se interpone entre ambos conceptos.

Al hablar de Nacidon se recurre con frecuencia a discusiones sobre identidad y a una
heterogeneidad velada que, poco a poco, pareciera cobrar importancia en las Ultimas décadas en
enfoques deconstructivistas o poscolonialistas. Es asi que dedicaremos una segunda parte del
capitulo a estas nociones que interpelan sobre los limites nacionales y las fronteras identitarias
fuera de los limites del Occidente europeo. En este sentido proponemos revisar los cambios
operados en las modernidades que consecuentemente revelan las heterogeneidades propias de
la adopcidn de una idea tan poderosa y pujante como la de Nacién. Creemos que a partir de estos
desarrollos se abre la posibilidad de pensar en nuevas zonas en donde se podrian domiciliar

producciones otras, y es asi que damos lugar luego al segundo capitulo de la tesis en donde
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transitamos la aparicion del ciberespacio como sitio de disputa politica de las artes y, en

particular, de las producciones literarias.
1.2. Imaginar el territorio nacional

En este primer apartado del capitulo, traemos a colacién un abanico de concepciones
constructivistas acerca de la idea moderna de Nacién, su vinculacién ineludible con el aparato
burocratico estatal y, por ultimo, con las producciones literarias, haciéndonos eco de las
disemiNaciones! que se hallan en los textos candnicos. En este sentido, el apartado pretende
realizar un primer acercamiento a la idea que fuera domicilio politico de la literatura,
hegemodnicamente. Este paisaje nacional idealmente homogéneo nos permite luego, adentrarnos
en los problemas en los que incurre la modernidad, sus limites soberanos y sus dominios que se
resquebrajan y se acomodan a lo largo de la historia del mundo occidental. Asi, veremos que se
trata de un lugar en el que la literatura se aloja no sin conflictos, debido a los numerosos cambios
que sufre a lo largo del tiempo y de la reconfiguracion espacial de los territorios, afectando
también los determinantes tecnoldgicos y lingtisticos de los que nos ocupamos mds adelante, en

la segunda y la tercera parte de la tesis, respectivamente.

1.2.1. La calidad de Nacion

Luego de tres siglos del surgimiento de una teoria politica sobre la Nacién, el concepto sigue
siendo aun hoy objeto de discusion y andlisis. Una de las primeras clarificaciones en este sentido
es reconocer que no alcanza solo con pensar que se trata de una teoria nacida a fines del siglo
XVl durante la Revolucidn Francesa, desarrollada por Diderot y Condorcet y que se refiere a la

Nacién como “una unidn de individuos regidos por la misma ley representados por la misma

1 Remitimos aqui al titulo del trabajo homdénimo de Homi Bhabha, quien a su vez reconoce su deuda a los desarrollos
de Jacques Derrida y a su propia experiencia de migracién: “En la produccidén de la nacién como narracién existe una
escision entre la temporalidad continuista y acumulativa de lo pedagdgico, y la estrategia repetitiva y recurrente de
lo performativo. Es a través del proceso de escisién que la ambivalencia conceptual de la sociedad moderna se
convierte en el lugar de escritura de la nacion” (Bhabha, 2010a, pag. 392). Lo que Bhabha plantea como nodal es
tener presente la ambivalencia, el doble valor constitutivo de la Nacidn, que conduce a un punto liminar de
conformacion de las sociedades modernas en donde se aprehende la pertenencia nacional al tiempo que se la
performa en la escritura, en paralelo, y sin primacias de una sobre otra. Esa vida en ambivalencia evita la subjetividad
esencialista de otros sistemas politicos y produce diseminaciones de sentido que, en términos de Derrida, pueden
leerse como “vacio”, o en términos de Hall, “hiato”, como veremos en el apartado dedicado a la identidad en este
mismo capitulo.
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asamblea legislativa” (Diderot y Condorcet citados en Snead, 1990, pag. 307). En un articulo
titulado “Linajes europeos, contagios africanos: nacionalidad, narrativa y comunitarismo en
Tutuola, Achebe y Reed”, James Snead (1990) advierte que la historia de los siglos XIX y XX
exigieron a esa definicion puramente politica, otros criterios que fortalecieran un territorio
soberano. Y de alli que el autor se refiera a la importancia que cobré la relacién entre lengua y

literatura nacional, algo que nos ocupara en la tercera parte de esta tesis.

Leido desde los estudios culturales clasicos de la escuela de Birmingham, el vinculo entre
territorio y Nacion se establece ya desde la etimologia de esta palabra. Al respecto, Raymond
Williams advierte la relacién entre el lugar de nacimiento y el emplazamiento en donde ello

sucede:

El término “nacion” tiene una relacién estrecha con el término “nativo”. Nacemos en medio de
relaciones caracteristicamente emplazadas en un lugar. Esta forma de lazo primario y “situable”
tiene una importancia humana y natural fundamental. Sin embargo, el salto desde alli hacia algo
como el Estado-nacion moderno es completamente artificial. (Williams, 1984, pag. 180)

En la cita anterior observamos que Williams antepone el sentido de lugar al de lazos biolégicos
que tendrian que ver con la sangre y la familia extendida que reproduce una comunidad
propiamente nacionalista (Pendergast, 2003). Williams se preocupa por el modo en que la cultura
funciona en relacién con la construccion de ficciones politicas de lugar. Entonces esas familias,
esas etnias, esas comunidades encuentran en la natio un domicilio, una condicién de pertenencia

relativa a la idea de lugar (Brennan, 1990, pag. 66).

Tomando como punto de partida la pregunta sobre qué es la “calidad de Nacién”?, Benedict
Anderson responde en la linea que venimos comentando de los estudios culturales sefialando
que, junto con el nacionalismo, son artefactos culturales de una clase particular (2006, pag. 4). Su
definicion de Nacion en tanto “an imagined political community -an imagined as both inherently
limited and sovereign”3 (2006, pag. 6), se asienta en las bases de una imaginacién comun de sus

miembros. Anderson sostiene que la idea de Nacidon se hizo posible cuando variaron los

2 De aqui el titulo que da nombre al presente apartado siguiendo la traduccién de Eduardo Suarez, realizada para
Fondo de Cultura (1993). En el original en inglés, lectura que hicimos y citamos en esta tesis, aparece como nation-
ness.

3 “Una comunidad politica imaginada -e imaginada como ambas inherentemente limitada y soberana” (La traduccién
es nuestra).
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elementos de la axiomatica antigua y se establecieron nuevas normativas lingtisticas, politicas y

espacio-temporales que dieron lugar a una homogeneizacion.

La introduccién de Anderson de la “imaginacién” no apela a la falsedad o la autenticidad, sino a
una forma de caracterizar una ideologia, como él mismo se ocupa de aclarar. La Nacidn es
imaginada como limitada porque incluso el mas grande los territorios es finito y como toda
frontera, permea con los de otra Nacién® También es imaginada como soberana porque el
concepto se acufia en el momento de la Revolucién, en el que pierde legitimidad la dinastia real
y la jerarquia divina, para dar lugar a la razén moderna, a la que nos dedicaremos mds adelante.
Por ultimo, es imaginada como comunidad porque idealmente se piensa basada en la igualdad y

la horizontalidad (Anderson, 2006).

Los sistemas religiosos que antecedieron el surgimiento y la consolidacién de las naciones, sirven
a Anderson (2006) para explicar el modo en que se conformaron las comunidades imaginadas. En
particular, el autor hace hincapié en la transformacién secular de la fatalidad -el descrédito del
ambito sagrado’- en continuidad -reconversion de una idea de comunidn laica-. Asi surge la idea
moderna de soberania en contraposicidon a aquella sostenida por las dinastias monarquicas: los
estados nacientes en el continente europeo demarcaron los territorios dentro de los cuales se
ejerceria su ley positiva y no ya el aura de la divinidad mediante la cual los linajes dindsticos habian
solventado sus politicas. Religion y politica se separan (Wolin, 2012) y con ello comienza un

proceso de declinacién de las monarquias (Anderson, 2006, pag. 21).

Sin que sea nuestra intencidn ahondar en los origenes de los derroteros revolucionarios que
dieron por resultado una transformacién formidable en lo que respecta a la cosmovision moderna

europea, recordemos que la Revolucidn Francesa sienta sus bases en los fildsofos de la

4 De alli que posteriormente al nacimiento y fortalecimiento de las naciones europeas, se desarrolle un concepto
relacional como el de inter-nacionalizacidn, vinculado al comercio y la soberania defendida militarmente.

> Recordemos el enorme poder que tenia la Iglesia catdlica, como sefiala Michel Serres: “Antes de la Revolucién
francesa, el clero de la Iglesia catdlica tiene practicamente en sus manos el saber y la educacién de los nifios. Durante
el siglo XVIII, suministra incluso la mayor parte de los investigadores y fildsofos que participan en la época y en la
ideologia de las Luces, ademas de colaborar en la Enciclopedia de Diderot y d’Alembert. La alianza o el reparto del
poder temporal, economia, ejército, instituciones y del poder espiritual, esta a su favor, como luego lo estaria el
poder cientifico, su legitimo sucesor” (1998, pag. 400).
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llustracién® ya desde mediados del siglo XVIII tal como mencionamos al inicio de este apartado.
Estos se alejan del dmbito de lo sagrado para afirmar contenidos laicos en lo que respecta al
mundo de las ideas. Es asi que, como sefala Chartier (1995), los salones, los periddicos y los cafés
crearon la llamada “esfera publica”, lo que permitia el intercambio entre “iguales”, es decir, sin

distincién por nacimiento sino por argumentacién de ideas’.

Las comunidades religiosas se habian vinculado durante siglos mediante lenguas sagradas (latin,
hebreo) y los circulos de quienes podian leer y escribir eran muy pequefios. El hecho de que el
latin dejara de ser la lengua “paneuropea”, les dio la posibilidad a las lenguas vernaculas® de
crecer de la mano de la expansién del capitalismo impreso® (Anderson, 2006, pag. 19). En este

Ill

contexto, la literatura constituye un importante elemento que nutre la conformacién del “mend”

nacional, mediante la creacién de un canon. Asi, siguiendo la terminologia de Smith (1995), la

III

imagen nacional se transforma en un “tejido textual”, en el que aparecen y se conectan mitos
fundadores de una historia estandarizada. Segun el mismo autor, se crea la literatura candnica
cuyos lectores devotos se proveen de imdagenes nacionales en esos textos y se orientan hacia la
invencidn de una pertenencia cultural comun. Esta idea de “comunién” que esboza Smith permite
colocar a la literatura y a las artes en un lugar central para la determinacién de los limites
soberanos dentro de los cuales esas identificaciones funcionan en tanto operaciones de creacion
de la identidad. Estas operaciones se fundan en la idea de natio que, como vimos en pdarrafos

precedentes con Williams (1984), etimoldgicamente se vincula con “nativo” y sus caracteristicas

remiten a una comunidad en un “domicilio”, una condiciéon de pertenencia relativa a un lugar

6 Lo que se dio en llamar la edad de las Luces encuentra su apogeo a mediados del siglo XVIII con la publicacién de la
Enciclopedia o “Diccionario razonado de las ciencias, las artes y los oficios”, en donde se pretende reunir todo el
saber por orden alfabético. Se tratd de una lucha por el poder (y es que donde hay saber, hay poder), una batalla que
busca terminar con la hegemonia del saber en manos de la religidn (Serres, 1998, pags. 386-387).

7 Aungue no por proceder bajo esa premisa se vio abolida la desigualdad ya que va de suyo que aquellos capaces de
“argumentar” poseian algun tipo de instruccion. Y, a su vez, esa instruccién provenia de posibilidades que si bien se
habian ampliado en nimero -muchos podian leer a través de la masificacidon de la alfabetizacion, muchos podian
asistir a la escuela-, no alcanzaban mas que a un grupo reducido y selecto de personas que se dedicaban al estudio.
Sin ir mas lejos, observemos la desigualdad de género: en su mayoria se trataba de varones adultos de clases
aristocraticas o burguesas que ademas estaban interesados en estudiar determinadas cuestiones vinculadas con la
filosofia, la educacién y la politica.

8 Nos dedicaremos con detalle a describir esta transformacidn y a explicar sus consecuencias desde la perspectiva de
Anderson, en el capitulo 6 de la tercera parte de esta tesis.

9 El surgimiento de la imprenta como tecnologia de la palabra nos ocupa en los capitulos que conforman la segunda
parte de esta tesis.
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(Brennan, 1990, pag. 66). De alli que traigamos a colacion este capitulo introductorio en donde
exponemos el aspecto territorial de la idea fundante que da lugar a la literatura impresa en lengua
nacional’®. Los cambios de la organizacion territorial habilitan transformaciones vy
desplazamientos en las preguntas que se hace el arte y, en particular, la literatura, y la forma de
apropiacién de los nuevos paisajes, en la actualidad, de tipo mas fluido y a primera vista ilimitado
como es el ciberespacio. En la vinculacién con nuevos lugares, se presenta una nueva
domiciliacidn politica de obras que nos interpelan también en nuestras ciudadanias y formas de

habitar el espacio, cuestion a las que nos dedicaremos largamente en esta tesis.

De esa primacia de la razén laica'! en donde la opinién publica comienza a adquirir cada vez mas
importancia, nacen instituciones que manifiestan a través de la articulaciéon burocratico estatal,

I”

la “personalidad nacional” de la que habla Etienne Balibar (1991). Este tedrico atribuye a la forma
Nacién la culminacién de un proyecto y un destino que dan por resultado la “ilusion” de una
identidad nacional (pdg. 135). Pero este proyecto que se vuelve sustancia para un mito fundador,
no es sino “una forma ideoldgica efectiva, en la que se construye cotidianamente la singularidad
imaginaria de las formaciones nacionales, remontandose desde el presente hacia el pasado” (pag.
139). Replicando lo que anteriormente sefialdbamos en Anderson, Balibar sostiene que “toda
comunidad social, reproducida mediante el funcionamiento de instituciones, es imaginario, es
decir, reposa sobre la proyeccion de la existencia individual en la trama de un relato colectivo, en

el reconocimiento de un nombre comun y en las tradiciones vividas como resto de un pasado

inmemorial” (pag. 150).

En linea con los autores que venimos mencionando, Gellner (2001) estudia primordialmente la
conformacidén de una era de nacionalismos que da lugar a las naciones modernas. Siguiendo la

definicidn weberiana de Estado!?> como poseedor del monopolio de la violencia legitima (Weber,

10 Este es el punto de partida para reflexionar sobre cémo operan las relaciones entre literatura y lugar, cuando se
atraviesa un cambio frente a la emergencia de nuevos paisajes tanto territorial, como tecnoldgico y linglistico.

11 La primacia de la razén estd intimamente vinculada a su relacidn con el crecimiento de las ciencias exactas y
naturales en el campo del saber: “La ciencia se impuso a la razén y se convirtid, en ese momento, en su Unica
beneficiaria; fuera de sus limites sélo queda lo irracional (...) La sociedad se consagra a la razén, la razéon se abandona
a las ciencias, y las ciencias expulsan las culturas. Lo universal se impone a lo singular.” (Serres, 1998, pag. 385).

12 Se trata de un concepto que Weber retomaré a lo largo de su obra de manera disimil. Otra forma de definirlo sera
“como monopolio legitimo de la coaccién fisica” (Weber, 2015, pag. 185. Enfasis del autor). Cuando afirma que se
trata de un concepto juridico, remarca su visidn critica en cuanto a la sociologia organicista de la época ya que
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2015, pag. 169), reconstruye las “transiciones” que han tenido lugar en las sociedades
alfabetizadas de la era moderna: cultura agraria alfabetizada, cultura industrial de crecimiento
indefinido, cultura nacionalista. Cuando la division del trabajo se complejiza, aparecera un Estado
al que le concierne dar un ordenamiento que se apoyara en el ejercicio de un poder bajo el signo
de la coercidn. Pero, sefiala Gellner, luego, como consecuencia de la complejizacion, aparecerdn
los nacionalismos: “Condicidn necesaria, aunque no suficiente en absoluto, del nacionalismo es
la existencia de unidades politicamente centralizadas y de un entorno politico-moral en que tales
unidades se den por sentadas y se consideren norma” (2001, pag. 17). Remarcando el hecho de
gue la Nacion y el Estado no son, como quiere el nacionalismo, “esenciales”, sino contingentes,
ni tampoco “el uno para el otro”, Gellner define las naciones como “los constructos de las
convicciones, fidelidades y solidaridades de los hombres. Una simple categoria de individuos (...)
llegan a ser una nacién si y cuando los miembros de la categoria se reconocen mutua vy
firmemente ciertos deberes y derechos en virtud de su comun calidad de miembros” (2001, pag.

20).

En su articulo “El etnocentrismo del discurso nacionalista” de mediados de la década del 90, el
intelectual indio Bhikhu Parekh (2000) explora la especificidad del nacionalismo. Sefiala que, si
bien el nacionalismo es un fenédmeno potencialmente universal, luego se concreta en Estados
nacionales independientes y diversos segln las caracteristicas de cada uno de ellos!3. En este
sentido, critica fuertemente el modo en que las ideas nacionalistas fueron desarrolladas y luego

exportadas a un mundo “intelectualmente parasito” (pag. 93)%.

sostiene que el Estado no es una “personalidad colectiva en accidn”, sino que debe su subsistencia a un conjunto de
individuos que “orientan su accién por la representacion de que aquel debe existir o existir de tal o cual forma: es
decir, de que poseen validez de ordenadores con ese caracter de estar juridicamente orientadas” (pag. 140. Enfasis
del autor). De alli que el Estado tenga no solo una validez de orden juridico abstracta (legalidad), sino también una
orientacion de sentido real en torno a un conjunto de creencias sobre las que puede sostener acciones incluso en
algunos casos contrarias a la jurisdiccidn vigente (legitimidad).

13 Nos dedicaremos en otro apartado de este capitulo a estos cambios operados en la heterogeneidad.

14 En su caso se estd refiriendo, veladamente, a la India como ex colonia inglesa. Si bien se trata de un sentido
localizado que no alberga, por ejemplo, lo ocurrido en América Latina (y a su vez en cada region dentro de ella),
coincidimos en que Europa occidental se presenta como vector de las ideas de progreso e imposicién sobre territorios
y culturas que desconoce en sus configuraciones situadas (Grimson, 2011). Y esto es algo que, en mayor o menor
medida, sucede también en el ciberespacio, a pesar de presentarse a primera vista como “plural y libre”, como
analizaremos en detalle mas adelante en esta tesis.
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En la misma linea contestataria al nacionalismo, Chatterjee se pregunta:

éPor qué los paises coloniales no europeos no tienen otra alternativa histérica que intentar
aproximarse a los atributos dados de la modernidad cuando el mismo proceso de aproximacién
significa su continua sujecidn bajo un orden mundial que sdélo establece obligaciones para ellos y
sobre el cual ellos no tienen control? (2000, pag. 135)

Estos “atributos” a los que se refiere Chatterjee dejan de manifiesto, segun este autor, la relacién
entre cultura y poder, jerarquizando algunos territorios por sobre otros, reemplazando un

sistema precedente basado en la comunidad religiosa y el reino dinastico.

Volviendo al texto de Parekh (2000), el autor recoge una serie de rasgos distintivos que son los
que definen la Nacion segun la perspectiva nacionalista que simbolizaron tedricos clasicos del
tema como, por ejemplo, Johann von Herder o Ernest Renan. En primer lugar, se trata de una
unidad cultural homogénea, caracterizada por practicas, valores y costumbres sociales que
conforman un sistema comun y simpatizan entre si. Un segundo rasgo es la funcién mas ligada al
ser nacional segun el cual se apela a la Nacién como la base de la identidad por sobre todas las
identidades que una persona especifica pueda tener. En tercer lugar, el autor menciona la ligazén
territorial haciendo un paralelo: la Nacion estd vinculada al hogar en la tierra como la persona
estd relacionada con su cuerpo. A todos estos rasgos, se le agrega la ficcidon de lazos de sangre y
parentesco entre todos sus miembros y en ultimo lugar, se suma un fuerte sentido de pertenencia
colectiva entre los miembros de una Nacidén. En suma, segln los autores nacionalistas a los que
se refiere Parekh, “la nacién es cultural y lingliisticamente homogénea (y para algunos
étnicamente), un grupo social facilmente distinguible y solidariamente autoconsciente y unido
entre si por sentimientos familiares y fuertemente ligado a una patria territorial especifica” (2000,
pag. 100). La posicidn nacionalista, a la que Parekh critica, concibe la Nacién como una familia

con lazos de sangre que lo vuelven un espiritu uno, casi religioso en su naturaleza®.

15 En la tercera parte de la tesis observaremos cémo opera aqui la idea de lengua nacional de la mano de los
desarrollos de la filologia europea y sus vinculaciones con el modelo biologicista. En este sentido, la tecnologia
también serd un factor detonante en los modos de propagar las ideas nacionalistas, aun a costa de mucho dafio a
poblaciones enteras, por ejemplo, mediante guerras y hambrunas. Podemos notar que las tecnologias permiten u
obturan los modos de conocer y consecuentemente, de actuar, en determinada época y con ello de propagar ciertas
ideas en detrimento de otras. En este sentido, estudiamos en esta tesis la triada territorialidades, tecnologias y
lenguajes para pensar la relacion entre literatura y lugar.
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1.2.2. Estado-Nacion: estructura burocrdtica y operaciones ideoldgicas

En este apartado, nos detenemos en el vinculo que ata ya desde lo tipografico (el guion) a Estado
con Nacién. Al mismo tiempo, asi como observamos su relacidon, también es importante
diferenciarlos como conceptos que refieren a articulaciones especificas sobre la cosa publica. En
este sentido, sostenemos que la masificacion de la literatura nacional, junto con la creacion de
las bibliotecas y las escuelas, cumplian en ese momento una funcién institucional clave para la
masificacion de una idea de Nacidon bajo la articulacidon de la burocracia estatal-territorial. Asi,

sefiala Portinaro (2003):

Las revoluciones modernas marcan la culminacion y no la declinacién de la idea de soberania. En
ellas, el ideal del poder absoluto deja de ser una ficcién productiva de orden en el armamento
estratégico de los tenaces funcionarios de la corte del rey, para convertirse en un mito que guia la
accion de las masas de hombres decididos a meter las manos en los engranajes de la historia. (pag.
76)

Al respecto, Brennan (1990) agrega que lo que hoy conocemos como Estado-Nacién es producto
no solo de la exploracion europea previa a la Revolucién Francesa. Lo que esta Revolucién hace
es dar paso a una formacidn discursiva'® (Foucault, 1970, 1992) en la que la estructura de poder
se expresa combinando “lenguas verndaculas, ensofiaciones populistas y la transformacion de las

dinastias europeas en sus dobles nacionales” (Brennan, 1990, pag. 85).

Vemos entonces cémo se gesta histdricamente la idea de Nacidn en estrecho vinculo con la
literatura nacional para su masificacién en tanto constructora de una trama comunitaria mientras
gue el Estado aparece como articulador burocratico que permite la consistencia del lazo
comunitario a través de sus instituciones y de su organizacidn geopolitica. La diada, como
veremos, no puede funcionar sin un didlogo constante entre los que media el guion en su calidad

de signo tipografico que viene a volver solidaria la ambivalencial’ inicial de los términos en

6 Tanto en La arqueologia del saber (1970) como en El orden del discurso (1992), Michel Foucault se refiere a
formaciones discursivas como una serie de normas determinadas en tiempo y espacio que definen las condiciones
de ejercicio de la funcidn enunciativa en un marco social, econémico, geografico o lingliistico dado. Con ello, el autor
francés hace hincapié en el modo en que se producen los “efectos de verdad”, es decir, cdmo las construcciones
enunciativas atraviesan los acontecimientos histéricos dando lugar a discursividades especificas y situadas en un
determinado marco espacio-temporal. Observaremos a lo largo de este apartado, cdmo de una manera u otra, los
autores que citamos aluden a este atravesamiento funcional entre historia y enunciados.

17 Nos referimos aqui a ambivalencias en el sentido de sus dos formas de valor, aspectos o sentidos que de modo
diferente dejan traslucir ambos términos, imbricados entre si por el guion que habilita ese didlogo y convivencia.
Como veremos con Portinaro (2003), el Estado absoluto inicial vino a disgregarse y re-crearse al aparecer una nueva
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cuestion: Estado-Nacidn. Y es importante sefialar aqui que el programa politico en esos términos
implica unidad, es decir, cada Nacion crea un Estado y hay solo un Estado para cada Nacidn,
teniendo control soberano de un territorio habitado por un cuerpo homogéneo de ciudadanos

(Hobsbawm, 2000).

Como veniamos exponiendo anteriormente, un conjunto de operaciones ideoldgicas trazado en
el marco de fronteras espaciales especificas, construyen el Estado-Nacidn, lo que en términos de
Grimson (2011, pag. 108) es “la unidad mds compleja que existe en la actualidad”. En resumidas
cuentas, el Estado constituiria la estructura burocratica soberana sobre la geopolitica moderna
en la que se aloja la Nacidn, siendo esta ultima una “comunidad de sentimiento” (Appadurai,
2001). Esta es, segun el autor indio, el resultado de los lazos tejidos por quienes no solo
comparten lecturas de la realidad, sino sensibilidades y afectos, simbolos e imaginaciones que
apuestan a la unicidad identificatoria. Esas formas empiezan a transitarse en Europa a fines del
siglo XVl y principios del XIX y luego se extienden al resto de Occidente de modo inseparable con

los temas de la literatura de ficcion (Brennan, 1990, pag. 71).

En el capitulo que el ya citado Portinaro dedica al Estado, el mismo autor sugiere una pregunta
de interés'®: ¢ qué es lo que determina el éxito de la respuesta institucional “Estado” con respecto
a las alternativas federativo-republicana e imperio-patrimonial? Si, como dijimos en parrafos

precedentes, Weber (2015) define Estado como el monopolio legitimo de la fuerza, Portinaro

organizacion territorial que lo obligd a asociarse a la Nacidn, visto el crecimiento de la demanda social de la burguesia
emergente hacia fines del siglo XVIll y la primera mitad del siglo XIX: “El punto de partida esta en el papel jugado por
periodistas, profesores, abogados, notarios que defendian un sistema que se basaba no en el privilegio y el
nacimiento, sino en el talento. Al defender un nuevo orden social, estos burgueses (...) sentaron las bases para las
posteriores transformaciones” (Bianchi, 2013, pag. 120). Por su parte, el tedrico de cuiio marxista, Balibar (1991, pag.
141), argumenta sobre esta idea proveniente de la corriente llamada historia social, para advertir que no
necesariamente se puede deducir tal crecimiento de las relaciones de clase capitalistas sino mas bien de una nueva
estructura social global de la economia-mundo en donde se inscriben tales relaciones de lucha de clase porque la
forma Nacidon convivia con otras como la de imperio o red, algo que trabajamos mas largamente en el cuerpo de
tesis, en este mismo capitulo.

18 portinaro (2003) hace aqui un guifio al modo en que Max Weber (2012) formula su pregunta inicial en su célebre
texto La ética protestante y el espiritu del capitalismo. Alli indaga sobre la relacidn entre una mentalidad econdmica
particular -el capitalismo- con determinadas ideas religiosas -las del protestantismo-. Y sefiala el éxito que tuvieron
en su vinculacién ciertas ideas por sobre otras conviviendo en la época.

Segun Chatterjee (2000), también la teoria de “comunidades imaginadas” de Anderson (2006) remite a esa pregunta
weberiana al apelar a la coalicion del protestantismo con el capitalismo impreso como basamento para hacer posible
pensar la comunidad politica de la Nacidn.
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(2003) se explayara sobre las caracteristicas de ese monopolio: el control de las armas y de los
capitales, el monopolio militar y el fiscal. Pero a esta denominacidén que abriga tanto lo
geoecondmico como lo geopolitico, habrd de agregarle una idea que comulgue y permee las bases
que dan sustento a ese poder. De alli que Portinaro afirme la construccién de la Nacién asociada:
“Es con la era de las guerras civiles de religidn, y con el monopolio del poder coercitivo realizado
por el Estado moderno, que la revolucidon se politiza, poniendo en marcha un proceso de
movilizacion social destinado a culminar en el surgimiento de un nuevo sujeto colectivo, la

Nacién” (Portinaro, 2003, pag. 75). Una pregunta similar se hace Balibar:

(...) éen qué momento, por qué razones se traspaso este umbral que, por una parte, hizo aparecer
la configuracidon de un sistema de Estados soberanos y, por otra, impuso la difusién paso a paso
de la forma Nacién a practicamente la totalidad de las sociedades humanas, a lo largo de dos siglos
de conflictos violentos? (1991, pag. 4)

Frente esta pregunta, el autor francés sostiene que el triunfo de la forma Estado-Nacién debe su
éxito a la adaptacién a la estructura global sistema-mundo en donde hay colonizadores vy
colonizados, centro y periferia, respectivamente. La primacia de la forma Nacidn, dira Balibar
(1991), tiene que ver con la heterogénea constitucion de las formaciones y luchas de clase. Es la
homogeneidad cultural y politica de la forma Nacidn la que se asocia al Estado de modo solidario
para dominar la heterogeneidad social antes mencionada. Pero Balibar (1991) advierte que no
necesariamente estamos frente a una forma definitiva ni perpetua. Por el contrario, otras
estructuras pueden competir con ella y ganar la pulseada toda vez que las contingencias de la

historia asi lo requieran®®.

Parekh (2000) desarrolla ampliamente el concepto de Estado y la vinculacidon que este tiene con
el territorio nacional soberano. Al respeto sefala que el Estado difiere de otras formas mas
tempranas de comunidad politica en tres aspectos: la territorialidad, el caracter socialmente
abstracto y auténomo y el monopolio de la fuerza (pdg. 93). Asi, la base material del Estado, una
institucion “distintivamente moderna” que no se remonta mas alld del siglo XVI, son, segun el

mencionado autor, las fronteras. Concepto dificil de asir, el Estado-Nacién moderno se compone

1% Como planteamos al inicio, hay un agotamiento de la forma Estado-Nacién, en especial, como domicilio de la
escritura literaria. Se trata de un proceso de deterioro y reformulacién hacia otra forma de domiciliacién que no solo
se produce a raiz del determinante territorial sino también de aquel que atafie a la tecnologia (segunda parte de esta
tesis) y a las implicancias linglisticas (tercera parte de esta tesis).
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de dos elementos: uno legal y uno territorial, que, como ya mencionamos con Portinaro, definen
la soberania lex terrae (Buck-Morss, 2000). En linea con lo que venimos exponiendo hasta aqui,
para Parekh “El Estado moderno es por lo tanto una institucidon territorialmente basada,
socialmente abstracta, impersonal, soberana y auténoma que goza de la autoridad de hablar en

nombre de la sociedad como un todo y mantener un orden basado en la ley” (2000, pags. 95-96).

En la medida en que en este capitulo y en esta parte en general estudiamos las territorialidades,
destacamos como el autor remarca en su analisis el aspecto territorial y la comparacién que hace
con otras ideas pretéritas de organizacion politica como la polis ateniense o el feudalismo (Wolin,
2012). Sin embargo, es también destacable el hecho de que no se trata solo de un territorio fisico
sino también de un territorio juridico desde el que se construye la Nacidn, territorio simbdlico en
donde se producen la literatura y las artes como bienes culturales, algo a lo que nos hemos

referido en el punto anterior®.

Por su parte, Lugo (2003) realiza una periodizacidon aiin mas detallada en torno al surgimiento del
Estado-Nacién. Expresa que lo referido por Anderson (2006) como comunidad imaginada data de
finales del siglo XVIII y comienzos del XIX con un nacionalismo “criollo”, lo que se ve sucedido por
un “nacionalismo vernaculo-linglistico” desde 1820 hasta 1850, y finalmente un “nacionalismo
oficial” que mezcla dinastia con Nacién hasta finalizada la Primera Guerra Mundial. A pesar de
gue en todos los casos se hablaba también de Estado como una estructura de ordenamiento de
corte administrativo-burocratico, no es sino hasta la década de 1920 que el Estado-Nacién “pasé
a ser norma internacional hasta la década de 1970, como minimo” (Lugo, 2003, pag. 76). Durante
ese periodo, segun este autor, se “encarcela el pensamiento fronterizo” (Lugo, 2003, pag. 78) de
forma estratégica a partir de la imposicién de una fuerza politica legitima como es la hegemonia
del Estado-Nacion. Sin embargo, desde la década de 1960, el pensamiento uniformador sufre una

serie de resquebrajamientos que permiten ciertos cuestionamientos sobre las fronteras que

legislan la vida de las personas en torno a dicha hegemonia.

20 En este mismo sentido, las tecnologias para conquistar y mantener sus fronteras y los lenguajes para homogeneizar
su “interior” juegan un papel igualmente fundamental, tal como pretendemos explicar en la segunda y la tercera
parte de esta tesis, respectivamente.
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A partir de esto reponemos una pregunta inquietante formulada por Ignacio Lewcowickz: ése
puede pensar sin Estado? La interrogacidén cobra fuerza toda vez que asumimos la pérdida de
influencia del Estado como articulador simbélico de los procesos de vehiculizacidon de una idea de
Nacidn a raiz de los cambios en la legitimidad de las instituciones que permean la ideologia: la
escuela, el museo, las bibliotecas populares, la produccién de bienes culturales entre los que se
encuentra la literatura. El Estado-Nacién ha sido desde su creacidn, una entidad discursiva que
organiza y da consistencia al lazo social de modo representacional y estructurante. Para llevar a
cabo este andamiaje de representaciones, la literatura asume un papel fundante, también en el
mito que da permanencia y solidez a una determinada forma politica domiciliada en los limites

de un territorio soberano (Brennan, 1990, pag. 69).

Justamente, a este cardcter de mito fundante apunta Lewcowickz (2012), quien sugiere “la
desinvestidura practica del caracter verdadero de una ficcidn y la investidura de otra cosa que
aun no es discernible y que entonces nos hace percibir el vaciamiento del caracter nacional del
Estado como pura pérdida” (pag. 27). Seglun esta premisa, el guion que ata Estado a Nacién
pareciera corroido por la aparicién de condiciones practicas que dejan al descubierto el caracter
ficcional de esta idea rectora. De modo que los pardmetros modernos de homogeneidad, unicidad
linglistica, dimensiones espaciotemporales lineales, historia como discurso hegemodnico
parecieran encontrarse, segun Lewcowickz (2012), en descomposiciéon en su funcionamiento,

inconsistentes como soporte para explicar el lazo social.

Esta formulacion sobre el agotamiento de una ficcidon basada en el Estado pareciera hacerse aun
mas patente cuando observamos lo que sucede en la creacién de literatura digital no
necesariamente nacional, aunque esto no impligue un corte radical sino mas bien una
transformacion en el entorno en red de esa produccién literaria?l. Nos dedicaremos a estos

desarrollos en el segundo capitulo de esta tesis.

21 Ejemplo de ello es la larga discusidon que mantenemos en la Red LitELat acerca de cdmo definir la literatura digital
“latinoamericana” cuando sabemos que se trata de una nomenclatura que ya no refiere a aquello que supuso durante
la modernidad. Pero al mismo tiempo hay aun un resto “latinoamericano” que se deja traslucir en las obras por su
tratamiento critico de los magros recursos disponibles, por las temdticas que se eligen, por las tradiciones a las que
refieren y, sobre todo, por las preguntas que se formulan.
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Nos estamos preguntando particularmente por el modo en que la vinculacién sociedad y arte
permea las instituciones y hace variar sus lugares de cruce y configuracidn con el Estado en tanto
articulador burocratico. Como bien sefiala Grimson (2011) en su libro Los limites de la cultura,
una idea como la de Nacidén se construye mediante practicas humanas y mecanismos de
reproduccién institucional destinadas a condicionar nuestras fronteras epistemoldgicas y
gnoseoldgicas. Y cuando las ideas pierden fuerza, nos encontramos con la emergencia de
domicilios alternativos desde donde la literatura en particular, y las artes en general, hacen

preguntas sobre esa dominante corroida, en este caso la ficcién nacional.

Un interrogante bordea todo el debate: é¢qué es lo que ha cambiado para hallarnos ante la
vinculacidn de la literatura con un nuevo domicilio politico? La causa no es univoca ni la respuesta
puede resolverse apelando solo al aspecto territorial por lo que volveremos sobre este punto alo
largo de la tesis, tratando de dar respuesta a los desplazamientos observados en cada
determinante propuesto en particular -territorios, tecnologias, lenguajes-. Si creemos importante
sefialar aqui que la idea de un tiempo homogéneo en donde las instituciones que organizaban y
legitimaban las ficciones activas de la sociedad, se transforman en meros articuladores de la
burocracia estatal, dando paso a un proceso de desborde (Appadurai, 2001), de desintegracién
de la idea reguladora de Naciéon por agotamiento e incertidumbre que exige nuevas
domiciliaciones como estudiamos en esta tesis. Sin embargo, esa desintegracién a la que hacemos
mencién precedentemente, no es total ya que, como afirma Alvaro Ferndndez Bravo en la
Introduccidn a La invencidn de la Nacidn: “la nacionalizacién del pasado se mantiene viva hasta la
actualidad” y hace referencia a “los criterios de ordenamiento en las bibliotecas o la organizacién

de cdtedras en universidades y departamentos académicos”?? (2000, pag. 13).

Tampoco se trata de un proceso de corrosion que se da del mismo modo en todos los territorios.

Asi como no se puede pensar la formacidn de naciones de forma idéntica, su desintegracién como

22 En este sentido, algunos cambios pueden llevarse a cabo en la medida en que se producen en instituciones y bajo
reglas de un Estado-Nacidn que otorga los recursos necesarios. Pero al mismo tiempo, tal otorgamiento tiene una
contracara no buscada: aparece un uso critico de los recursos provenientes de la dominante estatal-nacional, a pesar
de servirse de ellos para producir y circular sus proyectos. Ejemplo de ello son las bibliotecas con propuestas de
literatura digital, la timida inclusidon en planes de estudios o dentro de asignaturas de carreras universitarias, la
financiacidn de trabajos experimentales, etc. Sobre estas intervenciones nos explayaremos en el tercer capitulo de
la tesis.
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idea tampoco se da en los mismos términos. Cuando nos preguntamos “quiénes somos nosotros”,
estamos apuntando a formas culturales comunes que configuran lo que en el terreno ideoldgico
da valory sentido a las actividades del aparato burocratico estatal y, por extensidn, a la vida social
de los ciudadanos (Geertz, 2000). Esos ciudadanos, que segin Lewcowickz (2012) se encuentran
ahora devenidos en consumidores atomizados, se sostienen en ficciones distintas cuya veracidad
posee mayor o menor valor segun su posicionamiento. En este sentido, el campo de las letras,
tanto en la produccidn literaria como en los estudios criticos y linglisticos, tiene mucho que

aportar, tal como planteamos mds extensamente en la tercera parte de esta tesis.

En linea con lo que venimos exponiendo, el libro Aqui América latina de Josefina Ludmer (2010)
sostiene que hay un cambio capital en las formas en que ordendbamos el mundo, sus divisiones
y sus fronteras. Las dos coordenadas cldsicas de la modernidad, el tiempo y el espacio, son
puestas bajo la lupa de una ficcién especulativa en la que le damos “una sintaxis a las ideas de
otros” (pag. 10) desde un aqui (espacio) y un ahora (tiempo) para reordenar la realidad. Esa
especulacion nos invita a pensar en la caida de divisiones tradicionales en literatura -y en el campo
de las artes en general- y a hacer visibles configuraciones narrativas en otros territorios,
fusionados e indiferenciados (pag. 127), y en otros tiempos, espiralados y discontinuos (pdag. 91).
Es decir, interviene aqui el ciberespacio como nuevo domicilio politico de la literatura en términos

de lo que en el capitulo 2 proponemos como una interzona.

Esto confluye, segln nuestra perspectiva, en la necesidad de una reorganizacién epistémica de
los saberes por fuera de la idea rectora de la modernidad en los ultimos tres siglos: el Estado-
Nacién. Como bien sefiala Grimson (2011, pag. 13), “la frontera es un sitio de encuentro de relatos
geopoliticos, literarios, historiograficos y antropoldgicos”. Una de las funciones de la critica
cultural es estar atenta a procesos dinamizadores de lo social en la produccién de bienes
culturales, en nuestro caso literarios. De modo que, si la Nacidn regia una organizacién de la
memoria comun en determinadas condiciones de disponibilidad de enunciacidon, no podemos
desconocer un cambio en las expresiones de la experiencia estética a partir de un nuevo hito
tecnoldgico -los dispositivos computacionales con conexién a Internet- para el consumo y la
produccién de arte en red. Alternativamente, nuestra tesis pretende estudiar cada uno de los tres

determinantes (territorialidades, tecnologias, lenguajes) establecidos para definir la ecuacion de
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domiciliacion de las producciones literarias que establece una nueva relacién entre literatura y

lugar.
1.2.3. Narrar la Nacidn

Distintos tedricos se han ocupado de conceptualizar la Nacién en relacion con la produccién de
literatura y la importancia capital que esta tuvo para el sostenimiento de la imaginacién de sus
limites territoriales. Siguiendo esta premisa, se han propuesto centralmente dos vehiculos

escritos de circulacion masiva para narrar la Nacion: la novela y el periddico?.

En la introduccién a Nacidn y narracion, Bhabha observa con atencién la importancia neuralgica
gue la idea de Nacién tuvo para el pensamiento moderno en Occidente de la mano del desarrollo
de la imprenta?* y en consecuencia, de la literatura. Tal como sefiala Bhabha (2010b, pag. 13.
Enfasis del autor), “Encontrarse con la Nacién tal como fue escrita implica poner de relieve una
temporalidad de la cultura y de la conciencia social (...)"”. Las naciones, como las narraciones, se
alimentan de los mitos del tiempo y de alli emergen como una poderosa idea en Occidente.
Entonces, segun Bhabha, la Nacion aparece como una racionalidad politica en forma de narrativa:

estrategias textuales, desplazamientos metafdricos, subtextos y estratagemas figurativos?>.

No se trata de pensar que la Nacion es esencialmente una unidad dada para ser narrada. Por el
contrario, es la narracidn como estrategia de poder la que establece cudles son los umbrales que
contienen y moldean los significados reconocidos y silenciados de un proceso de racionalidad

|H

politica de la Nacion (Wright, 1985). En este sentido, la literatura “nacional” se presenta como

23 Sj bien es accesorio, es dable anotar aqui, que también el periddico ocupd un importante lugar en la masificacién
de la lectura y, en consecuencia, de la lengua como vehiculo homogeneizador de la imagineria nacional que
establecié contornos materiales en el territorio.

24 Retomaremos este vinculo entre Nacidn, literatura y desarrollo de la imprenta en el Capitulo 4 de esta tesis.

%5 Esta idea de Bhabha podria relacionarse con la funcién enunciativa segun la explica Foucault en La arqueologia del
saber, en el sentido de que una idea no tiene un correlato entre los signos graficos y un afuera material, objetual,
sino un referencial de una proposicién con valor de verdad: “El referencial del enunciado forma el lugar, la condicion,
el campo de emergencia, la instancia de diferenciacién de los individuos o de los objetos, de los estados de cosas y
de las relaciones puestas en juego por el enunciado mismo; define la aparicidn y la delimitacién de lo que da a la
frase su sentido, a la proposicidn su valor de verdad. Este conjunto es lo que caracteriza el nivel enunciativo de la
formulacién, por oposicién a su nivel gramatical y a su nivel légico. Por la relaciéon con esos diversos dominios de
posibilidad, el enunciado hace de un sintagma o de una serie de simbolos, una frase a la que se puede, o no, asignar
un sentido, una proposicién que puede recibir, o no, un valor de verdad” (Foucault, 1970, pags. 152-153. Enfasis del
autor).
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una forma de domiciliar el pensamiento de un colectivo, bajo la premisa imaginaria de

homogeneidad dentro de limites de un Estado soberano.

Como ya hemos dicho precedentemente, la creacién de literatura candnica es uno de los
requisitos para la expansién de la imagineria nacional, ya que la Nacion es aprehendida a través
de las imagenes que proyecta y las ficciones que evoca (Smith, 1995). Y con ello no queremos
decir que la literatura es espejo fiel de la Nacion a la que remite -una posicién, por otro lado,
ademas de ingenua, esencialista-, sino, muy por el contrario, que hay una creacion ex profeso de
un conjunto de obras literarias que se asumen y divulgan como nacionales e involucran aspectos

que alimentan esa imaginacién comun?®,

Sin embargo, es también destacable decir que muchos de estos textos candnicos que se
presentan como “padres fundadores” de la literatura nacional, han apelado a la heterogeneidad

de base. Asi lo sefiala Snead:

La odisea, La divina comedia, Don Quijote, Rey Lear o Fausto parecerian los ultimos textos posibles
de referencia para cualquier clase de arrogancia racial o cultural (..) Estos escritos son
extraordinarios, no en virtud de la habilidad y la seguridad con la que ejemplifican un estilo
particular o una lengua verndcula, sino por la forma en que su lenguaje mezcla una variedad de
estilos y lenguas vernaculas. (1990, pag. 311. Enfasis del autor)

En relacién con la ultima cita, nos parece importante entonces reiterar que la literatura se
domicilia a partir de una operacién politica de vinculacién con la pertenencia nacional, lo que
provoca la adopcién de una forma estética determinada -la novela, como veremos en adelante-.
Asi, no existe un a priori de los textos para homogeneizar a las comunidades, sino que existe una
relacién construida por variables multiples promovidas por el campo literario (Bourdieu, 2005),

por las cuales, procesualmente, un texto narra un lugar (Bhabha, 2010b).

Segun lo que venimos exponiendo, podriamos pensar en un caracter liminar de la Nacién cuyas
temporalidades narrativas se significan en la escision, la ambivalencia y la vacilacidn, algo que
Bhabha presenta con el concepto de disemiNacion (2010a, pags. 394-395). Para explicar este
concepto en el que traza una relacién intrinseca entre Nacion y narracién, el autor recurre a la
triada de Williams (1977, pag. 165): lo dominante, lo residual, lo emergente. Williams sostiene

gue las caracteristicas de lo dominante se revelan en el proceso significativo que involucra lo

26 Analizaremos con mas detalle esto en los ejemplos presentados en el capitulo 3 de esta tesis.
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residual y lo emergente como elementos efectivos del presente. De alli que la disemiNacion
confluya en un espacio politico ambivalente y performativo, antes que estdtico y esencialista

como pretende el nacionalismo.

Teniendo en cuenta lo desarrollado hasta aqui, nos preguntamos entonces cudl es la forma
estética resultante de esta relacién entre Nacidn y narracién. En particular, la novela fue la forma
en la cual la tradicién convertida en “pasado utilizable” (Hobsbawm, 2000) encontré la forma de
promover la idea de Nacién mediante “literaturas nacionales” (Brennan, 1990, pdg. 75) en

Europa.

Las naciones europeas son construcciones imaginarias que dependen de un aparato de ficciones
culturales en el cual la literatura de ficcién desempeiia un papel decisivo. En este marco, la
aparicion del nacionalismo europeo coincide especialmente con una forma de literatura: la novela.
(Brennan, 1990, pag. 73)

La forma novela se extendid al resto del mundo occidental, en particular, en el continente
americano, y, posteriormente, en territorios que respondian al avance y a la divisién imperialista
del mundo desde fines del siglo XIX y comienzos del XX. El atravesamiento supuso resignificar las
practicas literarias locales e involucrar ciertos aspectos “nacionales” para posicionarse en un
campo desigual, aunque esto no quiere decir que la literatura careciera de otras practicas
significantes. Muy por el contrario, coincidimos con During (2010) quien afirma que los textos
canodnicos no se dedican solo a legitimar lo nacional, sino a poner en cuestién aspectos sobre la

identidad y la herencia de cada territorio, muchas veces con disputas internas concretas.

Pensada en términos de “deseos”, Mariano Siskind (2016) sefala que la novela juega un rol
importante en el discurso fundante de la modernidad: la globalizacién. Con el objetivo de explicar
esta relacidn entre novela y discurso de la globalizacidn, propone dos modelos complementarios:
la globalizacion de la novela y la novelizacidn de lo global. El primer modelo tiene que ver con la
expansidon de la forma histdrica novela, tanto dentro de Europa como, posteriormente, en las
actualmente excolonias incluida América Latina, emergiendo asi un sistema mundial de escritura,
lectura y traduccién de la misma?’. El segundo modelo se vincula con la creacidén de imagenes de

un mundo globalizado, como, por ejemplo, en las novelas de Verne.

27 En esta linea, Susana Romano Sued reflexiona sobre la importacién de discursos, lo que provoca un movimiento
de lo que la autora llama “antropofagia cultural” a partir de la que se sostiene una desigualdad constitutiva de la
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En el marco de la hegemonia global de la cultura moderno burguesa europea (producida y
reproducida en los vinculos con sus periferias coloniales y poscoloniales) la novela fue la primera
forma estética universal de la modernidad (...) La universalidad de la forma-novela resulté de la
formacidn histérica (a través del colonialismo, el comercio y las promesas de emancipacién) de un
mundo en el que la cultura burguesa era cada vez mas determinante. Donde quiera que se
buscaran deseos modernos (deseos de autodeterminacion, de identidad, de progreso y desarrollo
material) se encontraban novelas. De hecho, ese podria ser un buen modo de definir el ser de la
novela en la periferia: la novela como forma que encapsula y regula el deseo moderno. (Siskind,
2016, pag. 42. Enfasis nuestro)

Es asi que la novela se transforma en reguladora del “deseo moderno”, como destaca Siskind, en
tanto y en cuanto soporta el peso de los cambios sociales que operaron en un periodo de
capitalismo moderno y el subsiguiente nacionalismo a partir de su capacidad de plurilingliismo.
Al respecto, Bajtin (1989) es una referencia obligada con su trabajo en torno a la novela como
género en formacion, en donde la voz del héroe es plurivoca y remite a un presente imperfecto
gue impide que su forma se petrifique: “La novela se ha convertido en el héroe principal de la
evolucién literaria en los tiempos modernos, precisamente porque expresa mejor que otro
género las tendencias de la evolucidon del mundo ya que es el Unico género producido por ese
mundo nuevo” (1989, pdg. 453). Luego de la Revolucién Francesa, el mundo se vuelve poliglota
de forma irreversible y en este punto se establece una relacion con las lenguas nacionales que
nos interesa en particular ya que nos habla de la universalidad de la novela como forma que
mencionaba Siskind en la cita precedente. En relacidon con esto, Bajtin anota desde su teoria
dialégica: “La nueva conciencia cultural y literaria-creadora vive en un mundo activo y plurilinglie
(...) Habia finalizado el periodo opaco y cerrado de coexistencia de las lenguas nacionales. Las
lenguas se iluminan reciprocamente: pues una lengua solo puede verse a si misma a la luz de otra
lengua” (1989, pdag. 457). Es decir que las lenguas nacionales solo pueden definirse como tales a
partir de una operacion dialdgica que las ubica en un sistema de internacionalizacién??, algo que

explica, desde otra perspectiva, Casanova (2001).

hegemonia tecnodigital global: “La historia de la diversidad cultural nos muestra que mediante la incorporacion de
ideas, modelos, géneros, del conjunto de discursos otros, es como se configura a través de la imitatio el mundo
propio, lo que de acuerdo con el brasilefio Oswald de Andrade (1990) se llama antropofagia cultural. Estas
apropiaciones son parte intrinseca y necesaria del pensamiento y la cultura para la construccion de identidades
individuales y comunitarias. Y la traduccidn, aspecto sustancial de dicha construccidn, constituye un fendmeno y una
practica, que cuentan entre sus principales efectos el de la supervivencia de las literaturas por fuera de las fronteras
lingtiisticas de origen” (2016, pag. 35. Enfasis de la autora).

28 \/olveremos sobre este punto en el Capitulo 6 de la tesis.
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Desmarcindose del enfoque poscolonialista?® que sostienen algunos de los autores citados en el
curso de este capitulo, Pascale Casanova (2001) se propone estudiar la construccién de una
“Republica mundial de las Letras” como un espacio literario internacional creado en el siglo XVI
en paralelo a la emergencia de los primeros estados europeos. Ese estrecho vinculo inicial en el
que la literatura funciona asociada al territorio nacional, va cobrando poco a poco menor
importancia a medida que el mundo literario se construye y adquiere una escala de valores propia
en su tiempo y espacio, mediante diversos mecanismos de circulacién y posicionamiento. De
modo que, segln esta autora, la Republica Mundial de las Letras que ella describe posee su propia
economia, que ha sido ocultada por la apropiacién nacional de sus producciones. Habria asi un
corrimiento entre las formas del universo politico y econdmico y las del literario que, si bien
funcionan a la par, no siempre lo hacen de forma exactamente superpuesta (Casanova, 2001, pag.
23). Y si la premisa de base es el objeto de poder que comparten ambos universos, la novela y el
periédico como formas hegemodnicas, adquieren importancia capital para determinar el valor de

cada literatura.
1.3. Domicilios resquebrajados

Hasta aqui hemos intentado esbozar el modo en que se construyd una idea de Nacidn que dio
lugar a una imagineria, homogénea y comun en el plano abstracto. Sin embargo, como toda
construccion, el vinculo entre literatura y domicilio nacional no fue lineal ni tuvo una direccién
Unica. En el curso del tiempo, podemos observar distintas preguntas sobre la “calidad” de Nacidn
proveniente de la propia literatura, dado que, como sefiala Bhabha, hay un hiato fundante entre
la Nacion prefigurada en la idea y la Nacién en si misma. De alli la inquietud por lo que sucede en
un territorio de desplazamiento continuo y plural: “éCuales podrian ser los efectos culturales y

politicos del caracter liminar de la naciéon, los margenes de la modernidad, que no pueden ser

29 Al respecto, Casanova sera enfatica en diversos pasajes de su libro, haciendo especial hincapié en la equivocacién
en la que, segln su perspectiva, “caen” los poscolonialistas al suponer que existe una linealidad reductiva de lo que
sucede entre centros y periferias politicas trasladado a lo que sucede en el campo literario: “uno de los propésitos
de este libro es (...) mostrar que no se puede reducir a una simple relacién de fuerza politica la cuestién de las
relaciones de dominacion literaria, como en ocasiones hacen los que tienden a limitar a las solas consecuencias de la
historia colonial el conjunto de los problemas que se plantean a los desheredados literarios (...)” (Casanova, 2001,
pag. 158).
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significados sin las temporalidades narrativas de la escision, la ambivalencia y la vacilacién?”

(Bhabha, 2010a, pag. 394).

La caida de los grandes relatos (Huyssen, 1986), producto de la razén laica moderna, da lugar a
una serie de cuestionamientos sobre lo univoco del proceso moderno. De ello nos ocupamos en
el primer subapartado sobre modernidades en plural. Al mismo tiempo, ante la supuesta
“universalidad” de la idea de Nacidn, cuyos usos durante el periodo imperialista encubrieron el
silenciamiento de las naciones oprimidas -en especial el continente africano-, se proponen nuevas
teorias sobre la identidad, el pueblo y la heterogeneidad de las comunidades imaginadas que
implican repensar la idea de Nacidn y sus alcances. De estas cuestiones nos ocupamos en el

segundo y el tercer subapartado.
1.3.1. Sobre modernidades

Tal como mencionamos precedentemente, la idea de Nacidn se gesta durante la modernidad,
aunque es importante tener en cuenta que este ultimo concepto no es univoco. Por el contrario,
evoca un plural de enfoques que afecta el modo en que pueden entenderse el territorio nacional,
su organizacion y sus fronteras. En relacidn con ello, elaboramos este subapartado en donde

desarrollaremos algunas perspectivas sobre la mentada modernidad.

Hemos ya estudiado el modo en que la idea de Nacion nace de la mano de la razén laica moderna
en la regidn de Europa Occidental. Uno de los hitos que se marcan al respecto es la Revolucién
Francesa, que desatd una serie de profundas transformaciones en términos de organizacién
geopolitica. Sin embargo, la modernidad es producto de un complejo tejido de sucesos de orden
social, econdmico y politico que se sucedieron desde el Renacimiento en adelante. El paradigma
“cientifico-positivo” provee las condiciones para el nacimiento de la ciencia moderna, al tiempo
que la matematizacién del mundo y de la naturaleza invierte la l6gica antigua de lo cualitativo -
material y sensible- en lo cuantitativo -abstracta y numérica-. De modo que, como supo apuntar
Weber (2012), el calculo se revela como central para la definicién de una modernidad incipiente.

Una serie de dominios sobre la mecanica posibilitan una cosmovisién que se enfoca en la
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artificiosidad que puede crear el hombre en tanto que hacedor®, y deja atras la idea de un poder
divino que domina los destinos humanos y terrenales. Mds adelante en el tiempo, se fortalece la
idea positivista de “progreso” que viene de la mano con la Revolucién Industrial y el modo de
produccién capitalista de acumulacion de la riqueza y da cuenta del hecho de que las distintas
preguntas de época tienen respuestas directamente dependientes del tipo de recursos que estan

disponibles en las sociedades®!.

Estos cambios expresados muy sucintamente, se dan en paralelo al desarrollo del liberalismo
econdmico que pone el foco en el individuo como mentor de su destino al tiempo que construye
una morfologia social nueva producto del movimiento del campo a la ciudad. Asi, los procesos de
urbanizacion, alfabetizacidon masiva e industrializacién dieron lugar a nuevos modos de relaciones
sociales y nuevas instituciones mediadoras de poder politico. En este sentido, retomamos algo
gue venimos repitiendo desde el inicio de esta tesis: la idea de Nacidn remite al proceso simbélico
de construccion de la modernidad como forma, pero es a través de ella que se alcanza una nueva
organizacién material del territorio existente que implica legislacién y dominio diferencial hacia
el interior, y proteccién ante amenazas del exterior -otras naciones-. De modo que se trata de un
fendmeno que acompafia una serie de cambios que se sucedieron paralelamente y que tienen

que ver con una transformacion de la racionalidad europea occidental.

Este transito por la modernidad no es, como hemos dicho, lineal y estd lleno de conflictos de los
gue esta tesis no se ocupa, dado que no es su objetivo primordial. Sin embargo, es de destacar
qgue la Primera Guerra Mundial supuso un corte en las expectativas del fendmeno imperialista.

Es Ulrich Beck (1999, 2004) el primero en acuiiar los términos primera y segunda modernidad

30 Hallamos un ejemplo de esta inversién, por ejemplo, en el terreno de la teoria politica: la artificialidad politica del
Leviatan hobbesiano, como construccién netamente humana del Estado moderno, contrasta con el modelo antiguo
basado en la naturalidad de lo politico. Segun este pensamiento propio de la Antigliedad y centralmente estudiado
en la Politica aristotélica, los seres humanos asumen determinados roles dictados por leyes naturales respondiendo
asi a un modelo organicista opuesto al mecanicismo moderno. Asi, existe un instinto natural que define quien manda
y quien obedece. Por el contrario, la corriente iusnaturalista moderna, cuyos exponentes varian a lo largo del tiempo,
coincide en la cualidad netamente artificial del ejercicio politico, sin intromisién de leyes divinas o naturales.
31yolveremosy ampliaremos este tema en el Capitulo 5 de la tesis, a partir de un cuestionamiento a la idea positivista
de progreso y de la razén iluminista en convergencia con una “evolucién” que queda trunca ante las dos guerras
mundiales. Las maquinas y la artificiosidad promulgada por la modernidad esconden su contracara: controlan las
maneras de vivir y producen las muertes de los individuos de descarte. Este enfoque vinculado a la escuela de
Frankfurt, de corte marxista, nos ocupara mas adelante. Aqui mencionamos brevemente estas cuestiones con el fin
de contextualizar y justificar la relacion planteada entre idea de Nacién y modernidad.
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para distinguir entre dos periodos epocales marcados por una fuerte y acelerada transformacién
y diferencia entre una de otra. Segln este autor, ya no es posible definir la modernidad como
tradicionalmente la conocimos porque los ideales de progreso y razén que se impulsaron hasta
hace algunas décadas, se han transformado a partir de una redistribucién de los poderes y una
reasignacion de las funciones. Esto nos hace pensar entonces en una modernizacién reflexiva de

lo que conocemos por modernidad.

En la primera modernidad lo que se experimentaba como propio era lo que el hombre hacia sin
distincién de lo publico y lo privado; hoy, en cambio, asistimos a un fendémeno de disociacidn
entre lo que el hombre hace en su relacion con los aparatos productivos, culturales y politicos y
lo que realiza en su vida privada. Asi, esta primera modernidad, que seglin Zygmunt Bauman
(2006) podria delimitarse dentro del terreno de lo sélido, es decir, en un universo atado al tiempo
y al espacio, adecuado para pensar la historicidad de lo moderno, en sentido clasico, le da paso a
la fluidez y con ella, a una metafora que segun este autor nos sirve para referirnos a la etapa
actual de la era moderna: la modernidad liquida (pag. 11). En esa liquidez, las instituciones como
el museo, la escuela, las bibliotecas, asi como los bienes culturales circulantes, la literatura
incluida, se encuentran ante la urgencia de replantearse su funcionalidad en un mundo que ha

perdido interés en la ficcion de verdad (Lewkowicz, 2012) sobre lo sélido.

Y esto es asi justamente porque el borramiento de la dimension del tiempo como categoria en
donde inscribir una narrativa sobre nosotros mismos hace que desaparezca el sitio en donde
antafio nos remitiamos identitariamente32. Sin embargo, no debemos dejar de sefialar aqui la
importancia que tiene la globalizacion (Beck, 2004) como fendmeno que figura y configura los
rasgos de la segunda modernidad y no necesariamente en sentido pesimista sino mas bien como

elemento para describir esta época. Nos parece Util la nocidn de globalizacidn para poder pensar

32 Con esto no queremos decir que ese sitio era Unico ni fijo, solo que la construccidn sélida en donde se visibilizaba
simbdlicamente la identidad nacional, se desvanece segun la conociamos y nos encontramos en un periodo de
transito en donde los sentidos velados o efimeros se ubican por sobre aquellos sélidos. En términos de Appadurai
(2001), se trata de un desborde, un rebalse de los sentidos que se presentan en tanto que modernos, actualmente
como dominantes (Williams, 1977). En relacion con la identidad, desarrollamos mas adelante un subapartado en
donde ampliamos la problematica.
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al menos de manera concisa en la presente reflexion, los modos en que ella nos afecta

dependiendo del angulo del que se trate.

Es Bauman (2006) quien, al acufiar la metafora de la liquidez versus la de solidez respectivamente
para distinguir entre el mundo actual y la modernidad primera, también da cuenta de una
licuefaccién de las pautas y configuraciones para categorizar el presente. Esto implica un
desplazamiento del macronivel al micronivel, es decir, una visién que atafie al orden de la
privacidad, de manera tal que el peso de la construccion de pautas y la responsabilidad del fracaso
caen sobre las espaldas del individuo. La caida del marco seguro que nos instalaba dentro del
ideal de progreso, también generara cambios importantes en las relaciones sociales tramadas a

través de las instituciones y su construccién de una historia en comun.

Como describe Alain Touraine en su libro ¢ Podremos Vivir juntos? (1995, pag. 27), el corrimiento
de nuestra fe en las promesas de la razén moderna de progreso y racionalidad, ha dado lugar a
un fendmeno que no basta con definirlo como pesimismo. Nuestro desencanto se podria explicar
al pensar en cdmo nuestras vidas se ven sometidas a una disociacion entre las técnicas, los signos,
los mercados externos y nuestro mundo interior. Esa corrosion afecta profundamente la literatura
que propaga una idea que antafio le diera forma en tanto nacional®3. Volveremos sobre este

punto en la segunda parte de la tesis.

Visto el mencionado desplazamiento de una modernidad sélida o primera a una liquida o
segunda, siguiendo a Bauman (2006) y a Beck (1999, 2004), respectivamente, nos encontramos
ante tal mutacién en lo que respecta a sus instituciones, en gran medida sostenidas por el

articulador burocratico estatal y la imaginacidn nacional.

Siguiendo los sefialamientos de Vich al prélogo de La nacién en tiempo heterogéneo (2008),
Chatterjee concibe las sociedades contemporaneas como sociedades politicas -y ya no sociedades
civiles domesticadas- que permiten encontrarnos con una nueva manera de construir la
modernidad. Esa manera se basa en negociaciones de lo particular, en torno de una “politica de

la heterogeneidad” (pag. 11) y no ya una simple utopia de la razdn moderna europea que seguia,

33 Dado que pensar como “comunidad imaginada” se vuelve cada vez méas inasible en la medida en que hay un
repliegue interior individualista y una precarizacion del lazo social que no habilita esa “ficcion de verdad” (Lewkowicz,
2012).
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como lo plantea Anderson, un tiempo homogéneo de comunidades imaginadas. Esa es la principal

critica de Chatterjee a Anderson.

Esta heterogeneidad fundante a la que se refiere Chatterjee puede relacionarse con una idea de
Mariano Siskind (2016), quien se pregunta por los modos en que la periferia “absorbe” aquello
que recibe del centro. Al respecto, Siskind observa que existe una “mediacidn cultural” que separa
la globalizacién de la novela de la novelizacién de lo global. Puntualmente se detiene a pensar
como la representacion europea de lo global nutre la idea de que existen espacios “vacantes” que
quedan aun por conquistar -espacios que posteriormente y/o potencialmente pueden ser las
colonias- mientras que la globalizacién de la forma estética de la novela y su produccién en
espacios metropolitanos o marginales ponen en circulacion imdagenes que intervienen la

representaciéon hegemonica europea que la expande.
1.3.2. Pueblo e identidad nacional

Muchas son las veces que nos expresamos mediante la palabra “pueblo” o su derivado adjetivo
“popular” como si estuviéramos hablando de un término que se explica por si solo. Sin embargo,
se trata de un concepto con una historia que ha tomado variados caminos y que se vincula con
diversas cosmovisiones. En el marco de esta tesis, resulta de especial interés una primera
asociacién con la Revolucion Francesa, dado que se trata de un hito en la formacion del Estado-
Nacién tal como lo conocemos hasta ahora. A partir de ese momento, se inicia el relevo de
poderes sobre el conocimiento y las concepciones que de ellos se derivan: del clero a la
construccion de la razon laica (Serres, 1998). Asi, luego de que Luis XVI disolviera la Asamblea
Nacional, un diputado pronuncié la célebre frase: “Estamos aqui por voluntad del pueblo y solo
saldremos por la fuerza de las bayonetas” (Badiou, 2014, pag. 9). Ese uso de “pueblo” dio lugar a
un sujeto del proceso politico que definiria lo que hoy conocemos como democracias

parlamentarias (Badiou, 2014, pag. 15).

En el siglo XVIIl, von Herder (2000) asume que un pueblo se define por una cultura nacional
homogénea mediante su idioma, idea a la volveremos en la tercera parte de la tesis. Lo curioso
respecto de esta mirada es su definicion territorial a partir del clima donde determinado grupo

étnico homogéneo ha nacido. Lo que contemporaneamente nos puede resultar conservador o
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ligado a cierta vision racista-biologiscista de la época, contiene una pregunta sobre los efectos de
las colonias y el traslado de costumbres europeas a otras latitudes, teniendo presente el medio
ambiente. Y de esta pregunta se puede derivar también qué tipo de bienes culturales pueden
producir los hombres desplazados de su medio natural, de su idioma, de su “homogeneidad”. De
modo que, si bien podemos observar la formulacion de cierta “pureza” y supremacia europea,
encontramos también una inquietud sobre lo universal del género humano que se ha adaptado a

vivir en todos los climas de la tierra dando lugar a distintos pueblos (o naciones).

Todo grupo étnico homogéneo es ya un pueblo, tiene su cultura nacional lo mismo que su idioma,
aunque la zona donde habita le impone algunas veces un caracter propio, otras solo una ligera
modalidad peculiar sin que ni lo uno ni lo otro basten la conformacidén original y tipica de una
nacion. (von Herder, 2000, pag. 31)

En el caso de la conformacién de la Nacién, esta supuesta homogeneidad del pueblo se confunde
con la soberania nacional dando lugar a la idea de un pueblo-nacién (Khiari, 2014) indisociable de
una serie de “imaginaciones” que los representan como un sujeto colectivo uniforme, si bien ese
serd un mandato incumplido por definicién. Desde este punto de vista, la literatura y la lengua
vienen a cumplir con figuraciones identitarias, aunque nunca puedan ser totales dada la fisura
basal del propio concepto de identidad3*, como veremos mas adelante en este mismo apartado.
Segun Marcelo Topuzidn (2017), el trabajo de Anderson (2006) que hemos citado profusamente
al inicio de este capitulo, resulta inicidtico a la hora de pensar la Nacidon como identidad en tanto
que “resultado de un conjunto de procesos de elaboracidn ideolégica y construccién de consenso
y hegemonia a partir de una serie de agendas legales, econdmicas, educativas, linglisticas,

mediaticas, comunicacionales, artisticas literarias, etcétera” (Topuzian, 2017, pag. 12).

Ante la corrosion de la idea de Nacidon como proveedor de una imagineria identitaria, se abre un
paisaje de multiplicacién de espacios en simultaneo que intentan explicar cémo es que la principal
unidad politica, social, cultural e identitaria de la modernidad ya no puede concebirse como tal.
Frente a este panorama, Castany Prado (2007) afirma que la literatura ha encontrado por sobre

las ciencias sociales, una mejor explicacién a la pregunta precedente, ubicdndose como

34 La idea de un pueblo-nacidn supone dejar atrds una serie de minorias que conviven, se asocian o se disputan los
sentidos que circulan como comunidad: “No hay un pueblo: siempre hay pueblos coexistentes, no solo de una
poblacidn a otra, sino incluso en el interior -el interior social o mental- de una poblacion por coherente que se la
quisiera imaginar lo que por otra parte nunca es el caso” (Didi-Huberman, 2014, pag. 70. Enfasis del autor).
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posnacional. En este sentido, plantea que existe una dialéctica entre el repliegue identitario (el
nacionalismo, el fundamentalismo y el localismo) y el despliegue identitario (el posnacionalismo,
el secularismo y el universalismo). La propuesta de Castany Prado es identificar qué elementos

nacionales y cuales posnacionales podemos ver dialogar en una misma obra literaria:

(...) cuando hable de “literatura posnacional” no me estaré refiriendo a un nuevo género,
subgénero o escuela literarios (...) sino, mds bien, al hecho de que en la literatura actual el
componente posnacional ha ganado presencia y ha entrado en tensién con el componente
nacional que no ha desaparecido sino que se estd redefiniendo (...) como esto es “un superar que
conserva”. (Castany Prado, 2007, pag. 167)

Como bien observa Topuzian (2017) en la introduccidn al libro citado en parrafos precedentes, la
propuesta de Castany Prado pareciera caer en cierto “esencialismo” de lo literario y comporta
ciertos aspectos controversiales a la hora de pensar lo que hay de nacional en la novela. Sin
embargo, nos interesa en este apartado, traer a colacion la propuesta de un “entre” lo nacional y
lo posnacional que revela la posibilidad de sintesis entre despliegues y repliegues de la identidad,
un aspecto del que la sociologia de la cultura no puede prescindir para comprender el

posicionamiento politico de los bienes que se producen en las sociedades.

Segun lo planteado por Hannerz (1998) hace ya mas de dos décadas, las culturas responden a una
naciente estructura supranacional desde la que el siglo XXI nos obliga a preguntarnos sobre un
nuevo discurso para escribir la historia (Hobsbawm, 1992) dadas las condiciones para el
crecimiento de la globalizacion. En su defecto, habria un declive de las ideas nacionales?”
entendida como “comunidad imaginada y como fuente de identidad” (Hannerz, 1998, pag. 135).
Sin embargo, Hannerz no resuelve si esta globalizacion que él llama “opaca” (1998, pag. 147)

puede dar por resultado una metafora alternativa®® propia de esta estructura supranacional o

35 Sin embargo, tal declive no significa uno del Estado ya que desde la perspectiva de Hannerz (1998), este ultimo
puede transitar caminos distintos de legitimacién que les permitirian continuar con su hegemonia mientras la idea
de Nacidn se contrae y su contenido se reelabora.

36 Recordemos que en esta tesis desarrollamos una ecuacién de partida que se encuentra en crisis en su hegemonia.
Este planteo de base supone que de la idea de Nacidn resulta el domicilio politico de la literatura como venimos
exponiendo en este capitulo. Pero también proponemos una segunda ecuacién que supone la relacién con una idea
politica alternativa que sustente la domiciliacidon del nuestro objeto de estudio, la literatura digital. De alli que
nuestros relevamientos bibliograficos no solo tienen como objetivo expresar diversas perspectivas tedricas sobre la
idea de Naciodn, sino también identificar como los autores que plantean la erosién o la corrosion de la idea basal de
Nacion, resuelven el posicionamiento de los bienes culturales emergentes.
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transnacional que menciona, equivalente a la de Nacién, en tanto una imaginacién univoca que

remitia al “hogar” al que pertenecia “un pueblo”3’ (Bhabha, 2010a).

No se trata (como algunos han querido sostener) de una globalizacién “descentrada” donde los
capitales fluyen sin centro alguno. El control y el poder se sigue ejerciendo desde las “ciudades
globalizadas” (Nueva York, Londres, Paris o Tokio) y, sobre todo, desde poderosas compaiiias que
han comenzado a imponerse sobre la soberania de los Estados nacionales. (Vich en Chatterjee,
2008, 17)

En relacidn con lo anterior, aparece la idea de la resistencia a la normativizacidn de un territorio
soberano estatal supeditado a un mito de origen nacional que promueve la ficcién de una
identidad. La artificiosidad de esta construccién comienza poco a poco a emerger en un nUevo
reordenamiento que puede llamarse, como en la cita, “descentramiento” o bien, un orden
supranacional que afecta la manera de homogeneizar una identidad y en donde, como hemos
visto en otro apartado de este mismo capitulo, la literatura candnica jugd un papel central. Es a
este resquebrajamiento al que hace alusion la teoria de la frontera a la que se remite en su
articulo Lugo (2003), a partir de expresar las limitaciones actuales que se observan en la teoria
acerca de la Nacién como comunidad imaginada homogénea y la repercusion que ello involucra

en términos antropoldégicos y de identidad.

Trayendo a colacidon un cuestionamiento en la misma linea, pero esta vez bajo un trazo
psicoanalitico, Hall en su articulo introductorio “¢Quién necesita identidad?” (1996) interpela a
sus lectores con la inquietante pregunta que da lugar a su trabajo. Por qué, interroga Hall, vale la
pena una vez mas preguntarse por la identidad. Nos debatimos entre la critica esencialista que
habla de una identidad integral, originaria y unificada, y la antiesencialista que sostiene una

perspectiva constructivista y performativa de la identidad, en proceso32.

Hall (1996) presenta en su articulo muchos mds interrogantes que respuestas y quizas sea ese

punto el que lo vuelve tan fértil aqui, a pesar de apelar centralmente a las masas migrantes bajo

37 Bhabha propone pensar la Nacién como una construccidn cultural de afiliacién social y textual. De alli la metafora
gue supone una ambigledad estructural: “Si somos conscientes de la ‘metaforicidad’ de los pueblos de las
comunidades imaginadas -migrantes o metropolitanas-, veremos que el espacio del pueblo-nacién moderno nunca
es tan sélo horizontal. Su movimiento metaférico requiere una especie de ‘dualidad’ en la estructura, una
temporalidad de representacion que oscila entre las formaciones culturales y los procesos sociales sin una légica
causal ‘centrada‘” (2010a, pag. 387).

38 Como veremos en el analisis del corpus en los capitulos 5, 6 y 7, este rasgo es ampliamente trabajado por algunas
obras de literatura digital.

59



un fendmeno de creciente globalizacidn. A su pregunta inicial podriamos agregar: équién necesita
identidad nacional? ¢Y bajo qué condiciones institucionales es esta posible? Hall trae a colacion
la idea psicoanalitica de sutura, para poder decir que “las identidades nunca se unifican y, en los
tiempos de la modernidad tardia, estdan cada vez mas fragmentadas y fracturadas; nunca son
singulares, sino construidas de multiples maneras a través de discursos, prdcticas y posiciones
diferentes, a menudo cruzados y antagdénicos” (1996, pag. 17). Este rasgo ambivalente de la
identidad se resuelve toda vez que aparece la identificacion frente a la “otredad”, el “afuera
constitutivo” que produce la marcacion, la exclusion, el cierre de todo aquel que no pertenece a
la que ha sido construida como unidad de referencia. Es decir, la identidad se define a partir de la
diferencia y no, como supondria la critica esencialista, a partir de una comunidad original y

naturalmente constituida.

Volviendo a nuestra pregunta sobre la identidad nacional, Hall afirma que las identidades “se
relacionan tanto con la invencion de la tradicion como con la tradicidn misma, y nos obligan a
leerla no como una reiteracidn incesante sino como ‘lo mismo que cambia’ (Gilroy, 1994): no el
presunto retorno a las raices sino una aceptacion de nuestros derroteros” 3° (1996, pag. 18). Hay
una diferenciacidn en la reiteracién de esa identidad que se pone en juego. Alli la idea de Nacién
aparece corroida bajo un proceso de licuefaccion creciente en la heterogeneidad del ciberespacio

como veremos en el proximo capitulo de la tesis.

¢Como construir entonces un afuera constitutivo que permita la identidad en la diferencia? ¢Es
posible en la desterritorializacion 2.0.? O mejor aun, ées necesario? Y si respondiéramos
afirmativamente, ¢como? Esa intercepcién identitaria es tribal y no ya sometida a la soberania
nacional. Es apropiado mencionar aqui que las “redes imaginadas” a las que Chun hace referencia,
“destacan el flujo, el movimiento y la constante adicidn y el recorte de conexiones; destacan las
relaciones mas que las identidades (...) subrayan las interacciones del hombre y la maquina”
(2011, pag. 59). De alli la importancia que tiene trabajar no solo el determinante territorial sino
también dedicar la segunda parte de la tesis al determinante tecnoldgico que configura la

ecuacioén entre literatura y lugar.

39 Seglin la nota del traductor de la compilacién donde se encuentra el citado articulo de Hall, “derrotero” convoca
aqui un juego de palabras por la casi homofonia de las palabras inglesas de roots (raices) y routes (caminos, rumbos).
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Remitiéndose a una idea similar a la que postula Chun (2011), asistimos a lo que Brea (2002)
sefiala como “la comunidad que viene”, no ya regulada por identidades étnicas, religiosas,
culturales ni nacionales sino por una subjetividad de tipo colectivo, movedizo y emergente que
halla en el uso no técnico de la técnica una forma de expresarse politicamente y de manera

diferencial.

Las caracteristicas de identidad entendida con el sesgo esencialista que diera origen a univocidad,
homogeneidad y comunidn de las naciones modernas, en particular en Europa, no encuentra con
la misma facilidad instituciones que puedan propagar la idea nuclear con que fueron pensadas.
En este sentido, Chaterjee (2008) realiza una fuerte critica al significante “vacio y homogéneo” de
la idea de Nacidn propuesta por Anderson (2006). Sefiala que existe una erosién en las ideas de
democracia participativa y de soberania popular sobre las que esa idea se construyd en Europa 'y
América del Norte (pdg. 52). En cambio, refiriéndose al concepto foucaultiano de heterotopia,
afirma que el tiempo de la Nacién debe considerarse heterogéneo para asi poder extender el uso
conceptual por fuera de donde fue concebido. Y esto afecta a la producciéon de literatura en la
medida en que se precisa una forma estética*®® que dé cuenta de nuevos domicilios politicos.

Volveremos sobre esto en el préximo apartado.

La frontera, como bien sefiala Grimson (2011) en su libro, consiste en una serie de articulaciones
y desajustes en los que la maquinaria identitaria se inviste de desigualdades y negocia sus

significados. En este mismo sentido se expresa Fernandez Bravo cuando sefiala que:

Las temporalidades desparejas que cohabitan en la nacién sélo pueden aflorar con la ayuda de
una lectura critica de la identidad que permite contrastarlas tanto con las historias
homogeneizadoras narradas desde los centros metropolitanos como con perspectivas periféricas
que tienden a reproducir esas lecturas en el nivel local, mediante la construccidon de relatos
unanimes en nombre de la unidad nacional. (2000, pag. 21)

También acerca de la identidad nacional, Parekh (2000) vuelve a la idea de territorio que nos
interesa en este capitulo. Sefiala que en un Estado-Nacién las identidades son efectivamente

multiples en sus filiaciones entre si, pero el territorio soberano resulta suficientemente

40 Aqui remitimos a lo que ya hemos desarrollado en el apartado anterior respecto de la forma novela como
propiamente nacional. En la segunda parte de la tesis, desarrollaremos nuestra hipétesis acerca de una genealogia
ligada a la poesia visual en la que se inscribe la literatura digital que, podriamos pensar, es la forma estética que viene
a narrar la zona del ciberespacio como domicilio politico de la escritura.
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dominante para su unicidad. Como hemos ya expresado en otro apartado de este capitulo, para
este autor el territorio totaliza las relaciones y actividades humanas -entre ellas la literatura y el
arte- y les da una nueva dimensién en términos de identidad: “El territorio define la identidad
corporativa de sus miembros. Gran Bretafia no es donde viven los britanicos, mds bien los

britdnicos son aquellos que viven en Gran Bretaia” (2000, pag. 93).

Al respecto, agregamos que esa “localidad” tan material que se esboza en el ejemplo de los
britanicos se define también en relacién con lo que estd fuera o mas alla de ella, es decir, su
dimension internacional. En este sentido, Bhabha se pregunta: “équé clase de espacio cultural es
la nacidn, con sus fronteras transgresivas y su interioridad interruptiva?” (2010b, pag. 16). Se abre
asi un espacio que en términos de este autor implica la organizacién narrativa del discurso que
inventa la Nacién y la mantiene o la modifica segin el imaginario politico del que se trate, algo
gue hemos explicado precedentemente en el punto dedicado a la relacion entre Nacidn y

narracion.
1.3.3. Heterogeneidades

En apartados anteriores hemos expuesto la concepcion de Anderson (2006) sobre la Nacién como
comunidad imaginada. Si bien para explicarla el autor observa las transformaciones sociales en
relacion con el declive de las monarquias, el cese del latin como pan-lengua del poder en Europa
y la separacién entre politica y religién, también se refiere a un “cambio fundamental” en los
modos de aprehender el mundo circundante. En concreto, apunta al hecho de que el tiempo de

la Nacion es homogéneo:

What has come to take the place of the medieval conception of simultaneity-along-time is, to
borrow again from Benjamin, an idea of homogeneous, empty time, in which simultaneity is, as
it were, transverse, cross-time, marked not by refiguring and fulfilment, but by temporal
coincidence, and measured by clock and calendar*’. (Anderson, 2006, pag. 24. Enfasis nuestro)

Este tiempo “vacio” y “homogéneo” de la Nacidn ha sido cuestionado por Chaterjee y de alli el

titulo de su libro La nacién en tiempo heterogéneo (2008). El autor indio hace una critica a la

4 “Lo que tomado el lugar de la concepcién medieval de simultaneidad a través del tiempo es, para pedirle prestado
de nuevo a Benjamin, la idea de homogéneo, tiempo vacio, en el cual la simultaneidad es, como fuera, un tiempo
transversal, marcado no por la refiguracién y el cumplimiento, sino por la coincidencia temporal y medida por el reloj
y el calendario” (La traduccién en nuestra).
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universalizacion utdpica de la Nacion como forma de concebir idealmente el territorio y su
eurocentrismo. Considera que, al hablar de tiempo homogéneo y vacio de la modernidad, se esta
teniendo en cuenta solo un punto de vista, imposible, ademas, de materializarse en el mundo real
por su condicion utdpica (Chatterjee, 2008, pag. 61). Propone pensar, con Michel Foucault*?, en
la heterotopia ya que “el tiempo es heterogéneo, disparmente denso” (Chatterjee, 2000, pag. 62)
al igual que el espacio real desde donde “narrar la nacién” (Bhabha, 2010b). Observemos como
regresa aqui el interés de la relacidn entre literatura y lugar. En su libro antes citado, Chatterjee
le dedica elogiosas palabras a Anderson, aunque sefiala lo que él considera inconsistencias en sus
desarrollos: “(...) parece que la historia ya hubiese decretado que nosotros, en el mundo
poscolonial, deberiamos ser solamente unos consumidores perpetuos de la modernidad. Europa

y América, los Unicos sujetos verdaderos de la historia (...)” (Chatterjee, 2008, pag. 64).

En linea con Chatterjee, Frantz Fanon (2001) expone también una critica a la idea de Nacién como
“valor universal”. En contraposicién a esa universalidad, hablard de una “relativa opacidad”
respecto de los conceptos que quiso aplicar el colonialismo en aquellos territorios que fueron sus
colonias. En este sentido, coincidimos en el rol que cumplen en estos casos los intelectuales para
alertar del uso distorsivo que puede tener pensar naciones como moldes maquinicos que se van
pasando de territorio en territorio. Fanon (2001, pag. 193) advierte que a este grupo de “hombres
de cultura colonizados” y al mismo tiempo, enardecidos por la busqueda de “dignidad de sus
pueblos oprimidos”, encuentran en el pasado previo a las colonias una cultura nacional que habia
sido silenciada por los colonizados. Refiriéndose a las luchas por la liberacion de las colonias
africanas a mediados del siglo XX, Fanon resalta el lugar de los intelectuales para sostener la
“cultura nacional” en términos occidentales vy la crisis significativa en la que cae esta idea cuando
los intelectuales “colonizados” se desmarcan de esa narracién nacional para reivindicar su pasado

precolonial y dar lugar a lo que el autor denomina la “realidad” o la “verdad” nacional. En este

42 Se refiere a la conferencia dictada por Foucault en 1967 en el Centre d’études architecturales y publicada en 1984
con el nombre de “Des espaces autres, heterotopies”. Con la etimologia de heterotopia, Foucault recurre a lo
espacial: hetero (distinto) y topos (lugar). En esa conferencia afirma: "En tout cas, je crois que l'inquiétude
d'aujourd'hui concerne fondamentalement I'espace, sans doute beaucoup plus que le temps; le temps n'apparait
probablement que comme l'un des jeux de distribution possibles entre les éléments qui se répartissent dans
I'espace.” (Foucault, 1984, pag. 46). (“En todo caso, creo que la inquietud de hoy concierne fundamentalmente al
espacio, sin duda mas que al tiempo; el tiempo solo aparece como uno de los ejes de distribucion posibles entre los
elementos que se reparten en el espacio” [La traduccion es nuestral).
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sentido, el rol de los intelectuales para el programa colonialista de Europa en Africa resulta basal
por la homogeneizacidn nacionalista que ellos promueven. Por lo mismo, al comprender que la
asimilacidén se desmorona, el sistema entero se pone en crisis: “Cuando los colonialistas, que
habian saboreado su victoria sobre esos asimilados se dan cuenta de que esos hombres a quienes
se crefa salvados comienzan a disolverse en la negrada, todo el sistema vacila” (Fanon, 2001, pag.

198).

Si bien no es tema de nuestra tesis en particular, nos parece relevante mencionar que existen
estos antecedentes de poscolonialismo y decolonialismo que suponen repensar cémo son
elaboradas las ideas desde un centro europeizante y a su vez, cdmo son asimiladas de manera
diferencial en los territorios a los que arriban de diversos modos. En este sentido creemos
importante advertir que el componente local reelabora las ideas y se las apropia mediante un
proceso complejo que involucra distintos actores y frente a lo cual la literatura sienta postura.
Asi, observaremos en el capitulo 3 dos ejemplos de la forma en que se vincula la literatura con la

Nacién durante la modernidad, con sus similitudes y diferencias.
1.4. Recapitulacion

En este capitulo nos hemos dedicado a explorar una de las categorias basales de nuestra tesis
doctoral: la idea de Nacion. En particular, enmarcamos este estudio en esta primera parte de la
tesis dado que quisimos hacer hincapié en el determinante territorial que supone la soberania
nacional. En relacidn con este cardacter territorial, el capitulo se tituld “Territorios de la literatura”,
prestando atencidn a la forma en la que esta idea moderna de Nacidn se vinculd con la produccién

de un tipo de literatura impresa escrita en lengua nacional.

Para poder desarrollar esta categoria, propusimos dos grandes partes. Primero estudiamos coémo
se construyd una cartografia especifica en torno a los limites soberanos de determinada
“imaginacién” comun, la que nos ocupa en el primer apartado y sus subapartados. Esto supuso
tener en cuenta conceptos sobre la idea de Naciéon desde distintas raigambres tedricas, la
diferencia entre Estado y Nacidn y la necesariedad de uno y otra para el mundo moderno, y la
forma estética y comunicacional en que se produjo la masificacion narrada de esa idea a través

de la novela y el periédico, respectivamente.
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En segundo lugar, propusimos un apartado que buscé expresar de manera critica como la idea de

Ill

Nacién ha ido resquebrajandose al “mundializarse”, adoptando formas diversas segun el contexto
nacional del que se trate y el tiempo “heterogéneo” que la alberga. Asi, encontramos que lo que
idealmente se ha dado en llamar “modernidad” se bifurca en modernidades que asumen las
identidades de manera singular en cada caso, dando paso a apropiaciones, conflictos y
asimilaciones especificas. Hay un movimiento de la subjetividad contemporanea que hace que las

ideas de comunidad y homogeneidad se desvanezcan en detrimento de otras que remiten a

mundos internos e indefinidos por su fugacidad e incertidumbre.

Retomaremos este capitulo de apertura no solo en el resto de esta primera parte de la tesis sino
también, recursivamente, en todo el trabajo. En el capitulo 4 de la segunda parte recurrimos a
esta idea de Nacién en relacién con una forma tecnoldgica que permitié la masificacidn de la
literatura, la imprenta, y en el capitulo 6 de la tercera parte, volvemos a la idea de Nacidn desde
el punto de vista de las glotopoliticas en tanto la lengua se presenta como instrumento de poder

para organizar el territorio nacional.

Vista desde la actualidad, la idea de Nacién sufre un declive, un debilitamiento en su relacion con
la conformacién comunitaria, no solo porque nos hallamos en un tiempo de profundo cambio del
paisaje de la modernidad, sino porque pierde fuerza para explicar la realidad y las producciones
de nuestro tiempo, y es aqui en donde la literatura se intercepta con el lugar en donde se
domicilia. De alli que en el préximo capitulo proponemos pensar en una “interzona” como una
idea alternativa que moldea las practicas propias del ciberespacio, en particular aquellas que
tienen relacién con los bienes culturales. La literatura digital, entonces, podria ubicarse en este
espacio, atravesada por agencias de lectoescritura que no tienen como domicilio politico la
Nacién de pertenencia, aunque toman de ella algunos rasgos o recursos particulares. De modo
gue, siempre movidos por la inquietud acerca de la relacién entre literatura y lugar, intentaremos
mostrar de qué se trata esta transformacion del determinante territorial que se asume como
nacional en el origen -y de alli que tenga lugar el capitulo 1- para luego desplazarnos no sin
superposiciones, hacia una territorialidad interzonal como veremos en el capitulo 2 a

continuacion.
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CAPITULO 2. El ciberespacio como interzona

2.1. Introduccion

Como hemos dicho al inicio, esta parte de la tesis se titula “Territorialidades” ya que hace hincapié
en el determinante territorial de la ecuacién de partida que varia segun la relacidon que la
literatura establece con el lugar en el que se inscribe politicamente. En linea con este planteo nos
propusimos estudiar el desplazamiento de la domiciliacién de la literatura que va de una
soberania nacional con fronteras fisicas delimitadas a una territorializacion ciberespacial®® cuyas
caracteristicas y limites se definen por su nomadismo y su turbulencia (Cresswell, 2011). Se trata
de un movimiento no solo de corte topolégico sino de la invencién de un acontecimiento que
funda archivo (Derrida, 1997, pag. 84) en tanto se sostiene en una legitimidad y una legalidad que

podriamos concebir como posracional** (Beck, 1997, pag. 22).

Para llevar a cabo esa propuesta, en el capitulo precedente desarrollamos el andamiaje
conceptual a partir del cual se construyd la idea de Nacidn y su relacién con la produccién de
literatura nacional para su masificacion. En este capitulo indagamos cémo el ciberespacio se
presenta como una zona en donde se domicilian formas literarias aun “marginales” en lo que se
denomina literatura digital o electrénica®. El hecho de que aparezca un nuevo topos deja en claro
un desplazamiento en la inscripcion de las impresiones aunque no significa que la idea de Nacién
pierda sentido, sino que se vuelve preciso avanzar hacia una definicidn diferencial del lugar en

donde se emplaza la literatura que estudiamos.

El ciberespacio se presenta como sitio de inscripcidn territorial de caracteristicas vidriosas, labiles,
dificiles de asir por su propia composicién liquida y cambiante siguiendo el planteo, tan mentado,

aunque no por ello desprovisto de actualidad, del libro Modernidad liquida (Bauman, 2006) que

43 Con ciberespacio no nos referimos a internet sino a una nocién mas amplia de objetos e identidades que existen
circulantes en una red digital sea en computadoras o dispositivos madviles de cualquier tipo, y que, como tales,
pueden o no tener conexion a internet.

44 Se trata de un tipo ideal que no puede ser instrumentalizado racionalmente ya que se mide en torno al riesgo y la
incertidumbre contemporanea. Beck se refiere a este concepto a la luz de la teoria weberiana ya que la fase
posracional se deriva de los riesgos causados por la racionalidad instrumental que describe Weber. Sin embargo,
segun admite, Weber no pensé siquiera en la variable de riesgo ya que excede la normatizacion y el orden que fundan
la matematizacion de la modernidad.

4 Dedicaremos la segunda parte de esta tesis a su definicidon pormenorizada y a las diferencias entre electrénica y
digital siguiendo a Kozak (2018, pag. 564. Nota al pie 30) y a Gainza (2018).
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comentamos oportunamente. La “calidad de” Nacién que, como hemos desarrollado en el
capitulo anterior, adquiere el espesor de una idea exitosa durante la modernidad, se diluye y se
transforma en la marea que transita el ciberespacio, con salidas y entradas en multiples
direcciones ya que responde al trazado irregular y espasmddico de lineas de fuga (Deleuze y
Guattari, 1980, pag. 33). Esa multidireccionalidad de las demandas y los excesos en relacidon con
un orden instituido, nos ubican en un dmbito de incertidumbre (Beck, 1997, pag. 24) que la
literatura digital potencia, grafica, cuestiona y convoca mediante el uso critico de las

tecnologias?®.

En el presente capitulo, proponemos recorrer el nuevo paisaje (Appadurai, 2001) propio del
mundo contemporaneo como posible lugar de domiciliacion emergente de la literatura digital.

|II

Dada su condicidon de “nacida digital” (Hayles, 2008), esta literatura se domicilia de forma
diferencial a la impresa. En ese proceso de domiciliacidon pueden advertirse inscripciones®’
politicas que suponen elecciones, asociaciones, rupturas y pérdidas porque la relacion entre

literatura y lugar involucra inevitablemente juegos de poder.

Presentado asi brevemente el problema, aqui intentamos exponer la segunda parte de la
hipdtesis subsidiaria planteada al inicio de esta primera parte, sirviéndonos de aportes tedricos
para pensar este nuevo domicilio en el terreno virtual propio del horizonte contemporaneo. Para
ello nos remitimos a una descripcion inicial de esta territorialidad, sus caracteristicas némadas
mediante aportes de la antropologia y la sociologia cibernética, los enfoques de corte filoséfico

“desterritorializadores” y aquellos que responden a los estudios culturales actuales. Esta

46 En la segunda parte de la tesis nos enfocamos en este eje con mas detenimiento. Si adelantamos que la literatura
digital se define a partir de un uso critico de las materialidades, en muchos casos derivadas por nuevas tecnologias
gue involucran hardware y software.

47 podemos también aqui leer el sello derrideano al pensar la domiciliacién como consignacién que provoca una re-
unidn de los términos al mismo tiempo que se sobrepone a la memoria instituida. Es decir, la consignacién del por-
venir de la literatura relocalizada solo es posible a condicién de que exista la traicion a la ley: “Si se inscribe asi la
repeticion en el corazdn del por-venir es necesario importar alli al mismo tiempo la pulsiéon de muerte, la violencia
del olvido, la sobre-supresidn, anarchivo, en resumen la posibilidad de matar aquello mismo, sea cual sea su nombre,
que porta la ley en su traicion: el arconte del archivo, la tabla, lo que porta la tabla, lo subyectil, el soporte y el sujeto
de la ley” (Derrida, 1997, pag. 87. Enfasis del autor).
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descripcidn, a primera vista elemental, resulta aqui de importancia visto que nos encontramos

frente a una novedad que nos exige especificidad y acufiacion de nomenclatura para cada caso®.

En segundo lugar, en este capitulo reponemos discusiones que conciernen a los modos simbélicos
de apelar a la literatura por sus formas no nacionales y a la renovada disputa por su inscripcion
local/global. ¢Por qué es importante nombrar la inscripcién territorial aun cuando nos referimos
a un espacio que pareciera desterritorialzado? En vistas a responder a esta pregunta, realizamos
un breve repaso por algunos derroteros de la relacién entre literatura y territorio: literatura
mundial (world literature), cosmopolitismo, entre otros. Se trata de formas de apelar a una
organizacién geopolitica del mundo circundante, observando (u omitiendo, dependiendo de la
perspectiva) una desigualdad constitutiva y estructural del posicionamiento al interior del campo

literario (Casanova, 2001).

De este modo, buscamos mostrar un panorama conceptual amplio en cuanto a la expansién
ciberespacial y las elecciones de la produccidn literaria y su pertenencia e identidad territorial. Se
trata de un capitulo en donde los términos acuiiados cobran especial valor y la ndmina se dirige
a realizar un aporte a un campo aun en construccién. Lo que nos preocupa no es tanto el espacio
como categoria que refiere a los fendmenos naturales de organizacion territorial sino, sobre todo,

al mundo de los fenédmenos geopoliticos (Wolin, 2012).
2.2. Caracteristicas del ciberespacio

En este apartado nos dedicamos al ciberespacio en tanto que espacio. Siguiendo esta premisa,

presentamos una serie de caracteristicas que intentan dar cuenta de que la literatura que “nace

IH

digital” (Hayles, 2008) se domicilia necesariamente en un lugar y desde alli procede politicamente

en lo que Mendoza (2017) considera el ltimo continente hasta ahora descubierto®. La apelacion

48 Muchos de los aportes a los que haremos mencidn aqui estan vinculados a producciones impresas de ELO lo que
nos invita también a pensar y a explayarnos en el capitulo siguiente en la importancia de la construccién de un campo
por parte de la organizacion y en las formas en que se superponen los soportes impreso y digital, cuestion en la que
ahondamos en la segunda parte de la tesis.

4 En su libro, Mendoza formula una serie de cuestionamientos que indagan acerca de la materialidad del mundo en
que vivimos, sus tierras firmes y la inmensidad oceanica, asi como del universo. Su planteo recupera varias
dimensiones acerca del topos electrénico, de alli la acufiacidon de “e-topias”, pero sobre todo en la primera parte
titulada “Mapas”, apela a lo corpoéreo y “real” de los mundos sumergidos e invisibles de cableados, maquinas e
infraestructura que organiza los millones de datos circulando por segundo. Estos aportes nos sirven para pensar en
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a cierta “conquista” del lugar pareciera, a primera vista, contrapuesta a las caracteristicas
desterritorializadas de este “territorio” que describimos. Pero dado que, a fin de cuentas, se trata
de un espacio, observaremos que tiene coto, que se construyen fronteras y con ellas, regiones y
areas que permiten cartografiarlo de una manera nueva. Por ultimo, haremos hincapié en la
ubicuidad del ciberespacio mediante dispositivos mdviles. En todos los casos apelamos a aspectos
que tienen que ver con construcciones simbdlicas que dan lugar a nuevos discursos y nuevas
disciplinas que tienden a “cuestionar, subvertir y transformar las formas expresivas vigentes o

dominantes en cada contexto particular” (Appadurai, 2001, pag. 19).

Una primera forma de definir al ciberespacio en tanto que espacio se vincula a las redes que se
tejen en él y a partir de las cuales se sitlan sus producciones. Estas redes se conforman de
comunidades que no son ya nacionales en sus parametros y que en cambio se definen a partir de

un nuevo modo de produccidn capitalista informacional que se funda en ellas (Gainza, 2018).

Para que el ciberespacio se piense en torno a una red que estd “desterritorializada” en los
términos en que se concibe el territorio moderno, lo que no significa que no se trate de un espacio
en si mismo, es preciso mencionar el factor tecnoldgico. Asi como en el primer capitulo de la tesis
hemos hablado ya de la importancia de la idea de progreso para la conformacién de las naciones
europeas modernas, esta idea regresa aqui sostenida por la innovacidon tecnoldgica y las
comunicaciones®® creando una versidon adecuada al ciberespacio de las “comunidades
imaginadas” de Anderson (2006). Esto es, segun Chun, “las redes imaginadas, grupos que son
glocales vy libres en su vinculacién no soberana. Grupos que pueden hacerse coincidir con el
Estado-nacion (...) pero que son mucho menores y mayores que la nacién -reitero, mas tribales-"
(2011, pdg. 59). En el repaso que la autora hace al concepto de Anderson, se propone ampliar y
revisar la nocién a la luz de la masividad de las esferas de la vida organizadas “en red”, lo que
supone repensar los limites de una soberania nacional y los vinculos que se posibilitan en esta
nueva imaginacién imperante. Asi, Chun sostiene que, en dichas redes, las instituciones del

Estado-Nacién moderno se ven desbordadas por grupos “glolocales vy libres en su vinculacién no

ciertas metdforas de “conquista” que recuperan valor si se piensa en la condicidn material que soporta lo que hoy
conocemos como ciberespacio.
0 Volveremos sobre esta cuestion en la segunda parte de la tesis, cuando nos concentremos en el factor tecnoldgico.
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soberana”®! a través de entornos virtuales de propagacion de la informacién y aprendizaje no
formal. En este sentido, los bienes de la cultura se someten a un proceso de desvinculacidon
epistémica de las ideas vectores como la de Nacidn, dado que requieren nuevas maneras de ser

producidos y consumidos.

Especificamente, cuando pensamos en las caracteristicas del ciberespacio, lo primero que se hace
patente es su desvinculacién de una estructura sélida y fija®2. Esto que pareciera resultar
actualmente redundante, presenta una dificultad de base: por su propia naturaleza moévil e
incierta, no se deja definir con categorias estaticas y de alli que se hable de un espacio
“desterritorializado” en donde los limites que se impusieron como forma de homogeneizar o
unificar un territorio no sirven para pensar lo que sucede en este otro espacio. Se trata de una
serie de flujos que circulan codificando y decodificando el conjunto del campo social (Deleuze,
2010). Es decir, lo que Chun sefiala como “vinculacién no soberana” supone la necesidad de

pensar en ideas alternativas que nos permitan comprender el fenémeno y delimitarlo.

En busca de paradigmas alternativos para entender la dindmica que caracteriza al ciberespacio
en tanto que espacio, traemos a colacion ideas que nos aporta el posestructuralismo con la
metafora del tubérculo, la cual remite a los flujos y cddigos que circulan en los objetos producidos
en el espacio cibernético y reemplaza al arbol y sus raices de corte estructuralista-racionalista.
Esta distincion metafdrica explica cdmo se representa simbdlicamente la relaciéon entre literatura
digital y lugar. Mientras que la literatura impresa en lengua nacional busca la consolidacién y
masificacion de un mito fundacional sobre la pertenencia territorial -las raices que dan lugar a los
pueblos, los arboles genealdgicos de familias de lenguas en donde buscar la familiaridad y el

parentesco®3-, la literatura digital viene a derramar sus multiples sentidos sobre un territorio que

51 Recordemos que lo que en relacidn con el Estado se definia como lex terrae (Parekh, 2000), cuestidn desarrollada
en el Capitulo 1 de esta tesis, en términos del ciberespacio se transforma en un sinsentido porque la soberania no
define pertenencia ya que su paradigma no hace nunca raiz (Deleuze y Guattari, 1980).

52 Las redes en las que nos insertamos permanentemente, con perfiles reales o ficticios, la bdsqueda a partir de
hipervinculos en internet, la incontrolable cantidad de informacidn circulante libremente y un sinfin de ejemplos de
la vida cotidiana suponen que, a primera vista, el ciberespacio precisa desmarcarse de las coordenadas que regian el
mundo moderno. Y esto es asi no porque abandona la centralidad del calculo moderno y queda a la deriva, sino
porque lo lleva al paroxismo de la multiplicacion y la expansién, transformando en caduca la estructura sélida y
reemplazandola por un nuevo paradigma como veremos en este mismo capitulo.

53 Ambos temas seran trabajados en la tercera parte de esta tesis.
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promueve movimientos rizomaticos en devenir como los tubérculos con sus tallos aéreos. El
cambio paradigmatico hace posible pensar en desplazamientos y desvios que se advierten
mediante lineas de fuga, no como mapa ni como calco sino como cartografia, lo que supone

visibilizar esa caracteristica propia del aérea del rizoma (Deleuze y Guattari, 1980).

En linea con la propuesta de pensar el ciberespacio como rizomatico, Carolina Gainza (2018)
afirma que la estructura en la que se sostiene el modo de produccidn posfordista o informacional

adquiere la forma de una red:

Esta estructura adquiere la forma de una red, donde circulan datos, informacién y se producen
comunicaciones. Un rizoma, en el cual, en términos de Deleuze y Guattari (2009), la estructura
social es concebida como un cuerpo sin 6rganos, es decir, como una estructura sin centros,
compuesta de multiples conexiones. Esta concepcion no solo afecta nuestra manera de entender
el funcionamiento de la globalizacidon y aquel poder descentralizado (capitalista) que escapa al
control de los Estados, sino que ademas nos permite reformular nuestra forma de comprender las
relaciones sociales, lo humano y las formas de produccion de la cultura. (Gainza, 2018, pag. 10%)>*

Como podemos ver no solo con esta Ultima cita de Gainza (2018) sino también con varios autores
hasta aqui citados, la emergencia de lo que se ha dado en llamar capitalismo informacional vuelve
necesaria la definicion del contexto en la que se producen, circulan y consumen los bienes. En
este sentido, distintos autores apelan a una red que podria caracterizar lo que sucede en el
ciberespacio, en tanto que tejido descentralizado de las relaciones sociales y las formas de
produccién, funcionamiento y ampliacion de lo humano. Dado que no se trata de un espacio de

tipo nacional, la imagineria cambia y con ella sus reglas y funciones.

Una segunda caracteristica que define al ciberespacio, muy vinculada a lo que venimos de explicar
es el hecho de que la informacién que circula en ese espacio es, a primera vista, inmaterial dada
su virtualidad, y sin embargo, no estd separada de cierta corporeidad (embodiment) lo que
supone pensar en aspectos perceptivos y estéticos compartidos entre la maquina y los

humanos>.

54 Gainza escribid su libro en formato epub, de alli que el paginado responde a porcentajes, no a nimeros arabigos.
Ese formato es una apuesta democratizadora que apunta a la masificacidn de la lectura libre y gratuita sobre temas
que atafien al campo de la literatura digital latinoamericana. Retomaremos algunas de sus observaciones sobre la
especificidad de producciones en la region en los proximos tres capitulos de la tesis.

55 Aunque no es tema de nuestra tesis en particular, la relacién entre las maquinas y los humanos nos interesa para
el analisis de algunas obras del corpus como los bots del volumen 3 de la Electronic Literature Collection alojada en
el sitio de la ELO.
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Siguiendo a Hayles en How we became posthuman?, la informacidn se define “as a kind of bodiless
fluid that could flow between different substrates without loss of meaning or form”>° (1999, pag.
xi). Segun esta definicién, la informacidn se corporiza en sustratos materiales en donde circula 'y
Hayles sefala que ese sustrato puede ser la construccion cibernética que tantas veces se ha
concebido como descorporizada (disembodiment) desde la tradicion humanista. Su libro extenso
y pionero se dedica a identificar los momentos en que la corporizacién de la realidad se asocia a
lainformacion abstracta (Hayles, 1999, pag. 12) dado que “concept and artifact engage each other
in continuous feedback loops”>’ (Hayles, 1999, pag. 15). Hayles apunta al supuesto inicial de que
la informacidon no tiene corporizacién, sino que es producto de una elipsis acerca de la
necesariedad de un medio para existir. Esa separacién estda basada en la dualidad entre

informacién y materia de raigambre platénica (Hayles, 1999, pag. 18).

En cuanto a este punto caracteristico del ciberespacio que estamos intentando definir, Gainza
sefiala que, para el modo de produccién informacional, “la dimensién cultural constituye uno de
los elementos centrales (...), con énfasis en formas inmateriales como la comunicacién, los
significados y la transmisién de informacion” (Gainza, 2018, pag. 12%). En este sentido, la autora
reflexiona sobre la informacion desde otra perspectiva: existe un flujo de informacidn circulante
en el ciberespacio que constituye el sustento del que se alimenta su estructura y en consecuencia,

responde a un “protocolo” que entrelaza y controla su transito:

Aqui es donde entra en juego el poder y donde podemos identificar el control por parte de las
entidades dominantes. El capital y los poderes dominantes, pueden controlar y redirigir la
informacién a través de protocolos, e incluso, influir en nuestra toma de decisiones. En este
sentido, tal como las define Castells, las redes de poder son redes que transportan flujos de
informacién. De esta manera, el sistema capitalista y sus poderes asociados producen sus propias
conexiones entre los nodos, haciéndolos funcionales al sistema mediante la creacién y uso de
estos protocolos. (Gainza, 2018, pag. 15%)

De alli que Gainza se focalice en cdmo se produce, manipula y ordena la subjetividad
contemporanea y el papel que juega la literatura digital en particular para resignificar y alterar

esas redes de control. Claro que, como Hayles, también Gainza sostiene que la informacidn est3

56 “(_..) como un tipo de fluido sin cuerpo que puede fluir entre diferentes sustratos sin perder el significado o la

forma” (La traduccidn es nuestra).
57 “Concepto y artefacto se acoplan en continuos bucles de retroalimentacién” (La traduccién es nuestra).
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mediada por la tecnologia, a la que le atribuye un posicionamiento politico que puede observarse

en el uso que se hace de ella.

En tercer lugar, el ciberespacio se caracteriza por su turbulencia que se desprende de su movilidad
constitutiva. Como hemos intentado explicar hasta aqui, por las lineas de fuga transitan flujos de
informacién cambiantes que son mediados e interpretados por redes que redefinen sus
posicionamientos politicos y dejan atrds un territorio limitado por una soberania nacional.
También apelando a las redes en donde los movimientos son cadticos, abiertos y blandos,
Cresswell (2011) define una politica de la turbulencia. Con turbulencia se refiere a la irrupcion de
un flujo no lineal e imprevisible en un espacio que, siguiendo una metafora vinculada a los
estudios del clima, “se mueve en forma de espiral para seguirle el ritmo a la naturaleza siempre

cambiante de esos rebeldes remolinos y torbellinos” (Cresswell, 2011, pag. 41).

Al hablar de turbulencia hallamos una relacién estrecha con planteamientos provenientes de la
sociologia y la filosofia, que observan profundos cambios sociales, culturales y politicos surgidos,
entre otras cuestiones, dada la incertidumbre que domina el mundo contemporaneo (Beck,
1997). En este sentido, el ciberespacio se presenta sin caminos demarcados de antemano ni
conductos ni canales (Deleuze y Guattari, 1980), sino que es némade, complejo y aleatorio por lo
gue se desvincula de un ordenamiento que antafio estaba, idealmente, a cargo de los Estados y,
consecuentemente, la imagineria nacional ve corroida en su ficcion de verdad (Lewkowicz, 2012).
Asiy todo, la corrosién antedicha no supone el relevamiento por otra ficcidn fija y sustitutiva, sino
gue dadas las condiciones justamente turbulentas que definen el ciberespacio, se proyectan
multiples lineas de interconexién compleja y cadtica, dando lugar a superposiciones y cambios

constantes:

(...) las formas tradicionales de autoridad se han debilitado, las colectividades que antes gozaban
de cierto renombre se han fracturado y los pequefios grupos se han vueltos mas influyentes. Los
estados y gobiernos se ven cada vez mas indefensos ante estas nuevas realidades (...) La
turbulencia parece ser una metéafora atractiva y poderosa para un mundo mévil y desordenado.
(Cresswell, 2011, pag. 44)

De lo anterior se desprende el nomadismo que caracteriza al espacio cibernético. Lo que se ha
dado en llamar nomadismo tecnoldgico se refiere a las posibilidades de ubicuidad que

proporcionan las interfases cibernéticas, dando lugar a nuevas formas de territorializacién
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mediante dispositivos maviles. Giselle Beiguelman (2010) sefiala que nos hallamos frente a un
complejo contexto de domesticacién silenciosa del imaginario -en tanto que imdagenes-, una
preocupacion que involucra a los cuerpos y sus extensiones de dispositivos complejos e
inteligentes reducidas en tamafio a micropantallas y ampliadas en su poder de “conquista del
pensamiento por medio de la colonizacién de la percepcion” (Beiguelman, 2010, pag. 40). Frente
a esto, como veremos en la segunda parte de esta tesis, la tarea del arte sera provocar desvios
de la normativizacidn territorial de modo que acontezcan agenciamientos colectivos en la era de

la movilidad:

Se trata de un arte comprometido con el agenciamiento, porque estd dirigido a potenciar los
aspectos tacticos del nomadismo. En este contexto, la movilidad (...) [es] una situacién geopolitica
compleja, para la cual cabe proyectar para aliviar y recordar el dolor y también para demandar el
cambio social. (Beiguelman, 2010, pag. 145)

Otro punto importante que se liga a lo que en principio hemos sefalado como “redes imaginadas”
siguiendo a Chun, es el tema de los limites y con ellos de la corrosién de la “soberania” (Chun,
2011), pilar elemental para definir el territorio nacional del que se trate. Si bien hemos ya
explicado que el ciberespacio no responde a los mapas de la modernidad, esto no quiere decir
gue no se presenten zonas y con ellas, limites y espacios de frontera. La diferencia es que el
paradigma de organizacion nacional dentro del sistema internacional no funciona aqui porque se
trata de un espacio de caracteristicas auténomas que requiere otras referencias para ser
explicado. El ordenamiento, como sefiala Gainza (2018), tiene que ver con protocolos que dirigen

la informacidn en la cartografia rizomatica de las redes en las que se inserta.
2.3. Literatura y zona

En el apartado anterior trabajamos las caracteristicas del ciberespacio en tanto que espacio. En
este apartado ponemos el acento en el modo en que la literatura se vincula con él en tanto que
domicilio politico de la escritura (Derrida, 1997), reorganizandose seglin nuevas fronteras y zonas.
Asi, reponemos la discusion que se establece entre lo local y lo global, la mundializacidn, la
geolocalizacion y las estrategias de posicionamiento que adquiere aqui la literatura digital propia
de diversas “zonas” graficadas mediante una cartografia que indica una nueva geopolitica de

domiciliacion literaria.

74



Una primera observacién importante es notar que muchas de las zonas o regiones a las que nos
remitimos al hablar de literatura digital involucran adn hoy una idea de Nacién que predomina
por sobre las demas: continentes, regiones, centros urbanos. Asi, la Nacidn sigue, en ciertos casos,
cumpliendo una funcién ordenadora de la materialidad en cuanto a la forma en que nos referimos
a ella: armamos redes “latinoamericanas”, discutimos sobre ciudades que pertenecen a
determinado pais, presentamos los notorios recursos que posee una region determinada para
desarrollar laboratorios de e-poetry, entre tantos otros ejemplos. En este sentido, seguimos
concibiendo el espacio con una organizacion territorial nacional a pesar de que en muchos casos
la literatura en si misma se presente desvinculada en sus interrogaciones y temas de esas
referencias propias de la modernidad?®, y de que los propios Estados-Nacién hagan caso omiso

|H

de ella en términos de apropiacion cultural con “calidad nacional” (Anderson, 2006). Por eso nos
parece importante intentar responder sobre esta ambivalencia que se nos presenta una y otra
vez al concebir territorialidades diversas en las obras en si mismas y en las instituciones y las

comunidades dedicadas a ellas®®.

Las relaciones entre lo local y lo global no se presentan como fendmenos estaticos ni
contrapuestos. Justamente, por su condicién relacional, se inscriben en un proceso de puja y
consenso constantes y se manifiestan a través de formas estéticas en donde se visualizan las
pérdidas, los obstaculos y los limites que las definen. Al respecto, Mariano Siskind (2016) postula
un primer problema acerca del campo literario definido como global y es el supuesto de una

literatura mundial que politicamente involucra una légica romantica de igualdad formal que

8 En linea con esta afirmacidon hemos disefiado una serie de lineamientos que responde a algunos indicadores
especificos y que nos servird para el analisis de las obras en los capitulos 5, 6 y 7. En esta primera parte de la tesis,
en cambio, trabajamos con la informacién documental y la construccién del campo, tefiida en muchos sentidos por
el paradigma anterior, a falta de nomenclatura e intervenciones de otra indole. Sobre esto nos explayamos en el
tercer capitulo.

%9 Hay un “mapa” real que se encuentra materializado en el cableado por el que se transmiten los datos a nivel global,
lo que supone posicionamientos geopoliticos de otorgamiento y distribucion de conectividad en algunas centrales
del mundo. Ese mapa subterraneo posee una materialidad que pareciera invisible las mas de las veces, a pesar de
que de él depende la posibilidad o la imposibilidad de organizar zonalmente la conexidn al ciberespacio y todo lo que
ello conlleva: internet, transacciones financieras, mensajeria instantanea, redes sociales, flujos de informacion en
toda su variada gama conocida y, sobre todo, desconocida por la mayor parte de mas de la mitad de la poblacion
mundial (dark internet). El mapa en cuestion del cableado submarino de fibra dptica puede consultarse en:
https://www.submarinecablemap.com/ [consulta: 28/03/2019].
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dejaria atras las diferencias y particularidades, imponiendo, mediante esa premisa, cierto

imperialismo cultural y/o de globalizacién econémica®.

Siguiendo este argumento, es necesario redefinir la llamada “literatura mundial” a la luz de las
zonas “periféricas” y de sus producciones particulares, lo que produciria no ya un campo definido
como universal -referido a la universalizacién de la forma novela®! nacida en los Estados europeos
modernos- sino como una forma de leer, de establecer relaciones e imaginaciones en contextos

de lectura no nacionales -y en este sentido globales-.

En el marco de los estudios vinculados a la literatura mundial, Franco Moretti (2000) es una
importante referencia por sus aportes al campo de cruce entre la geografia y las humanidades
digitales. Desde una perspectiva marxista, sus “conjeturas” sobre la literatura mundial se basan
en responder a la pregunta que habia quedado sin resolverse sobre la Weltliteratur de Goethe:
écdmo estd constituido el sistema-mundo de literaturas interrelacionadas en un periodo de
hegemonia del modo de produccién capitalista? Esta pregunta que segin Moretti ha quedado
inconclusa, supone una desigualdad constitutiva®? que organiza el mundo literario en nucleos y
periferias en vinculacion directa con metaforas econdmicas: existen deudas externas en
literaturas, ya que las literaturas fuentes “prestan” elementos a las “literaturas receptoras” (pag.
66). Nos interesa de este planteo la preocupacion por la relacién entre literatura y lugar que
Moretti intenta responder mediante el concepto de “lectura distante” (distance reading), una

forma de dar curso a la ambicién del proyecto de la literatura mundial que ha quedado sin

80 En esta linea, resulta importante mencionar aqui las disputas que observamos en ELO acerca de los territorios que
se convocan para eventos anuales, festivales, conferencias, asi como las lenguas en las que se comunica -
centralmente inglés- y las que se utilizan en las obras. Si bien existe una construccidn discursiva basada en la igualdad
formal, pocas son las ocasiones en las que hay desplazamientos por fuera de la “zona norte” (Europa occidental,
Estados Unidos y Canada) y en las que se da lugar a comunicaciones plurilinglies. Sin embargo, esa escasez no ha
mermado los reiterados intentos de inclusion de la diferencia y de las particularidades locales, que incluye
dificultades de financiacidn, recursos materiales, artistas, instituciones y especialistas, entre otras. Como ya hemos
mencionado en varias ocasiones, América Latina, en toda su diversidad, resulta cada vez mas pujante frente a la
unilateralidad propuesta desde la organizacién y, a su vez, ELO reconoce una atraccion por zonas antafio
“marginales”, lo que da cuenta de que la discusion entre lo local y lo global se cruza con variables de todo tipo para
su consideracién. Ampliaremos esta cuestion en el tercer capitulo de la tesis.

51 Nos hemos referido a la forma novela como propia de la formacién de naciones en el primer capitulo de la tesis.
62 Este modo en que estd organizado el mundo literario nos recuerda a la presuncidn similar que advierte ya desde
sus primeras paginas el libro de Casanova (2001) y que venimos mencionando en esta tesis.
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resolucidn a raiz de que solo se realizaban lecturas directas de los textos (close reading)®3, lo que

Ill

parcializaba el armado del “rompecabezas” (pag. 67) total.

La lectura distante, en las que la distancia, permitaseme repetirlo, es una condicion para el
conocimiento, nos permite centrarnos en unidades mucho menores o mucho mayores que el
texto: recursos, temas, tropos; o géneros y sistemas (...) Si deseamos comprender el sistema en su
totalidad, debemos aceptar la pérdida de algo. (Moretti, 2000, pags. 67-68. Enfasis del autor)

En relacidn con nuestra pregunta de tesis en particular, nos parece destacable afiadir que Moretti
considera que el estudio de la literatura mundial a partir de la historiografia nacional es un
“experimento” que no logra dar cuenta cabal del sistema mundo en cuestién. En cambio, con el
estudio de casos nacionales, se intenta promover una unicidad que deja afuera el elemento
fordneo y desigual que para su perspectiva marxista y evolucionista (Moretti, 2005) es

constitutivo, como ya dijimos, de la Weltliteratur.

Frente a este experimento incompleto de la historiografia nacional, la propuesta de Moretti se
basa en dos metdaforas: el arbol y la onda (Moretti, 2000, pdg. 75). El primero, con tronco y ramas,
da cuenta de un mundo propio del Estado-Nacién moderno, el segundo es propio de los
mercados. Y segln el autor, ambas metaforas son necesarias para explicar y comprender el
sistema de la literatura mundial en cuestidn ya que es en ellos en los que convergen lo local y lo

global (Moretti, 2000, pag. 76).

Durante los afios que siguieron al periodo finisecular en que Moretti (2004a; 2004b) expresd estas
conjeturas, aparecieron en su horizonte con mayor fuerza las humanidades digitales y sus
herramientas para el desarrollo del método analitico de las redes e interconexiones mediante
software especificos. Este método, cuyo uso colaborativo enmarcado en proyectos colectivos,
permitiria luego llevar a la practica esta lectura distante que venimos de explicar y asi cartografiar
materialmente las zonas de la literatura mundial, sus movimientos, fronteras y desvios que
involucran el cruce con dimensiones de orden politico, financiero y administrativo (Moretti y

Pestre, 2017).

Respecto de la globalizacidn leida como consecuencia del deseo de universalidad formal, Bhabha

(2013) sefiala que se trata de un espacio de transicion marcado por una profunda ambivalencia

63 Nos extenderemos sobre este concepto mas adelante en los capitulos de analisis.
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gue se funda en el binarismo global/local. Ese binarismo se basa en la polaridad que no permite
tomar posicién frente a las contingencias particulares de la historia y las distorsiones politicas en
las que sucumben ciertas porciones del mundo en detrimento del bienestar de otras. Por eso
Bhabha es critico de la mundializacién en la medida en que no permite narrar aquello que esté

III

excluido del “suefio de un mundo sin fronteras”. En este sentido, es dable traer aqui a colacién
que las producciones de literatura digital son leidas en muchas ocasiones, desde cierta fascinacion
o cierta fobia por los efectos democratizadores de internet® cancelando asi un pensamiento

critico de la organizacidn territorial desigual y sus consecuencias para la ciudadania®.

En “La relocalizacion de la cultura”, Bhabha (2013) sefala que hay un tipo de cosmopolitismo
global que cambia la idea de sociedades nacionales para convertirlas en aldeas globales o, mas
precisamente, glolocales (Roudometof, 2018). Esta desterritorializacién del territorio nacional
como lo conociamos hasta el momento se funda en la desigualdad de la distribucidn del trabajo
segln la porcidon de mundo de la que se trate, al tiempo que celebra el cosmopolitismo global que

se proyecta en formas uniformes de la cultura (Bhabha, 2013).

Por otra parte, si partimos de aceptar la premisa sobre una organizacion transversal entre local y
global, nos hallamos entonces en vistas a una reconfiguracién del paisaje contempordneo que
justamente “atraviesa” -es transnacional- y se “sobrepone” -es supranacional- a las naciones. Es
decir, aquello que previamente habia sido expresado como un sistema inter-nacional dado que
se componia de naciones relacionadas mutuamente, en principio por razones comerciales
(Schoéning, 2006), muta dado que la idea de Nacion se encuentra diluida en su poder soberano
para dar paso a otras formas de territorialidad. En esta linea, Hannerz (1998, pag. 138) se

preguntaba ya hace mas de dos décadas® cémo afecta el cambio de disposicion de los flujos

% Nos referimos aqui, por ejemplo, a enfoques en los que se plantea el uso de TICs en la escuela sin demasiada
reflexidn critica sobre la tecnologia y con cierta visién tecnofilica y en un punto utdpica, como puede ser el caso del
pionero libro de Piscitelli (2009), Nativos digitales. A esta perspectiva se le contrapone aquella tecnofébica como la
de Baricco (2008) en la que la “mutacién” de instituciones como la escuela en el siglo XXI supone la barbarizacion de
la cultura letrada cuya “pérdida” es objeto de afioranza, reponiendo el debate sobre cultura y naturaleza en términos
decimondnicos.

5 Agregamos aqui que esta ideologia tendra también sus efectos en las tecnologias y el uso de lenguajes, a los que
nos remitiremos oportunamente en la segunda y tercera parte de la esta investigacion.

86 Utilizamos un texto algo anticuado de Hannerz que nos hace cuestionarnos qué pensaria hoy del desarrollo de
internet y sus alcances en los consumos culturales y su ubicuidad, dado que al autor le preocupan las culturas y los
desplazamientos. Sin embargo, referimos a él porque nos interesa la flexibilidad con la que se plantean como
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econémicos, politicos y culturales al trascender los limites de las identidades nacionales
(fabricadas): “Si la nacién como idea esta culturalmente empobrecida en este sentido, tampoco
podemos estar muy seguros de que haya otra cosa que la sustituya” (1998, pag. 145). El
planteamiento de Hannerz sostiene que los actores sociales se sirven de “la caja de resonancia

I"

cultural” que supuso la Naciéon segun su conveniencia. De modo que se teje una relacion

I”

“transaccional” con la Nacidon que supone una discontinuidad en la forma de relacionarse.
Podriamos pensar que la posicién del autor reviste cierto movimiento pendular entre lo local y lo
global, en tanto pequeiios grupos forman redes en un sentido restringido -vinculos de parentesco
y amistad- al tiempo que cruzan fronteras con gran rapidez -manejo de sus finanzas personales
en grupos de inversion transnacionales-. Es por eso que tampoco se puede afirmar, siguiendo su

perspectiva, que exista un mundo meramente global y cosmopolita, ni uno meramente local y

comarcano, por lo que no se puede pensar en una idea que pueda sustituir a la de Nacién.
2.4. Enlainterzona

Teniendo en cuenta el problema tratado en este capitulo -la territorialidad ciberespacial primero
y luego la relacién entre literatura y zona- aqui desarrollamos la historia y la definicién de la
interzona, una categoria que podria aportar luz respecto del lugar en donde se ubican las
producciones que estudiamos y las relaciones que se entablan en el campo. Asi, primeramente,
hacemos breve mencion a la procedencia multiple del término y luego a la definicién sugerida

que nos acompafiara a lo largo de la tesis®’.

El concepto de “interzona” procede, en principio, del campo militar haciendo referencia a lo que
sucede en un area comun entre dos zonas ocupadas. En este sentido, se la vincula con territorios
considerados internacionales en su legislacién como pueden ser algunas zonas aeroportuarias o
las denominadas “green zones” en conflictos bélicos. A estas definiciones procedentes de usos

legales, bélicos o internacionales, puede anexarse un sentido de caracter privado en donde el

superpuestas y con distinta intensidad las distintas dimensiones que configuran el quehacer humano, entre
continuidades y rupturas, algo que tiene plena vigencia.

57 Otros conceptos tales como el de intermedialidad o el de literaturas expandidas pueden ser pensados en conexién
con nuestra propuesta, algo que intentaremos desplegar a lo largo de esta investigacion.
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cuerpo humano experimenta de modo intimo lo que los tibetanos llaman “bardo” y que refiere a

un estado intermedio de conciencia, en una interzona entre la vida y la muerte.

Williams Bourroughs®® escribié un libro titulado Interzone en el que hacia referencia a esta ultima
acepcion a través de las pequefas historias contadas alli. Ese libro fue escrito durante la década
del 50, pero se publicé por primera vez en 1989. Sin embargo, el término interzone ya aparece en
la publicacidon de Naked Lunch del mismo autor, donde se manifiesta en varios sentidos. En el
plano politico, una zona internacional en la que “se da a luz” a una especie de apatrida, sin
pertenencia nacional en espacios cuyos limites no pueden decirse de manera formalizada. En el
plano institucional, la interzona se presenta en distintos organismos y sitios de la vida comunitaria
(la universidad, el mercado). En el plano religioso, aparece la transversalidad y la jerarquizacién
del islam por sobre la vida nacional. Sin embargo, en términos generales, la novela de Bourroughs
trabaja con la desnudez de los cuerpos, la incertidumbre, la ironia, el desencanto de un mundo
sin domicilio comun. En este sentido, se cruzan las preocupaciones del autor sobre la vida en un
mundo de incertezas y los atravesamientos fisicos de esa incerteza en los cuerpos como zonas de
control y de transformacion por la realidad circundante -las mas de las veces amenazante-, pero
también por aquello que se introduce como estimulo interno para despertar otros mundos

intimos, en los que las imagenes oniricas y surrealistas pasan a un primer plano.

A partir de lo anterior, una interzona podria ser definida como el entrecruzamiento generador de
una significacidn nueva, un plus en la migracién, el establecimiento de un sentido que influye
culturalmente en la conformacién social. Este espacio de didlogo en el que conviven diversas
manifestaciones -incluidas las artisticas- es parte de una zona de la geografia actual del

ciberespacio, producto de la emergencia de un fendmeno tecnoldgico que involucra un cambio

%8 Sabemos que Bourroughs fue un adicto a la heroina y luego de un largo proceso de “recuperacion”, a fines de los
50, comenzo a recibir como tratamiento drogas que eran recetadas por médicos, pero cuyas recetas adulteraba. La
historia del autor no nos ocupa en particular, pero es dable decir dos cosas sobre su propia biografia vinculada a la
drogadiccién de la que nunca logré recuperarse por completo: primero, que el interés por las “interzonas” tenia que
ver con los “no lugares” en donde las restricciones legales se volvian difusas (como lo era para él México, pais en
donde vivié a mediados del siglo XX); segundo, que el interés por la experimentacién del propio cuerpo como
zona/territorio atravesada por diversos estados de conciencia derivaba también en su avidez por lo inexplorado y los
excesos. Existen muchas referencias a Bourroughs en el campo de la literatura digital. De nuestro corpus destacamos
una obra que hace hincapié en aspectos poco estudiados del autor, no ligados a su biografia sino a los modos formales
de experimentacion con la inestabilidad del lenguaje: “The Brain Drawing the Bullet” de Alan Trotter, presente en el
tercer volumen de la coleccion (http://collection.eliterature.org/3/work.html?work=the-brain-drawing-the-bullet).
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cultural nodal. La interzona presupone una multiplicidad de sentidos sociales y culturales que son
posibilitados y potenciados, para decirlo con Deleuze y Guattari (1980) en este intermezzo que
convoca el armado de lineas rizomaticas por fuera de los lineamientos establecidos por la

modernidad.

En lo que hemos dado en llamar la interzona, los usuarios interactdan no ya desde el vector de
coincidencia en sus “comunidades imaginadas”. En cambio, se ubican en una interzona que
habilita, al decir de Grimson (2011), relaciones y elementos culturales transfronterizos. Estos,
sefiala el mismo autor, “son un ambito clave de produccién y reproduccién de las fronteras
simbdlicas, tanto en el plano de las identificaciones de las personas y los grupos como de las

practicas” (pag. 126).

Las personas se encuentran en el “aquiy ahora” de lo global (Appadurai, 2001), bajo el despliegue
de dimensiones ubicuas en lo que refiere a tiempo y espacio, propias de una modernidad
desbordada, sin contenciones. Planteamos entonces con Appadurai que “la localidad es en si
misma un producto histdrico y que las historias a través de las cuales surgen las localidades estan,

III

a su vez y eventualmente, sujetas a la dindmica de lo global” (2001, pag. 33). Es decir que quienes
interactian en la interzona postulada se hallan en una doble posicion: son duefios de una
ciudadania nacional pero no es esa Nacién (o al menos no lo es centralmente) la que les sirve para
interpretar lo que sucede en el ciberespacio. En cambio, en la interzona, la participacion asume
una “condicidn de vecindad sin sentido de lugar” en los modos de produccidn y reproduccién de
imagenes y discursos que alli circulan (Appadurai, 2001, pag. 42). El arribo de nuevas tecnologias
produce, por lo tanto, una experiencia de desanclaje de las coordenadas modernas que

deslocalizan sus ideas basales. Se establece un nuevo modo de relaciéon entre los procesos

simbdlicos y la circulacion de los bienes culturales.

Podemos adelantar que la variedad y amplitud de “paisajes” producto de la globalizacién que se
reproducen en el ciberespacio nos obligan a leer esta transformacion desde la categoria de lo
heterogéneo y no viceversa. Con esto queremos insistir en lo que venimos sosteniendo desde el
principio. La territorialidad que nos convoca, corroe el vinculo estrecho sostenido durante tres
centurias entre la literatura y la idea de Nacién como hemos estudiado en el capitulo 1. Ante este

Ill

desborde de la modernidad propia del “ahora global”, los paisajes se multiplican. Los hay, segin
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Appadurai (2001), étnicos, financieros, medidticos, ideoldgicos, etc. Visto este panorama,
buscamos en la interzona una nocién que pueda dar cuenta del espacio y el tiempo propio de una

forma emergente, la literatura digital.

En su libro Itinerarios transculturales (1999), Clifford sostiene que existen “zonas de contacto” en
las que se manifiesta un juego permanente de poder. Puntualmente se refiere a aquellas
metrdpolis que alojan parte de memorias, por ejemplo, indigenas o de ex-colonias cuya historia
se ha visto atravesada por saqueos y apropiacién patrimonial. En esta direccion, dice Clifford,
“seria un error reducir los significados tradicionales de los objetos, los profundos sentimientos

m

que evocan, a relaciones de ‘contacto’ (pag. 239). Los postulados de este autor nos permiten
pensar en el caracter relacional que tiene el planteo de una interzona, sin por ello pensar que
esas relaciones determinan la literatura ni la agotan. Por lo mismo, cuando planteamos que en la
literatura digital no rige la idea de Nacién como domicilio politico, apelamos a cierta corrosion o

desborde de la misma, aunque no a su desaparicion total.

Al acuiar el término de interzona nos remitimos al caracter territorial, aun predominantemente
nacional, en que se piensa la literatura®. Nos preguntamos qué desplazamientos se le asignan a
las practicas literarias cuando la produccién y el consumo en la web se rigen por otras
coordenadas que no responden a las mismas fronteras modernas. En cambio, notamos el caracter
predominantemente fronterizo y marginal que pone en escena la propuesta de una interzona.
Las fronteras aparecen aqui como un espacio de negociacidn y produccion de sentido, mas que
como una esencializacion de los limites identitarios que suponia la territorialidad de la literatura

digital’®.

En uno de los apartados del capitulo 1 nos referimos a la cuestién de la identidad que regresa

aqui al introducir la nocién de frontera y la delimitacién fluctuante de las zonas. El concepto de

59 para poner un ejemplo claro de esto. En los curriculos universitarios regularmente hay una divisién de corte
nacional para organizar las materias que componen la carrera de Letras Modernas: literatura francesa, alemana,
inglesa, italiana, etc.

70 En relacién con la esencializacién de la frontera y la falta de atencién en la literatura de los estudios clasicos, dice
Renato Rosaldo: “La visidn cldsica hace hincapié en las pautas compartidas en detrimento de los procesos de cambio
y de las incoherencias, conflictos y contradicciones internos. Al definir la cultura como un conjunto de significados
compartidos, las normas clasicas del analisis dificultan el estudio de las zonas de diferencia dentro de las culturas y
entre ellas. Desde la perspectiva cldsica, las zonas fronterizas culturales parecen ser molestas excepciones y no areas
centrales de indagacién” (1993, pags. 27-28 citado en Lugo, 2003, pag. 67).

82



interzona sirve para explicar la forma en que las diversas identidades resuelven cuestiones que
atafien a los significados de borde que se disputan entre distintos grupos que la habitan: “la idea
de una interzona como frontera fuzzy’! es simple y potencialmente poderosa (...) Una interzona
es una frontera que se convierte en un territorio, una barrera que es también red de cruces”

(Coronado y Hodge, 2004, pag. 156. Enfasis de los autores).

Ese “inter” que atraviesa las zonas de la geografia ciberespacial, habilita encuentros, contactos,
conflictos y negociaciones respecto de la significancia de los consumos de arte que distan de estar
regidos por la idea de Nacién que antafio predominara para producir literaturas nacionales. Al

respecto, sefiala Bhabha en la introduccién a El lugar de la cultura que:

Los compromisos fronterizos de la diferencia cultural pueden ser tanto consensuales como
conflictuales; pueden confundir nuestras definiciones de la tradicién y la modernidad; realinear
los limites habituales entre lo privado y lo publico, lo alto y lo bajo, y desafiar las expectativas
normativas de desarrollo y progreso. (2010b, pag. 19)

El mencionado autor hace hincapié a un “entre medio” (in-between) en el que se negocian las
experiencias intersubjetivas y colectivas, sea de intereses comunitarios, sea de valor cultural. Se
trata de espacios que permiten elaborar estrategias identitarias ya no vinculadas a la idea de

Nacidon como elemento nuclear.

La interzona presupone estrategias de legitimacion y consagracion (Bourdieu, 2005) ligadas a
planes de institucionalizacién en diferentes ambitos educativos y de agencia cultural en los que
la heterogeneidad y la dispersién conviven con las formas tradicionales. Estas premisas se
vinculan con la ya sefialada triada que presenta Williams (2009) en donde lo dominante convive

con lo emergente y lo residual, por lo que no pueden pensarse zonas que no sean mestizas’?

71 Con esta palabra que refiere también al titulo del capitulo, los autores apuntan a la légica “difusa” o “borrosa” que
domina las identidades de frontera, estudiando en particular la “interzona” entre México y Estados Unidos, en el
contexto del cambio de milenio, de casi dos décadas atras.

72 Desde una perspectiva postestructuralista, Laplantine y Nouss (2007) definen el mestizaje como “un pensamiento
-y ante todo una experiencia- de la desapropiacion, de la ausencia y la incertidumbre que puedan surgir de un
encuentro” (pag. 23). En este terreno de continuo movimiento, los autores sefialan que el mestizaje no tiene que ver
ni con la uniformidad ni con la radicalidad sino con “una tercera via entre lo homogéneo y lo heterogéneo, la fusion
y la fragmentaciodn, la totalizacién y la diferenciacidn, pero una via sin area de descanso ni rieles protectores que
dibujen los caminos de una aventura ética y estética” (Laplantine y Nouss, 2007, pag. 25).
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(Laplantine y Nouss, 2007), aunque en apariencia supongan la uniformidad y homogeneidad de

sus términos’3.

En lo que respecta al cruce disciplinar, encontramos un antecedente importante para abordar
nuestro trabajo sobre la interzona en el libro de Ladagga (2006), Estética de la Emergencia. Segun
el autor, nos hallamos “en una fase de cambio de cultura en las artes comparable, en su extension
y profundidad, a la transicién que tenia lugar entre finales del siglo XVIIl y mediados del XIX” (pag.
7). Ladagga (2006) llega a tal conclusidn luego de cuestionarse dénde ubicar un conjunto de
proyectos irreconocibles desde disciplinas propias de la organizacion moderna de las
configuraciones estéticas, aunque forman parte inequivocamente de su “descendencia”. A esa
imposibilidad de asignar una disciplina en particular, se le suma la de no poder atribuirle tampoco
una Nacién de procedencia que se estime como forma de ciudadania en la representacion. De
nuevo, Ladagga (2006) insiste en que las producciones que le interesan admiten la pregunta por
la procedencia, aunque ahora pertenecerian a un conjunto de tradiciones, lenguas, imagineria,

remitentes todas a la heterogeneidad que funda el cruce que lo ocupa.

En este sentido queda claro que el planteo de este autor interpela la idea de Nacion bajo la
sombra de lo interdisciplinario. Ladagga (2006) propone diversas lineas de investigacién a partir
de casos particulares que ya no pueden ser asociados a la idea de arte nacional. El planteamiento
antedicho se relaciona con la propuesta de una interzona en donde las producciones de literatura
se enfrentan a configuraciones estéticas que requieren una nueva imagineria para explicarlas, o,

en términos de Ranciére (2013), un nuevo orden de visibilizacién al que es preciso atender.

Desde la perspectiva de Chambers (1994), podemos sostener que la aceleracién de los procesos
de globalizacién nos coloca frente a una vasta diversidad cultural que imposibilita cualquier
lectura ligada a la “pureza” territorial. En cambio, nos propone ocuparnos de aquello que sucede
en route (pdg. 15), en una zona de contacto que admite muchas posibilidades diferentes. Asi, nos
advierte sobre la reducida cosmovision moderna: “La opcidn entre un nacionalismo auténtico y
una modernidad homogeneizadora se volverad cada vez mds anticuada” (pdg. 121). En este

sentido, Chambers (1994) indaga en realidades que se puedan pensar mas alla de la idea de

73 En esta linea, en el capitulo 1 nos hemos referido a la mentada uniformidad del nacionalismo.
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Nacién, nacionalismo y culturas nacionales. Haciendo foco en los encuentros migrantes en las

fronteras, el autor interroga los limites del Estado-Nacion y su presunta homogeneidad cultural.

Sumado a lo anterior, Chambers (1994) sefiala, como observabamos con Ladagga (2006), un
agotamiento en los modos de comprender la actualidad de los procesos culturales desde cuerpos
disciplinares que limitan a campos de saber restringidos, fendomenos que desbordan Ia
modernidad en su co-presencia con la globalizacion imperante. En esta direccidn, las instituciones
gue habian sido pensadas para preservar la homogeneizacién cultural a una medida comun, se
encuentran ahora frente la multiplicacion de sus discursos -otrora bajo la ficcidén de la unicidad- y

“la licuacion de sus representaciones” (pag. 177) -antafio formas sdélidas y universalizables-.

Es asi que, como hemos dicho en diversos tramos de esta tesis, nos encontramos en un momento
en el que es preciso distinguir los desplazamientos y transformaciones anteriormente marginales
entorno a laliteratura. La interzona es una categoria que contempla de diversos modos, multiples
y polivalentes en que se consumen las tecnopoéticas en internet. Al mismo tiempo, es esta nocién
la que nos permite pensar que discursivamente es posible una nueva “ficcién de verdad”

(Lewcowickz, 2012) en tiempos liquidos (Bauman, 2006).
2.5. Recapitulacion

En esta parte de la tesis nos dedicamos al desarrollo del primer determinante que compone la
ecuacién literatura y lugar: las territorialidades. La idea de una soberania territorial nacional
posibilitada en su homogeneizacién gracias a su vinculo con la literatura entre otros bienes
culturales fue objeto del capitulo 1. Ahora nos tocaba ocuparnos de la conquista del ciberespacio
como territorio que aloja y promueve otras producciones literarias que surgen gracias a las
posibilidades tecnoldgicas y a los lenguajes disponibles. Asi propusimos que el ciberespacio es

una interzona, categoria que acufiamos para nombrar el domicilio politico de la literatura digital.

Se trata de un capitulo dividido en tres partes que responde a las aristas que se desprenden del
concepto de interzona. Por un lado, caracterizamos el ciberespacio en tanto que espacio, lo que
supuso describir las condiciones de la virtualidad, las agencias y la desterritorializacién propia de
un nuevo paradigma fluido, aéreo, colectivo, inasible. En segundo lugar, regresando a la pregunta

de base de esta tesis que apunta a las transformaciones de la relacién entre literatura y lugar,
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expusimos algunas de las discusiones sobre zonas locales/globales, prefijos y denominaciones
que, en vistas a describir el nuevo contexto de produccién literaria, intentan dar precisiones y
definiciones. Por ultimo, propusimos acuiiar el término interzona, retrotrayéndonos a la historia
del concepto y el uso operativo que podria adquirir vista la corrosion de la Nacién como categoria

vectora de la domiciliacidn escritural de la literatura digital.

Haber acuiado y explicado la categoria de interzona al inicio de esta tesis, nos permitird en
adelante graficar el modo en que la literatura digital se relaciona con ella. En lo inmediato, en el
proximo capitulo, describiremos el caso de estudio (ELO) desde una perspectiva proveniente de
la sociologia de la cultura, teniendo en cuenta la forma en que el campo se construye mediante
agencias, practicas e intervenciones en esa interzona. Posteriormente, en el capitulo 5, que
compone la segunda parte de la tesis, retomaremos el concepto de interzona para observar cémo
se vincula al desarrollo de una tecnologia que posibilita determinados intercambios. Por ultimo,
en el capitulo 7, que se incluye en la tercera parte de la tesis, observaremos cémo aparecen los
lenguajes intermediales y las lenguas nacionales disputando lugares en la interzona. Asi,
estaremos trabajando recursivamente con la ecuacion de partida que supone hipotetizar
respuestas acerca de la relacidn entre la literatura digital y su domicilio politico de produccién

escritural.
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CAPITULO 3. El posicionamiento geopolitico de ELO en el ciberespacio
3.1. Introduccion

En el capitulo 1 hemos observado una serie de nociones acerca de la imagineria que vinculé de
modo estrecho literatura impresa y Nacidn. Distintos autores exponen formas en que esta
domiciliacién ha tenido lugar a lo largo de la modernidad de modo extendido y dominante. Pero
en esa misma direccion, podemos pensar en “lineas de fuga” (Deleuze y Guattari, 1980) en las
que la literatura se des-localiza hacia formas politicas emergentes en relacidn con las preguntas
que interpelan nuestra contemporaneidad. Al respecto, en el capitulo 2 pudimos advertir este
desplazamiento hacia lo que dimos en llamar una interzona. En suma, trabajamos el determinante
territorial desde la ecuacién de partida, mediante el estudio pormenorizado de la idea de
soberania nacional en el capitulo 1. Posteriormente, en el marco de una ecuacidén emergente en
el contexto contemporaneo, propusimos la categoria de interzona en el capitulo 2. En este tercer
capitulo nos dedicamos con detalle al posicionamiento geopolitico de la organizacién ELO que nos
sirve de caso de estudio teniendo en cuenta distintos aspectos que refieren a sus formas de

produccion, consumo, comunicacién y agentes que la componen.

Para cumplir el objetivo antedicho, realizamos un recorrido similar, trayendo, primeramente, dos
ejemplos’® que grafican la relacién entre idea de Nacidn y literatura y que nos permiten observar
el citado proceso de soberania territorial para el que los bienes literarios resultan de importancia
capital, como ya vimos en el capitulo de apertura. Uno serd el de Francia y otro el del Centenario
Argentino. La eleccién de estos ejemplos se remite al planteo de Casanova (2001) sobre la
estructura desigual que compone la bolsa de valores literarios del campo. En este sentido, habria
un espacio literario centralizado -segun la autora se trata de Paris- que se posiciona en el
meridiano de Greenwich y supone la vara con la que se mide el capital literario del resto de las

literaturas. América Latina se presenta en ese mapa de desigualdades como un espacio

74 Nos referimos aqui a “ejemplos” y no a “casos”, como habia sido nuestra presuncidn inicial, siguiendo la
conceptualizacidn y diferenciacién que realiza a este respecto Gerbaudo (2016b). Segun la autora, “un caso incluye
informacion y datos (...). Los buenos casos se construyen en torno de problemas” (1999: 19-20) y promueven la
“disonancia cognitiva” (123)” (Gerbaudo, 2016b, pag. 8). En cambio, el ejemplo se reduce a una ilustracion de “una
verdad (tedrica) previa y cancelada” (Gerbaudo, 2016b, pag. 8) y tiene un rol ocasional, como creemos que puede
considerarse lo que exponemos en el apartado referido.
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recientemente aparecido y poco dotado (Casanova, 2001, pag. 116) y de alli que elijamos el
Centenario Argentino para graficar la construccidon del espacio internacional de la literatura,

dando cuenta de cierto desfasaje con lo sucedido en Europa dentro de lo que Hobsbawm (1998)

denomina el “modelo del estado-nacion liberal constitucional”.

Luego de exponer estas operaciones de posicionamiento nacional, trabajaremos en espejo con el
caso puntual de ELO, cuya caracteristica, a nuestro entender, es ubicarse en un lugar interzonal
justificado por las propiedades del ciberespacio descriptas en el capitulo 2: liquido, vidrioso,
ndmade, expansivo. Expondremos su historia, motivacion y domicilio explicitamente no nacional.
Con dos décadas de existencia en la web, la organizacién se presenta como Unica por su alta
institucionalizacién y por su sostenido crecimiento en relacién con la construcciéon del campo:
publicacién de tres volumenes de literatura electrénica, conferencias académicas anuales,
articulos cientificos, publicaciones de libros, membresias, comunicacién institucional, sponsors,

financiamiento internacional, premios, etc.

De modo que observaremos las similitudes y diferencias que se presentan en la construccién del
campo, sea nacional o sea interzonal, los posicionamientos politicos y las asimilaciones y rupturas

con los principios que lo ordenan.
3.2. Dos ejemplos de domiciliacion nacional

Tomamos aqui dos ejemplos que ilustran la relacién entre la literatura impresa en lengua nacional
y la idea de Nacién: uno que podriamos considerar propio de la formacidon de los estados
nacionales europeos (Francia) y otro que caracteriza mejor el modo en que la periferia se sirve de

III

la idea de “ser nacional” para transformarlo segun su realidad local (El Centenario Argentino)’>.

En este sentido, se trata de ejemplos, entre otros posibles y el objetivo de su mencidn es luego

75 “En una sociedad aun no moderna sino en proceso de modernizacién, entonces, la republica de las letras se suefia
realizada antes de tiempo porque esta intrinsecamente definida por sus vinculos con la metrépoli cultural en la que
ya hay, en términos de Bourdieu, un campo literario con autonomia relativa; los escritores leen, admiran e imitan un
modelo de vida literaria cuya emergencia fue posible por condiciones sociales aun no disponibles aqui, pero que a la
vez visitan o del que reciben visitas, novedades, noticias y lecciones ejemplares (...) el desarrollo es desigual no sdélo
entre Buenos Aires y Paris, también lo es entre los suefios escritos y sentidos de la cultura -los mas ambiciosos, los
mas parisinos- y la divergencia de las condiciones sociales y politicas.” (Dalmaroni, 2006, pag. 31. Enfasis del autor).
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realizar un ejercicio comparativo con el caso de ELO y los procesos similares o disimiles de los que

se sirve el vinculo de literatura y lugar en el ciberespacio.
3.2.1. Francia: lengua, literatura y Revolucion

Existe un conjunto de episodios histéricos muy relevante y complejo en torno a la construcciéon
de Francia como Nacidn, que se destaca en particular por su vinculacion al desarrollo de un campo
literario incipiente, entre otros aspectos. Dentro de ese conjunto, el pensamiento iluminista, laico
y racionalista que definid el periodo de la llustracidon y la posterior desembocadura en la
Revolucidn Francesa a fines del siglo XVIII resultan, como hemos ya explicado en el Capitulo 1, un
hito en la historia de la fundacién de las naciones europeas modernas y Francia aparece como un
caso modélico “a copiar” (Siouffi, 2007). En adelante, intentaremos expresar de forma breve’®
como se vinculan estratégicamente la lengua nacional de una literatura que reldne y masifica la
idea de Naciodn, al tiempo que funda la autonomia del campo en el que transita sus pasos y se

vuelve un espacio literario hegemaénico durante el siglo XIX.

En su libro Figurations of France: Literary Nation-Building in Times of Crisis (1550-1650) (Keller,
2011), su autor se interroga sobre las imagenes de la Nacién francesa a través del analisis de
textos literarios, como formas potentes de exploracion de esas figuraciones. Observamos
entonces una asociacidn entre la literatura como vehiculo de distintas ideas de Nacion en tanto
gue comunidad que data del Renacimiento. Keller recupera aportes del poscolonialismo para
hacer una lectura constructivista sobre las bases de la Nacidon francesa y su estrecho vinculo con

una literatura que dio lugar a su expansién simbdlica’’.

76 La brevedad responde a que no es nuestro objetivo realizar un trabajo exhaustivo sobre este caso, sino solo graficar
el vinculo entre literatura y Nacion, en el marco de la pregunta de tesis que nos ocupa. Aqui presentamos a Francia
como un territorio hegemanico que da cuenta de un proceso que, con sus particularidades, se produjo en la mayor
parte de Europa Occidental. Otro componente que aporta Francia y que resulta de interés es el de los lazos que su
literatura y su conformacion del campo ha tenido para Argentina, el ejemplo que nos ocupard en el apartado
siguiente.

77 Si bien se trata de un libro de analisis de autores y obras concretas, posee un importante atravesamiento sobre el
modo en que la literatura pasa a ocupar un lugar predominante en el terreno politico para la conformacion del mito
de origen nacional. De alli que las figuraciones que aparecen en cada capitulo resuman distintos significados que
tienen vigencia y explican lo que luego termind por considerarse Francia, al tiempo que otorga cierta “vision de
campo” en el que autores, editores y lectores hicieron las veces de gestores de una imaginacidn que se extendia a lo
largo de ese territorio mediante el uso de una lengua comun.
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Si bien Keller se concentra en los siglos precedentes a la Revolucion Francesa, el autor identifica
gérmenes de la transformacion del pueblo francés en una Nacién. Esta nacionalizacidn se basa,
centralmente, en compartir una lengua comun, lo que puede observarse en cada uno de los textos
literarios que Keller analiza por capitulo. Varias metaforas’® en tanto que figuraciones de Francia,
se suceden para argumentar en torno a la construccién de la Nacidn y su lengua. Una de ellas es
el de la Nacidn como un arbol que da sus frutos en los que se aloja la identidad comun de la que
estos proceden: “cultural memory as the fruit of language becomes the condition for the

formation of the community’s identity”’° (pag. 24).

También la Nacién aparece asociada a un matriarcado que congrega un “nosotros” como familia:
“France echoes this idea of a French ‘nous’ (...) the allegorical mother of the French concludes her
harangue with the idea that her imaginary family can return to unity and be carried on by future
generations”®° (Keller, 2011, pag. 49). La horizontalidad entre los miembros de las generaciones
a las que se apela, promueve lo que idealmente, y solo idealmente en términos de Bhabha (2002),
puede ser pensada como comunidad de iguales, fraterna®l. Es una idea que supone que los
conflictos constitutivos de la sociedad parecen abolidos por cierta predicacion en torno a la figura

maternal y protectora de Francia.

En tercer lugar, se suceden figuraciones sobre el mito de origen nacional, buscando cierta
consanguinidad con el mundo greco-latino que refieren también a la idea de familia o de arbol
genealdgico. Estas figuraciones se producen en un marco general de renacimiento y oda a la
Antigliedad vy la literatura no sera la excepcidén. Sin embargo, lo que a nosotros nos interesa es
recordar que es a través de “los lazos de familia” como se proyecta la “descendencia” del mito

nacional construido.

78 En el Capitulo 6 nos reencontraremos con algunas de estas metaforas que orientan la construccién de una lengua
nacional homogeneizadora que conforma comunidad.

7% “La memoria cultural como fruto del lenguaje deviene la condicién para la formacién de la identidad de la
comunidad” (La traduccion es nuestra).

80 "Francia se hace eco de esta idea de un ‘nous’ francés (...) la madre alegérica de los franceses concluye su arengue
con la idea de que su familia imaginaria puede volver a la unidad y ser llevada a cabo por las generaciones futuras"
(La traduccion es nuestra).

81 Recordemos que el lema de la Revolucidn Francesa tuvo como dos de sus tres ejes la igualdad y la fraternidad. En
esta postulacién de Keller (2011) se puede observar un embrién de lo que luego devendria un lema revolucionario
inolvidable, que marcé a fuego la historia mundial occidental.
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Por ultimo, nos interesa la lectura que Keller (2011) hace de los Essais de Montaigne en donde
expresa el lugar central que ocupaba Paris para explicar de qué se trataba “ser francés”. Asi opera
la supremacia de la parte por el todo, del deseo del sujeto individual por la comunidad: “The city
comes to represent a bygone or a future France and a certain idea of the nation. By associated
frenchness with the French capital, Montaigne also configures national identity as a radically
subjective feeling which is not derived from any form of identity he shares in”%? (Keller, 2011, pag.
79). Esta idea de Paris capital volvera a plantearse, con otra perspectiva, en el libro de Casanova

(2001), como veremos mas adelante en este apartado.

Las incipientes vinculaciones entre literatura y Nacidon que expusimos hasta aqui a partir de
describir las metdforas que aparecieron durante los siglos XVIy XVII, contintdan y se explicitan en
un conjunto de agencias y formaciones de la Francia del siglo siguiente. Con el objetivo de llevar
adelante un trabajo de exploracién de “la historia de las mentalidades”, Darnton (2004) recupera
algunos “episodios” de la cultura francesa del siglo XVIII que resultan nodales para entender la
Revolucion Francesa hacia finales de ese siglo. En particular, uno de los capitulos del libro nos
sirve para pensar como se siguio tejiendo la relacién entre la literatura y la construccion de la
Nacién francesa a partir de un embrionario campo literario. Por un lado, Darnton (2004) destaca
“tipos sociales” (pag. 148) que se pueden construir en torno al comercio del libro durante el
apogeo de la llustracién. Diversos perfiles de intelectual, lectores de periddicos, proliferacion de
escritores en gran numero solo varones, organizadoras de tertulias y salones literarios
comandados en su mayoria por mujeres, entre otras figuras, aparecieron en un archivo creado
por un informante de la época, D’"Hémery, dispuesto a graficar la anatomia de la Republica de las
Letras. Se trataba de un mundo que causaba un temor mudo a la monarquia y mediante este
informante, se intentaba “la proteccién del reino y la supresién de todo lo que pudiera dafiar la
autoridad del rey” (Darnton, 2004, pag. 181). Si bien se trata de un episodio que podria
considerarse menor, podemos observar que la vigilancia sobre el incipiente campo intelectual

(Bourdieu, 2005) surgia como “una fuerza que daria inicio a la época moderna de Francia”

82 “ a ciudad viene a representar una Francia pasada o futura y cierta idea de la nacién. Al asociarse la capital francesa
con la calidad de francés, Montaigne también configura la identidad nacional como un sentimiento radicalmente
subjetivo que no se deriva de ninguna forma de identidad que él comparta con otros” (La traduccidon es nuestra).
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(Darnton, 2004, pag. 187) y que moldearia la idea de Nacién que adoptaria luego la Revolucién

Francesa.

Como ya hemos anunciado, la legitimacidn francesa de la Nacion encuentra un momento de auge
al desatarse la Revolucion, cuando el antiguo concepto de “pueblo” se enarbola bajo la bandera

de los derechos juridicos y civicos® que le otorgard luego el territorio nacional bajo una premisa:

La sociedad civil y el Estado se funden en el reino de la voluntad general y la libertad racional. Los
individuos en tanto que sujetos nacionalizados, no se convierten en una mezcla diversa y
jerdrquica de modales y costumbres diferentes, sino en seres transparentes e iguales entre si.
(During, 2010, pag. 196)

El lema de la Revolucidn, “liberté, égalité, fraternité” se vuelve indivisible de la idea de Nacion y
nuevamente se apela a los lazos filiales para justificar una pertenencia genealdgica y una tradiciéon
que evoca ciertos simbolismos que luego se transformarian en emblemas (During, 2010, pag.
197). La hermandad francesa tendrd, como hemos ya notado, una fuerte base en la lengua
comun® aunque la pretendida alfabetizacion masiva que rezaba por la igualdad tardaria muchos
afos en concretarse. Sin embargo, el crecimiento de la lengua francesa fue sostenido en los afios
inmediatos posteriores a la Revolucidn y llegd a ocupar todas las esferas de la vida social: retdrica
politica revolucionaria, discursos militares, institucionales, juridicos, técnicos, cientificos, etc.
(Rey, 2007). Dentro de esta masificaciéon de la lengua francesa, la literatura evoluciona mas
rapidamente que el resto de los dmbitos de desarrollo y en el siglo XIX el francés ya no se cifie
solo a ser la lengua de la diplomacia o la aristocracia, sino que extiende sus fronteras hasta llegar

a convertirse en lengua de la cultura nacional (Rey, 2007, pag. 1007).

8 La discusién sobre el jusnaturalismo, cuyas voces mas salientes distinguian los derechos naturales de los juridicos
y cuyas diferencias segun el caso fueron notorias (por dar un ejemplo, entre Inglaterra y Francia), es amplia y excede
lo que de ella podemos decir en nuestra tesis ya que se trata de un tema de estudio especifico que no nos convoca
en especial para discutir la relacion entre literatura y lugar. Si es dable notar aqui que el nacimiento de la Nacidn
francesa y con ello, un espectro de practicas simbdlicas sobre las que recae un proceso de legislacién constitucional,
provocé fuertes cambios por imitacion o diferenciacidén en la conformacion de otras naciones europeas.

84 “pu XVIII° siécle, la frontiére entre une « francophonie » au sens moderne, c’est-a-dire un usage partagé par toute
une population, et une francophonie étroite, limitée a certains milieux bien spécifiques, classes aristocratiques aux
milieux intellectuels, est parfois difficile a tracer” (Siouffi, 2007, pag. 822). (“En el siglo XVIII, la frontera entre una
‘francofonia‘ en el sentido moderno, esto es, un uso compartido por toda la poblacidn, y una francofonia estrecha,
limitada a ciertos medios bien especificos, clases aristocraticas de medios intelectuales, es quizas la mas dificil de
trazar” [La traduccién es nuestra]).
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En La Republica mundial de las Letras, Casanova (2001) estudia el funcionamiento de la literatura
mundial sefialando “sus fronteras, sus capitales, sus vias y sus formas de comunicacién” (pag. 23),
en un espacio literario internacional que, segun la autora data del siglo XVI, en el momento de
formacién de los Estados europeos. Lo que plantea como central es pensar en el valor literario en
juego en esa bolsa de apuestas vy rivalidades en un campo de desigualdad constitutiva, nunca
confesada, desde su perspectiva. Su objetivo es observar “su propio modo de funcionamiento, su
economia, que engendra jerarquias o violencias, sobre todo, su historia, que, ocultada por la
apropiacién nacional (esto es, politica) cuasi sistematica del hecho literario ain no ha sido nunca
verdaderamente descrita” (Casanova, 2001, pag. 24). La desigualdad entre la centralidad del
francés en detrimento de las periferias adviene “en favor” de la razén universal como nueva

lengua comun (Serres, 1998, pag. 387).

Como hemos dicho anteriormente, existe ya desde el Renacimiento una serie de figuraciones en
la literatura sobre Paris®> como representacién de la idea de Nacién francesa (Keller, 2011). Si
bien lo hace desde otro enfoque vinculado a la sociologia de la cultura, Casanova retoma esta
centralidad parisina, aduciendo a su alto grado de literalidad desde el siglo XIX y sostenidamente
hasta la década de 1960 cuando entra en una especie de declive hasta el momento de escritura

del libro®:

Durante mucho tiempo, al menos hasta la década del 60, la imagen de la capital se confundia con
el recuerdo de la Revolucion Francesa, las insurrecciones de 1830, 1848, 1870-1871, con la
Conquista de los Derechos del Hombre y la fidelidad al principio del derecho de asilo, asi como los
grandes “héroes” de la literatura. (Casanova, 2001, pag. 41)

Como bien senala Michel Serres, “Paris en 1800 no esta ubicada en Francia sino en el universo,
en Europa” (1998, pag. 387). Y en esta misma direccidn, Paris es el universo que le otorga sentido
y coherencia a las formas literarias, dependiente de su ubicacion en el territorio dentro del campo
no exento de disputas politicas: “Regiones en donde el Unico valor y el Unico recurso seria la
literatura: un espacio regido por relaciones de fuerza tacitas que, sin embargo, conformarian los

textos que se escriben y circulan por todas partes del mundo” (Casanova, 2001, pdg. 14). Segun

8 La proliferacion de la novela como forma estética que corporiza la idea de Nacién, algo que hemos desarrollado en
el capitulo 1 de esta tesis, parecia condensarse en Paris: “’La ciudad de las cien mil novelas’, segin expresion de
Balzac, encarna literariamente la literatura” (Casanova, 2001, pag. 43).

8 Se trata de un libro editado por primera vez en francés, en 1999, por Editions Seuil.
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la autora, Paris puede pensarse como la capital?’, cuya cartografia se completa a partir de
provincias y limites segun la “literalidad”, esto es, el valor literario, que puedan asignarsele al
territorio en cuestidn. Las lenguas juegan aqui un rol esencial en tanto se trata de un instrumento
de poder (Casanova, 2015), algo sobre lo que volveremos en la tercera parte de esta tesis.
Casanova destaca el hecho de que, aunque Paris pueda “condensar el universo literario”, la

lengua forma parte de un patrimonio vinculado a las instituciones nacionales:

(...) la lengua desempefia un papel central de “marcador” de diferencia. Se convierte también en
el objeto de las luchas que se situardn en la interseccidn del espacio politico naciente y del espacio
literario en formacién. Por eso el proceso paraddjico del nacimiento de la literatura hunde sus
raices en la historia politica de los Estados. (Casanova, 2001, pag. 55)

De este modo, para terminar el apartado, observamos que se superponen distintos espacios de
intereses y asociaciones entre la domiciliacidn de la literatura y los intereses nacionales, en donde
la lengua juega un papel imperante y la Revolucién Francesa se erige como un hito que modela

las figuraciones nacionales.
3.2.2. El Centenario Argentino: la construccion del relato nacional

El 25 de mayo del afio 1910 se celebré el llamado “Centenario Argentino” al que ponemos como
ejemplo modélico para graficar la forma en que la literatura se relaciond con la idea de Nacién de
manera explicita traduciendo a nivel local la construccion del mito de origen nacional como
antafio lo habian hecho algunos paises europeos®® (Teran, 2015). Asi, en la primera década del
siglo XX, el campo intelectual convocé significativo interés ampliando su radio de circulacién entre
escritores y académicos para “desbordarse en la esfera publica” en la que “interactuaban de
modo vivido y polémico intelectuales, artistas, la élite estatal, los administradores y un sector

importante del publico emergente de capas medias” (Sarlo, 1997, pag. 52).

Una serie de hechos de indole diversa habian signado la conformacién del Estado argentino

durante las ultimas décadas del siglo XIX. La ya pujante economia argentina con el modelo

87 Nos parece interesante remitirnos al planteo general de organizacién territorial haciendo caso omiso a la discutible
afirmacién de que es Paris y no otra ciudad, el centro meridiano de la lengua literaria y del consecuente otorgamiento
0 no, segun esa vara, del valor. Siguiendo la explicacién de Casanova, nos podriamos referir a la disparidad de
proyectos y al éxito de algunos modelos por sobre otros a lo largo del tiempo, de modo que la “capital literaria”
seguramente varia con el curso de los acontecimientos y contingencias histdricas.

8 En el apartado anterior nos dedicamos al modelo de Francia a este respecto.
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agroexportador y la construccion de un Estado nacional consolidado durante ese periodo
mediante un complejo proceso de creacidon y modernizacion institucional y bajo la influencia de
las primeras olas migratorias, fueron acompafiadas por una serie de medidas vinculadas a la

I”

promocioén de la “cultura nacional” que dio como resultado una nueva alianza entre el Estado y
los escritores (Chein, 2010). La premisa de ese pacto y de la centralidad creciente del escritor en
las bases de la imaginacién nacional local, aparece ya en La tradicion nacional (1888) de Joaquin
V. Gonzalez: “No hay invenciéon de un pasado capaz de engendrar conversos, es decir, ciudadanos

para el Estado, sin literatura de imaginaciéon” (Dalmaroni, 2006, pag. 73).

En El discurso criollista en la formacion de la Argentina moderna (2006), Adolfo Prieto examina
un mapa de la lectura en nuestro pais desde 1880 a 1910, haciendo especial hincapié en los
fendmenos de alfabetizacién masiva y los recursos con los que contaban esos lectores,
especificamente referido a la explosion de la prensa periédica y una naciente cultura letrada que
convergieron en la apelacion a la cultura nacional de la literatura del Centenario: “Como de todos
los usos sociales la literatura fue el privilegiado para acuiiar y difundir el caudal expresivo del
criollismo, no puede sorprender que encontremos en ella las marcas de su funcién y competencia
en el proceso” (Prieto, 2006, pag. 13).

I “" III

Desde 1890 y por dos décadas se consolida el “modernismo cultural” al tiempo que en paralelo
se desarrolla una fuerte adhesion al discurso filoséfico positivista (Teran, 2015). Estos
movimientos conviven y se articulan para la consolidacién de un campo intelectual nacional. La
prensa, la escuela y la produccion literaria fueron tres factores cuya interdependencia permitié
construir el complejo entramado de lo que se disefié como “cultura nacional”: “(...) espacio pleno
de las acciones de los diferentes actores de la produccién, la formacion y la circulacién cultural,
emerge como el lugar estratégico de intervencion tanto para mediar las contradicciones que

aquejan a la hegemonia oligdrquica como las que afectan a los escritores” (Chein, 2011, pag. 78).

Como figuras destacadas en este proceso, Leopoldo Lugones y Ricardo Rojas son convocados por

la nueva politica del Estado que busca, en la configuracidon de un discurso de corte nacional,
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arribar al “pueblo argentino”®

como publico deseado, al tiempo que adquieren un alto grado de
profesionalizacion y autonomia (Chein, 2010). Al respecto, Oscar Teran (2015) observa que
mientras el modernismo se dirigia hacia una élite esteticista, los escritores necesitaban apuntar a
una ampliacion de su mercado. Asi, el sistema educativo se presenta como una herramienta clave
para concretar una doble tarea: |la estrategia del Estado de intervenir en la creacién y masificaciéon

I”

de la “cultura nacional” y la intromision de los escritores en los circuitos masivos de la letra (Chein,

2011).

Esta doble funcién no estuvo exenta de intereses divergentes. Al respecto, la hipdtesis planteada
por Dalmaroni (2006) sostiene que los escritores consideraban que mediante su labor podrian
“encauzar” el proceso de construccion ciudadana para el Estado -un Estado idealmente
modernizador, liberal y “educador”-, proveyéndose asi un mercado y su profesionalizacion,
mientras que la formacidn del Estado por su parte, promovia la masificacion y expansion de cierto
ideal nacionalista, abocandose a la “eficacia de las nuevas letras”: “(...) entre los principales
itinerarios de lo que llamamos modernizacion de la literatura argentina se contaba esa suerte de
pacto de mutua conveniencia (...)” (Dalmaroni, 2006, pag. 53). Los intelectuales cumplieron la
ardua tarea de articular la necesidad de un Estado de homogeneizar un discurso acerca del ser
nacional, al tiempo que la identidad se dispersaba en un reducido pantedn de figuras que
abonaron el mito (Teran, 2015, pag. 154). Esa dificultad es admitida por Lugones para quien existe
un problema de compleja solucién: generar una literatura que apele a “la elevada poesia” al

tiempo que articule un proceso de profesionalizacidn del escritor y masifique el mercado.

é¢Somos nacién? Podemos serlo, propone Lugones, porque hay quien posee un doble secreto: el
de la educacién paciente de los iletrados mediante el bien y la verdad que conduce la belleza de
la mas elevada poesia; y el secreto de los pocos libros argentinos donde tales alturas han sido
alcanzadas. (Dalmaroni, 2006, pag. 86)

Arribando a 1910, el Centenario obliga a los escritores convocados a disefiar una tradicion en la
gue el gaucho aparece como figura refundada. Guiados por una idea de oligarquia que al mismo

tiempo debian solapar, Lugones afirmara en El Payador que:

8 Hemos visto en la segunda parte del capitulo 1 la importancia que cobra la asociacién de pueblo-nacién para el
desarrollo de la idea de Nacidn, apelando a grandes masas que crean una imagineria fundada en los recientes
circuitos de consumo masivo de la literatura impresa nacional.
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(...) El gaucho fue el héroe y el civilizador de la Pampa”- contradice la dicotomia sarmientina sdlo
en apariencia, puesto que gaucho hernandiano de Lugones no es otra cosa que la mas genuina y
menos corrupta herencia de civilizacién, es decir de Europa, con que contamos (...) (Dalmaroni,
2006, pag. 86)

Era preciso reposicionar entonces esa figura para la construccién de una identidad socialmente
deseable, y de alli que el gaucho no fuera mds que “un espejo tosco, aunque imprescindible (...)
el gaucho no era mas que nuestro eslabdn con Europa aln no corrompida de la civilizacién cldsica”
(Dalmaroni, 2006, pag. 90). Inicialmente, en las décadas del 80 y 90, el Martin Fierro®® no gozé -
junto con la figura del gaucho alli apelada- de una valoracién positiva a nivel local (Teran, 2015) y
es gracias al reposicionamiento de Lugones que, como dijimos, se adquiere la estatura de “el”
libro fundador de la tradicidn nacional que proclama el Centenario: “la materia es la base del
proceso histérico pero lo Unico que puede darle sentido es una forma, y el encargado de darle
forma, de in-formarla, es el intelectual, y en este caso, (porque la forma debe ser espiritual) es un

poeta, Herndndez (...)” (Terdn, 2015, pdg. 156).

Segun lo que sefiala Prieto, apelar a la literatura para fundar la tradicion sobre la que se sostuvo
el Centenario Argentino, indica “el poder modelador, la capacidad de persuasion que le
reconocieron los sostenedores de una politica cultural destinada, junto con otras

instrumentaciones politicas, a disciplinar ese mismo cuerpo social” (Prieto, 2006, pag. 14).
3.3. Sobre Electronic Literature Organization (ELO)

Esta seccidn versa sobre nacimiento, el fortalecimiento y la expansion de la Electronic Literature
Organization (ELO) como caso testigo y pionero. Es asi que, en primer lugar, describimos la
fundacidon de la organizacidon y los objetivos primarios que se propuso en sus inicios. Esta
descripcién fue posible, en gran medida, gracias a una serie de documentos que nos proveyé la

presidente de ELO al momento de escritura de esta tesis junto con algunas informaciones

%0 Es dable mencionar aqui una de las “refundaciones” acaecidas sobre este poema en particular. Nos referimos a E/
Martin Fierro ordenado alfabéticamente (2007) de Pablo Katchadjian que puede consultarse aqui:
https://vdocuments.site/pablo-katchadjian-el-martin-fierro-ordenado-alfabeticamente-buenos-aires.html
[consulta: 29/01/2019]. En esta obra, el autor toma el poema en verso de Hernandez y, mediante un procedimiento
experimental sobre el ordenamiento alfabético, busca suspender esa tradicidn, ese origen al que se remontan las
lecturas cristalizadas. En cambio, Katchadjian explora formas en las que provocar una desautomatizaciéon y un
extrafiamiento de la tradicion dada, en donde el vocabulario es el Unico que, por momentos, puede hacer recuperar
algo de la ideologia a la que se sujetaba el discurso criollista (Prieto, 2006).
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recolectadas de internet. En segundo lugar, exponemos las diferentes estrategias de

conformacion del campo y posicionamiento del caso.

En este punto, quisiéramos hacer una breve digresién de orden metodoldgico®!. Al escribir este
capitulo, nos enfrentamos a un problema respecto de la posibilidad de comparar (o no) el caso
testigo, que es una organizacion de corte global y de alta institucionalizacién e
internacionalizacion y redne, como veremos, un canon digital, con los dos breves ejemplos de
literaturas nacionales que describimos muy sucintamente en tanto que “episodios” de complejas
historias territoriales, politicas y culturales. Nos interesaba retomar esos episodios para dar
cuenta del modo en que la Nacién se vinculd de forma no lineal ni desinteresada con la literatura,
al tiempo que las producciones literarias nacionales se posicionaban en esa compleja trama con
voz propia. Entonces, ées equiparable pensar estos episodios con los de una organizacién como
ELO? No lo es de manera estricta ya que observamos ciertas contradicciones de orden
noseoldgico -se trata de objetos diversos y a los que no dedicamos igual atencién-. Pero creemos
gue es apropiado referenciar al lector con ejemplos concretos de domiciliacidn nacional, algo en
lo que hemos insistido teéricamente en el capitulo 1, para luego ocuparnos largamente de una
organizacién objeto de esta tesis, que no traza un derrotero similar a esos procesos, aunque tiene
similitudes en cuanto al armado del campo y con una estructura de desigualdades estructurales
en el pensamiento de su universo. En este sentido, nos parece correcto poder tener un parametro
para identificar esas similitudes y diferencias del caso en torno a la Nacién como domicilio

politico, tal como lo planteamos en esta tesis, y a la ubicacién en una interzona que definimos en

91 Estas observaciones de caracter metodoldgico surgen de las incisivas preguntas que realizé Marcela Arpes en su
labor de comentarista sobre una comunicacidn que realizamos para el Il Coloquio de Avances de Investigaciones del
CEDINTEL en 2014. La lectura de Marcela Arpes durante ese Coloquio desplazé su interés por el objeto del trabajo
hacia un supuesto planteamiento de nuestra parte de un versus entre literatura impresa nacional y literatura digital
no nacional. Agradecemos aquella conversacion y su devolucidn generosa y dedicada que dio origen a un articulo
aclaratorio en el mismo Coloquio celebrado al afio siguiente.

Nos resulta importante repetirlo aqui nuevamente, el hecho de que consideremos que ELO no posee una vinculacion
basal con la idea de Nacién en tanto que domiciliacién politica de las obras que alberga, no significa que exista un
versus con esa idea, sino mas bien un desplazamiento hacia otra territorialidad en donde se posiciona, lo que
nosotros hemos denominado aqui una interzona. En este sentido, podemos encontrar elementos residuales
(Williams, 1977) provenientes de la cosmovisiéon de Nacion que se visibilizan no solo en muchas de las obras de
literatura digital como podremos ver en detalle en el anélisis que realizamos en la segunda y tercera parte de la tesis,
sino en la construccion del campo, como describimos en este capitulo.
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el Capitulo 2, por medio de una serie de operaciones de construccién, legitimacion y expansion

del campo.
3.3.1. Fundacion de ELO en el entorno digital

Segun se consigna en la pestafia HISTORY (http://eliterature.org/elo-history/), ELO fue fundada

en Chicago en 1999 con un posicionamiento explicitamente ciberespacial para cumplir con sus
objetivos: “to foster and promote the reading, writing, teaching, and understanding of literature

as it develops and persists in a changing digital environment”?2 (s/p. Enfasis nuestro).

Scott Rettberg, Robert Coover y Jeff Ballowe se propusieron crear una organizacién destinada en
principio, a alojar una serie de trabajos “born digital” (Hayles, 2008) ante el creciente nimero de
poesia digital e hipertexto. La idea embrionaria nace a partir de una conferencia llamada
“Technology Platforms for 21st Century Literature”®3 realizada en Brown University, de Estados
Unidos y en donde los tres creadores visibilizaban una situacion de fragmentacién de

“comunidades” de la literatura electrénica:

One of the reasons we ultimately chose, in naming the Electronic Literature Organization, to go
with the very general “electronic literature” term rather than hypertext or some other more
taxonomically specific term was that we wanted the new organization to bridge those gaps and
divisions which seemed to be largely artificial and certainly not productive in the sense of
representing new media writing as an emergent cultural practice to be taken seriously. (Rettberg,
2012, pag. s/p)*

Nos parece importante remarcar aqui cdmo vuelve la referencia a una “comunidad” tan repetida
al intentar definir la idea de Nacién, como ya hemos senalado en el primer capitulo de esta tesis
a propoésito de los aportes de Anderson (2006) y otros autores que discutieron con sus ideas. De

nuevo aqui observamos que los creadores de esta organizacién buscan una forma de

92 #(_..) fomentar y promover la lectura, la escritura, la ensefianza y la comprensién de la literatura a medida que se

desarrolla y persiste en un entorno digital cambiante” (La traduccion es nuestra).

% Para mas informacidon sobre esta conferencia, puede visitarse el sitio web de ELMCIP:
https://elmcip.net/node/1095/. También se encuentran disponibles videos tomados en las tres jornadas en las que
se expusieron conferencias, se realizaron workshops y se discutieron cuestiones sobre el futuro de la literatura en el
siglo XXI: https://vimeo.com/channels/109749 [consulta: 04/03/2018].

9 “Una de las razones por las que, finalmente, elegimos, al nombrarla Electronic Literature Organization, ir con el
término muy general “electronic literature’ en lugar del término hipertexto o algun otro taxonémicamente mds
especifico fue que queriamos que la nueva organizacion fuera puente de esos huecos y divisiones que parecian ser
ampliamente artificiales y claramente no productivos en el sentido de representar la escritura new media como un
emergente cultural a ser tomado seriamente” (La traduccion es nuestra).
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homogeneizar productivamente divisiones que se presentan, segun Rettberg (2012), como
“artificiales”. ¢No lo es también la comunidad que luego conforma ELO? En este sentido, por
ejemplo, notamos que ya con solo pensar en la lengua verbal de la mayor parte de las obras -el
inglés-, en las publicaciones o en las ciudades donde se celebran las conferencias anuales hay un

recorte ligado a una “zona” elegida por sobre otras®.

Siguiendo con la descripcién sobre la fundacién de la organizacién, la premisa expresada por los
directores fue y sigue siendo la de promover la educacién y la investigacion de la literatura
producida para el medio digital. Con ello, se desvincula de modo indirecto (o por ausencia en su
discurso basal) de las instituciones propiamente “nacionales” y se desmarca de la forma en que

se habia entendido, hasta ese momento, la relacion entre literatura y lugar.

Abrimos aqui una digresién acerca de este “desmarque” mencionado. Al respecto, se destacan
dos cuestiones. Por un lado, el financiamiento procede, en parte, de instituciones universitarias:
UCLA (2001-2006), University of Maryland College Park (2006-2011), MIT (2011-2017). Por otro
lado, existen una serie de estudiosos y académicos interesados en la divulgacién de este tipo de
literatura (Flores, 2016), por ejemplo, en bibliotecas (Kloster Gram, Bredjaer y Glud, 2017), en
escuelas (Marino, 2017), en curriculas universitarias (Mencia, 2017) y en el mercado editorial
(Berens, 2017). Incluso uno de los propios fundadores de la organizacién, en un articulo de su
autoria, citado en las paginas precedentes, Scott Rettberg, sefiala que actualmente ELO tiene un
importante rol en el posicionamiento de la literatura electrénica como disciplina auténoma:
“Today it is one of the most active organizations in the field of electronic literature, central to the
practice of e-lit in the United States and its establishment as an academic discipline”® (Rettberg,

2012, pag. s/p).

% Se trata de lo que nos ocupa en esta primera parte de la tesis, un problema que se posa en las condiciones
geopoliticas del mundo contemporaneo, cuyas fronteras labiles y huidizas dificultan la forma de visibilizar y
estabilizar esas asociaciones zonales. Es decir, el lugar existe, pero su materialidad esta pura y explicitamente
vinculada a los flujos de informacion (Hayles, 1999) lo que vuelve compleja la demarcacién dada esta dindmica
fluctuante y ubicua. De alli que en el apartado siguiente hagamos hincapié en el concepto de interzona para poder
pensar el caso elegido por esta investigacion.

% “Hoy es una de las organizaciones mds activas en el campo de la literatura electrénica, central para la practica de
e-lit en los Estados Unidos y su establecimiento como disciplina académica” (La traduccidn es nuestra).
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Estas dos cuestiones referidas en el parrafo anterior nos permitiran, mas adelante, cuestionar la
domiciliaciéon, ya que esta nunca puede ser considerada pura o Unica, sino plural y conflictiva. El
lugar no existe en soledad ni es rigido®’. En este sentido, la idea de Nacién como organizadora de
las producciones literarias, mediadora de sus pujas y darbitro de sus negociaciones, continua
operando en muchas ocasiones en relacién con los recursos tecnoldgicos y la lengua, aspectos

gue motivan la segunday la tercera parte de esta tesis.

El nombre de “electronic literature” se discutié junto con uno alternativo, el de hipertexto. La
decisiéon final de acuiar el primero tuvo que ver con su generalidad (podia ser usado para
cualquiera de las obras que se pretendian alojar en el sitio) y, ademas, se temia que al adoptar un
neologismo como el de “hipertexto”, luego se imprimiera cierto aire de nostalgia o “vejez” a la
idea inicial. En las notas manuscritas concedidas por Rettberg como parte del archivo de la

organizacidn, se encuentra el esbozo del nombre original pensado en el encabezado: hyperlit.org.
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llustracion 1. Manuscrito de Rettberg de 1999. Archivos de ELO. Copia cedida en colaboracion a la presente
investigacion por Dene Grigar, presidente de la organizacion (periodo 2013-2019).

Del mismo modo, primeramente, se pensé en que fuera una “fundacién”, pero luego se decidié

gue fuera una organizacion como rememora en su articulo Rettberg:

9 De alli que cuando surge el concepto de Nacidn, muy prontamente sobreviene lo que se llama la
internacionalizacién del mundo, dado que, aisladamente, ninguna frontera se define solo por aquello que deja fuera
sino también, y en particular, por el modo en que permea lo que se encuentra de un lado a otro, aquello que, con las
reflexiones de Lugo (2003), destacamos en el primer capitulo de esta tesis.
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We changed the name from "Electronic Literature Foundation" to "Electronic Literature
Organization" when we at some point realized that rhetorically "Foundation" suggests an entity
that already has funding to hand out while "Organization" does not.%® (2012, pag. s/p)

En el curso de los afios, la direccion de la organizacidén se fue sucediendo entre un grupo de
personas elegidas por el Directorio, en sus reuniones invernales®® celebradas la segunda semana
de enero, como consta en el documento de inscripcién del dominio y reglas generales cedido por
la directora, Dene Grigar, Washington State University (2013-2019). Obsérvese en particular el

Article Ill, Section 1:

Section 4: The secretary shall keep and maintain records designated the names, current
addresses, telephone, fax, and email addresses of all voting members. The records shall
include the date upon which a person became a member and the expiration of the term.

ARTICLE lll- ANNUAL AND SPECIAL MEETING

Section 1: Annual Meeting. The annual meeting of the organization shall be held on the
second Tuesday of January annually.

Section 2: Special Meetings. The President of the Board of Directors may call special
meetings.

Section 3: Notice. Notice of all meetings shall be sent to each voting member, by regular mail
or electronic mail, not less than ten days before the meeting.

llustracion 2. Seccion del reglamento interno de la organizacion. Archivos de ELO. Copia cedida en colaboracion a la
presente investigacion por Dene Grigar, presidente de la organizacion (periodo 2013-2019).

Previamente, la organizacién fue presidida por: Nick Montfort, MIT (2010-2013), Joseph Tabbi,
University of Illinois Chicago (2007-2010), Thom Swiss, University of Minnesota (2004-2007),

Marjorie C. Luesebrink, Irvine Valley College (2001-2004), Jeff Ballowe, University of Chicago

% “Nosotros cambiamos el nombre de ‘Fundacién de Literatura Electrénica‘ al de ‘Organizacidn de Literatura
Electronica’ cuando en un punto nos dimos cuenta de que retéricamente ‘Fundacidn’ sugeria una entidad que tenia
fondos para repartir mientras que "Organizacion’ no” (La traduccidon es nuestra).

% El periodo “invernal” en enero, da cuenta del hemisferio dominante en cuanto a las decisiones centrales de la
organizacion, mas alld del paulatino empefio “inclusivo” del hemisferio opuesto al que se refieren permanentemente.
Mientras que para el norte enero es un mes de mucha actividad académica, en el hemisferio sur es verano y la
actividad merma significativamente o es nula. Lo mismo sucede de manera inversa con la organizacion de la
conferencia anual. Se piensa en participantes que se encuentran con pocos compromisos ya que es el receso de
verano en el norte, mientras que en el sur nos encontramos en el pico de actividad académica.
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(1999-2001). Actualmente, la organizacion esta presidida por Leonardo Flores, Appalachian State

University in North Carolina (2019-2022).

A medida que el tiempo pasd, la organizacién se nutrié de aportes de diferentes regiones del
mundo, a pesar de que la presencia de Canada, Estados Unidos y, en menor medida, Europa
Occidental ocupd y continda ocupando un lugar de privilegio. El crecimiento de regiones como
América Latina, el Caribe, Africa y Oceania (Australia en particular) ha sido paulatino y continta
siendo menor. Una hipdtesis que podria explicar este fendmeno es la que desarrollamos en la
tercera parte de esta tesis, en la que planteamos que el factor de lenguajes (no solo verbales-
idiomaticos sino intermediales) interviene en el mapeo general de las politicas linglisticas, no ya
de distribucidn de lenguas nacionales sino de zonas de concentracién de recursos mediales que

posibilitan la apropiacién de esos lenguajes.
3.3.2. Hacia la creacion de un campo en la interzona

Siguiendo a Bourdieu (1987; 1988; 2005) es dable plantear que algunos elementos de la
Organizacion permiten la construccion de un campo mediante la institucionalizacion e
internacionalizacion de lo que producen (Gerbaudo, 2016a) a las que nos dedicaremos en las
proximas paginas. Segun apunta Sapiro (2013/5), el concepto de campo se encuentra en un
momento de transformacién visto el nuevo panorama de produccion transnacional de la
literatura. Si bien la autora se refiere a obras de literatura impresa, creemos que es interesante
traer a colacién una pregunta epistemoldgica que nos interpela y que atraviesa nuestra tesis: éel
campo es nacional?'% Sapiro afirma que existe un “nacionalismo metodoldgico” que nos somete

III

a pensar como punto de partida de la investigacién el factor “nacional” en producciones que nos
exigen otras clasificaciones y nomenclaturas. “Les frontieres des champs ont trait a la division du
travail et aux frontieres géographiques, mais ces frontiéres ne sont pas données, elles évoluent
dans le temps, et sont constamment remises en cause”!%! (Sapiro, 2013/5, pag. 2). Esta idea de
gue la categoria de campo no estd “determinada” a priori, sino que se adapta a los contextos

especificos de tiempo y espacio, implica entonces que otros objetos que no sean la literatura

100 Con esta pregunta que hemos traducido da nombre a su articulo: “Le champ est-il national ?”
101 #) os limites de los campos se vinculan a la divisién del trabajo y a |as fronteras geogréficas, pero esas fronteras no
son dadas, evolucionan en el tiempo y son desafiadas constantemente” (La traduccion es nuestra).

103



impresa en lengua nacional pueden requerirla. Ahora bien, los aparatos de Estado que, como
hemos visto en el primer capitulo, despliegan una maquinaria importante de recursos e
instituciones para dar lugar al campo (Sapiro, 2013/5, pag. 3), se retiran en el caso de la
organizacién que estudiamos. Y como ya hemos dicho precedentemente, la idea de Nacion se
presume como fundante de cualquier divisién tentativa, expresandose asi lo dominante que

resulta aun en la cosmovisidon contemporanea.

En un orden mas general, notamos que este campo pasa por “instancias especificas de
consagracion” (Bourdieu, 2005, pag. 82) que intentaremos desarrollar a continuacion. En el caso
particular de ELO esas instancias van desde su nacimiento como una punto com dedicada al
trabajo de artistas a una organizacién académica profesional de la mano de distintas acciones

como galardones, publicaciones, conferencias, traducciones, etc.

En su Keynote titulada “Electronic Literature as Paratextual Construction” para la Conferencia de
ELO celebrada en Porto en junio de 2017, Block (2017) realiza un racconto de las dos décadas de
existencia de ELO prestando especial atencidon a la acufiacién de nomenclatura como forma de
construccion identitaria. Tal identidad se crea en la multiplicidad de reflexiones en torno al
lenguaje artistico, y con ello apela al caracter experimental de la literatura electrénicay las nuevas
formas de “escribir y leer”, o dicho de manera mas precisa al objeto que nos ocupa, “de producir
y consumir”. Ese cardcter experimental sobre el que nos detendremos en la segunda parte de la
tesis no es nacional, sino que se proyecta hacia espacios aln innominados por el campo. La
innovacion ubica a ELO frente a la necesidad de describir su objeto de estudio para
institucionalizarlo. Segun Block, no puede ser separado de las formas de institucionalizacién que
se han promovido tradicionalmente en el campo literario. En este sentido apela a la nocién de
flexibilidad para analizar la historia de la organizacién y los diversos lenguajes artisticos vy

reflexiones criticas que aparecen en distintos formatos desde su creacién hasta el presente.

In its framing function, self-description is much more effective where it is interrelated with certain
formats of social and symbolic institutionalization and where relatively stable types and
commitments of activity and communication are established. This is referring to Internet
platforms, databases, archives, collections, anthologies, exhibitions, festivals, congresses, or any
of these aspects integrated into an institution with a strong academic character such as the
Electronic Literature Organization. These aspects also present themselves as systemic self-
description, as compact forms which integrate discursive or paratextual forms. We are, in fact,
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dealing with multi-framing here, as more complex structures such as literature, art and science as
a whole are also embraced. This can cause feedback and irritation, but should not be seen as a
disadvantage.l®? (Block, 2017, pag. s/p)

Siguiendo este planteo fundado en la necesidad de flexibilidad del abordaje de marcos multiples,
observamos que los modos en que la organizacién se desarrollé a lo largo de los afios, oscilan
entre elementos mas tradicionales -festivales, congresos, libros impresos- y aspectos
propiamente contempordneos -nuevas herramientas comunicacionales como las redes sociales,
bases de datos-. Por ello es posible encontrar ideas propias de la modernidad, en nuestro caso la
de Nacidn, tanto como ejes centrados en la experimentacién tecnolégica, incluyendo no solo un
tipo particular de obras sino también una manera de comunicacién e interaccién con el publico
fundada en formas politicas en emergencia. Como sefiala Block, esto puede causar cierta
“irritacion”, pero no debe ser visto como una desventaja sino como parte de una transicion hacia

nuevos desarrollos artisticos, criticos y tedricos.

A partir de lo anterior, es importante “historizar” el concepto de Nacidn, como sefiala Sapiro en
su articulo “Le champ est-il national ?” (2013/5), cuyo uso hay que relativizar y cuyos efectos hay
qgue interrogar. De alli que Sapiro proponga desafiar la categoria de nacional vistas las nuevas

condiciones fronterizas de produccion transnacional.

Les frontiéres nationales, qui sont devenues tellement évidentes qu’elles ont été admises comme
allant de soi par des générations de chercheurs, doivent étre relativisées historiquement, sachant
gue ce biais « nationaliste » est le produit méme de ce processus de nationalisation (I’histoire et
la littérature sont les disciplines qui ont été les plus assignées a la définition de I'identité nationale,
mais la sociologie est aussi treés nationale dans ses objets, en partie en raison de la demande sociale
et politique). Si les frontiéres nationales doivent étre mises en question, il faut aussi s’interroger
sur leurs effets réels.'% (Sapiro, 2013/5, pags. 13-14)

102 “En |a funcién de marco, la descripcidn sobre si misma es mucho mas efectiva cuando estd interrelacionada con
ciertos formatos de institucionalizacidn social y simbdlica y cuando se establecen relativamente tipos y patrones
estables de actividad y comunicacidn. Esto se refiere a plataformas de internet, bases de datos, archivos, colecciones,
antologias, exhibiciones, festivales, congresos o cualquier tipo de aspectos integrados en una instituciéon con un
caracter académico fuerte como el de Electronic Literature Organization. Estos aspectos estan también presentes
ellos mismos como una descripcidon propia del sistema, tanto como formas compactas que integran formas
discursivas o paratextuales. De hecho, estamos tratando con un multi-encuadre aqui, ya que las estructuras mas
complejas como la literatura, el arte y la ciencia como un todo también son aceptadas. Esto puede causar
retroalimentacion e irritacién, pero no debe ser visto como una desventaja” (La traduccion es nuestra).

103 “Las fronteras nacionales, que se han vuelto tan evidentes que son admitidas como dadas por las generaciones
de investigadores, deben ser relativizadas histéricamente, sabiendo que este sesgo ‘nacionalista’ es el producto
propio de su proceso de nacionalizacion (la historia y la literatura son las disciplinas a las que mas se han asignado la
definicién de identidad nacional, pero la sociologia es también muy nacional en sus objetos, en parte en razén de la
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Dicho esto, no afirmamos aqui que las fronteras no carguen con una connotacién nacional, sino
que el objeto que estudiamos nos demanda nuevas maneras de trazarlas. De alli que
propongamos la idea de interzona. Asi, lo nacional se presenta unay otra vez en un espacio otro:
se inmiscuye, por ejemplo, en el ciberespacio al imprimir libros de lo que se produce en el mundo
virtual. A lo largo del tiempo, la Organizacién ha publicado la siguiente serie de libros tematicos
sobre literatura digital: State of the Arts (2003), Acid-Free Bits (2004), Born-Again Bits (2005),
Toward a Semantic Literary Web (2007), and Electronic Literature: What Is It? (2008). También ha
sido sponsor de Pathfinders: Documenting the Experience of Early Digital Literature, un proyecto
gue continda su curso hasta la actualidad. Algunas de estas publicaciones se encuentran también
en formato e-book, pero su impresidon es motivo de sefialamientos en torno al uso de una
tecnologia propiamente moderna que, en algun sentido, se contradice con aquello que la
organizacion propone como “el cambiante ambiente digital”1%4. Sin embargo, detengdmonos en

Ill

lo expresado por Rettberg al respecto, en el “manifiesto” formulado en la conferencia que diera
origen a la organizacidn: “Hypertext and print culture are not mutually exclusive. Hypertext is not
the end of the book—it is a new form of literature, which is different from the book. Print and

electronic literary cultures should be symbiotic and not antagonistic”1%> (2012, pag. s/p).

En 2006 se publica el primer volumen de Electronic Literature Collection (en adelante ELC)'%®, en
2011 el segundo y en 2016, el tercero. Se prevé una frecuencia de cinco afios para cada nueva
aparicién. Estos volimenes, que cuentan con editores responsables, rednen lo que podriamos

denominar el “canon digital”'®’ (Mendoza, 2011) dentro del campo y las obras alli alojadas seran

demanda social y politica). Si las fronteras nacionales deben ser desafiadas, tienen también que interrogarse en sus
efectos reales” (La traduccion es nuestra).

104 Al respecto, hemos recibido devoluciones criticas a nuestros trabajos (Gémez, 2014; 2017a; 2018b) en distintas
reuniones académicas en donde se nos plantea esta paradoja de una organizacién que en términos abstractos se
manifiesta como promotora del medio digital, pero que en la practica aun imprime libros sin ninguna justificacion
anexa. Ante esto, la organizacién contrapone como argumento que, dado que nos encontramos en un momento de
transicion, se concede el didlogo entre diversas tecnologias de la palabra para la difusidon y masificacién de teorias
sobre lo nuevo.

105 “E| hipertexto y |a cultura impresa no son mutuamente exclusivos. El hipertexto no es el fin del libro -es una nueva
forma de literatura diferente a la del libro. Cultura literaria impresa y cultura literaria electrénica deberian ser
simbidticas y no antagonistas” (La traduccion es nuestra).

106 pDisponible en: http://collection.eliterature.org [Consulta: 20/05/2018].

107 Cuando Mendoza (2011) habla de canon digital, lo hace en el marco de la ensefianza de una serie de obras
literatura en la escuela. Su intencidn es acercar un aporte sobre las formas de leer y producir literatura en tiempos
de convergencia, puja y choque entre la cultura letrada, la cultura industrial y la cibercultura y en un espacio en el
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analizadas con mas detalle en los capitulos pertenecientes a la segunda y tercera partes de la
tesis. Si nos interesa comentar brevemente algunos datos de la coleccidon concernientes a las

caracteristicas especificas de cada publicacién.

Bajo una licencia Creative Commons, el volumen uno de la coleccion se publicé en octubre de
2006, en College Park, Maryland. Cuenta con 60 obras de literatura electrénica, la mas antigua de
1994 y la mads actual en ese momento del aifo de edicién del volumen (2006). En su mayoria las
obras pertenecen a los primeros afios de la década del 2000 y solo unas pocas se recuperan de
los 90. Sus editores fueron Katherine Hayles, Nick Montfort, Scott Rettberg, Stephanie Strickland,
y todos ellos agradecen explicitamente a helen'®® DeVinney, Cynthia Lawson Jaramillo, Steve
McLaughlin, Marjorie Luesebrink y Carol Wald, quienes de una u otra manera se vieron
involucrados en el armado del volumen. Ademas del sitio disponible online, también se hizo un
CD-ROM!® que podia usarse del mismo modo que la péagina. EIl CD-ROM, que se entregaba
gratuitamente en la Universidad promotora del volumen, tenia por finalidad ampliar la llegada de
las obras lo mas posible a un publico aln reticente que desconocia en su mayoria este tipo de

trabajos: “This dual publication is intended to allow the first volume to reach the broadest

que todas conviven como es la escuela: “Nuestro presente no estaria sino siendo signado por la encrucijada de
diferentes registros culturales: cultura letrada, cultura industrial y cibercultura participan de una emulsién
intercultural sin precedentes, como ciertamente nunca antes la ha habido” (Mendoza, 2011, pag. 91). En este
sentido, solo una parte del libro se refiere a un canon vinculado a obras de lo que se denomina literatura digital,
quizas el capitulo 6 sea el mas especifico a este respecto. Mendoza formula algunas preguntas en torno a un canon
digital: “¢Cémo pensar mas alld del canon una época de canonizacion digital? é Cémo pensar la canonizacién que la
era digital instaura en una época donde la propia nocion de canon es sustituida por la de ’lectura automatica’ y
cualquier fragmento de obra puede ser convocado aleatoriamente para la resolucién de cualquier bloque
operativo?” (Mendoza, 2011, pag. 127). Lo que sostiene Mendoza es que existen operaciones de lectura que salen
“al rescate” de determinadas tradiciones y posibilitan un canon. En esta linea, consideramos que la ELO promueve
una serie de operaciones tendientes al recupero de cierta “tradicidon” en ciernes, a través de los volimenes que
contienen obras de literatura digital. Es dable notar también que existen numerosos laboratorios en donde se podria
pensar que se hacen estas operaciones de canonizacién ya que se recupera, se preserva y se difunde una serie de
obras cuyos softwares y/o hardwarte se han perdido o se han vuelto obsoletos. Por dar un ejemplo, el Electronic
Literature Lab dirigido por Dene Grigar, presidente de Electronic Literature Organization (2013-2019) o The Trope
Tank, dirigido por Nick Montfort, presidente de la organizacion en el periodo precedente (2010-2013). Mas
informacion disponible en: http://dtc-wsuv.org/wp/ell/ [Consulta: 29/01/2019] y https://nickm.com/trope tank/,
respectivamente [Consulta: 29/01/2019].

108 L3 minuscula estd en el documento original que acompafia al volumen.

109 Observemos cémo en poco mas de una década el CD-ROM como medio de almacenamiento ha quedado obsoleto.
El tema de la obsolescencia retornard en la segunda parte, en particular en los programas soporte de las obras, y con
ello, una pregunta que suscita todo tipo de discusiones dentro de campo: ées posible hacer un archivo de este tipo
de producciones? Una importante experiencia de preservacidn y repositorio es la que lleva adelante Dene Grigar:
http://dtc-wsuv.org/wp/ell/history/ [Consulta: 21/05/2019].
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audience possible and to provide for reading, classroom use, sharing, and reference on and off
the network”%. Sus sponsors fueron: Center for Programs in Contemporary Writing at the
University of Pennsylvania; ELINOR: Electronic Literature in the Nordic Countries; MITH: Maryland
Institute for Technology in the Humanities at the University of Maryland; The Division of Arts and
Humanities, The Richard Stockton College of New Jersey; The School of Journalism and Mass
Communication at the University of Minnesota; College of Letters and Science English

Department, The University of California, Los Angeles.

El segundo volumen de la coleccion ELO se publicé en febrero de 2011, en Cambridge,
Massachussetts, bajo la edicidon de Laura Borras, Talan Memmott, Rita Raley, Brian Stefans. El
disefio editorial estuvo al cuidado de Sasha Razor y se expresan agradecimientos a helen
DeVinney y Jason Nelson. Entre los sponsors se hallan: Universidad de Bergen, Universidad de
Brown, Universidad de Dundée, Pomona College, Massachussetts Institute of Technology, MITH,
netpoetic, Hermeneia, the center for programs in contemporary writing, Visual Studies Iniative
(Duke University), nt2 Le Laboratoire de Recherches sur les oeuvres hypermediatiques. Bajo la
misma justificacién que la del volumen anterior en el que se ofrecia la alternativa del CD-ROM, el
contenido aqui presentado se encuentra en la web y en un dispositivo USB. Si bien no afecta a la
finalidad ultima de ampliar el publico y difundir el trabajo conjunto, es interesante notar cémo la
propia organizacién cambia de una forma de almacenamiento a otra, dando cuenta de un cambio

en los soportes y las posibilidades fisicas de perdurar como coleccién!®,

El tercer volumen de la coleccidn, publicado en febrero de 2016, aumentd el numero de obras
considerablemente y alcanza las 114, contando los robots contenidos en una sola de las entradas
de la pantalla principal. Stephanie Boluk, Leonardo Flores, Jacob Garbe y Anastasia Salter, los
editores encargados de la seleccién de obras, destacan la tradicion de publicar un nuevo volumen

cada un lustro y sefalan que el tercero pretende continuar el legado de curaduria y construccion

110 “Esta publicacién dual esta disefiada para permitir que el primer volumen alcance el mayor nivel de audiencia
posible y para proveer la lectura, el uso aulico, el intercambio y la referencia dentro y fuera de la red” (La traduccién
es nuestra). Disponible en: http://collection.eliterature.org/1/aux/about.html [Consulta: 24/05/2018]

11 E| problema del archivo no nos ocupa en esta tesis sino de forma lateral, aunque resulta notorio observar cémo
hay una preocupacion por la memoria y el soporte en que se inscribe esa memoria en el por-venir y que depende de
las instituciones. En esta linea, Derrida sefiala que “Los archivos tienen lugar: en esta domiciliacion, en esta asignacién
de residencia. La residencia, el lugar donde residen marca el paso de lo privado a lo publico” (Derrida, 1997, pag. 10).
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de archivo de los dos primeros. Los sponsors fueron: The College of Arts and Sciences, University
of Puerto Rico, Mayagliez Campus; Jason Nelson, Interactive Media, Queensland College of Art,
Griffith University; Global Startup Labs, Massachusetts Institute of Technology; Comparative
Media Studies/Writing, Massachusetts Institute of Technology; Penn Sound, University of
Pennsylvania; The Creative Media & Digital Culture Program at Washington State University,
Vancouver; Bergen Electronic Literature Research Group, University of Bergen, Norway; Digital
Studies Center and Center for the Arts, Rutgers University, Camden. También en este volumen
nos encontramos con una primera entrega online, una segunda en USB distribuidos en los meses
posteriores a la publicacion del proyecto y se prevén nuevas iniciativas para la difusién y

ampliacién del publico.

Algo muy notorio del tercer volumen es que contiene una clasificaciéon por “paises” ausente en
los voliumenes anteriores y una larga explicacién sobre la seleccion de las obras. En esa
justificacion se describe el caracter ubicuo de los dispositivos tecnoldgicos en la actualidad, lo que
permite nuevos desarrollos y experimentaciones en el campo de la literatura “nacida digital”: “e-
lit does not operate as a fixed ontological category, but marks a historical moment in which
diverse communities of practitioners are exploring experimental modes of poetic and creative

practice at a particular moment in time.”112,

Remitiéndose a la tradicion de publicaciones cada cinco afios iniciada en 2006, el conjunto de
editores del tercer volumen hace hincapié en cuanto han cambiado las condiciones de
publicacidn, redes sociales y comunidades internacionales, dentro y fuera de las instituciones
académicas. Esto da lugar a desafios sobre cdmo se generan las audiencias de arte experimental

e interacciéon humana o no humana (robética).

Para la seleccién del corpus de obras que componen el tercer volumen, los editores hicieron una
convocatoria abierta, invitando a comunidades a lo largo del mundo mediante internet. Los

interesados debian cargar sus propuestas que incluyeron algunas muy actuales, asi como otras

112 “1 3 literatura digital no opera como una categoria ontoldgica fija, sino que marca un momento histérico en el que
diversas comunidades de practicantes estan explorando los modos de poéticas experimentales y practicas creativas
en un momento particular en el tiempo” (La traduccion es nuestra). Disponible en:
http://collection.eliterature.org/3/about.html [Consulta: 24/05/2018].
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gue se presentaban como “antiguas” pero valiosas a la hora de poner en discusién algunos
topicos, dispositivos e interacciones que no se habian llevado a cabo en los volumenes anteriores.
La coleccion incluyd 114 obras, provenientes de 26 paises y en 13 lenguas, que podian
reproducirse en plataformas diversas: desde interfases fisicas, aplicaciones o robots de Twitter
hasta poesia en Flash o videojuegos. Tal diversidad se produce con una finalidad explicita de crear
una genealogia en donde convivan tradiciones histdricas, plataformas y practicas estéticas de

indole plural.

Como sucedidé en el caso de las dos colecciones precedentes, se presenta un fendmeno de
caducidad de los programas y/o los dispositivos que sirven de soporte a las obras. A raiz de esto,
los trabajos presentados son precedidos por una descripcion e instrucciones de uso que tienen
que ver con un deseo de conservar cierta documentacion mas alld de lo que ocurre con el material
de la obra en si. Si bien se reconoce que la experiencia de la obra es insustituible, los editores de
la ELC3 consideran que se trata de un modo de preservar y contribuir a una historia de la literatura

electrénica.

El comité de consultores internacionales -formado por Jonathan Baillehache, Philippe Bootz, Piotr
Malecki, Aleksandra Matecka, Séren Pold, Rui Torres, Luis Claudio Fajardo, Giovanna Di Rosario,
Scott Weintraub, Maya Zalbildea, Nick Montfort, Natalia Fedorova, Daniel Howe, Jérgen Schafer-
ha ayudado a hacer circular la coleccién, ademds de sugerir obras que podian integrarla. Dado
gue se recibieron una gran cantidad de obras para ser evaluadas, los editores responsables del
volumen tuvieron la colaboracién de editores asistentes que trabajaron en la recepcién vy
preparacion de los elementos explicativos de cada una, las correcciones sucesivas y la puesta a

punto de toda la metadata concerniente a cada obra y autor.

Desde su creacién, ELO ha promovido tres premios internacionales para artistas y criticos: The
Robert Coover Award for a Work of Electronic Literature, The N. Katherine Hayles Award for

Criticism of Electronic Literature y The Marjorie C. Luesebrink Career Achievement Award.

The Robert Coover Award for a Work of Electronic Literature es un premio que se otorga al que
sea considerado el mejor trabajo de literatura digital, cualquiera sea su género. El premio anual

consiste en 1000 délares y la membresia a la Organizacion por un afio. El monto procede de la
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donacion de los sponsors y miembros de ELO. Ademas, se otorga también una mencién de honor
gue consiste en una placa que muestra el nombre del ganador y de reconocimiento, junto con la

membresia también por un afio.

Siguiendo criterios similares, The N. Katherine Hayles Award for Criticism of Electronic Literature
es un premio que se otorga al que sea considerado el mejor trabajo de critica de la literatura

digital. La donacién procede de Katherine Hayles y otros.

Por ultimo, The Marjorie C. Luesebrink Career Achievement Award se otorga a artistas o
estudiosos que se hayan dedicado a la literatura digital y que, con ello, inspiren a otros a
promover el campo. El premio consiste en una donacidn de 1000 ddlares destinada al desarrollo
online del proyecto ganador. También hay una mencién de honor con el mismo criterio que los

premios descriptos precedentemente.

En este punto, es posible volver a una reflexidn acerca del proceso de institucionalizacion a través
de los premios, prestando atencién a los nombres que portan relacionados con el prestigio de las
figuras en cuestién. Al igual que en el caso de la literatura impresa, el prestigio literario ancla sus
raices en la posesion de un capital dado por el posicionamiento en el campo (Casanova, 2001,
pags. 28-29): las obras realizadas, la cantidad de articulos o libros criticos publicados (propios o
de terceros), los premios ganados, la circulaciéon y seguimiento en las redes sociales, las
interacciones en las obras, los sponsors para obtencién de recursos y/o exposiciones, las salas y

ciudades de exposicion, entre otras estrategias de legitimacién!®3.

Por su parte, la organizacidon también ha recibido galardones de distintas fundaciones y consejos:
Rockefeller Foundation, Ford Foundation, and the National Endowment for the Humanities, Social
Sciences and Humanities Research Council. En 2018, obtuvo el premio de The Mellon Foundation.
El premio consiste en 42000 ddlares estadounidenses para migrar los archivos de la ELO a un

repositorio de acceso abierto. Esta tarea ha sido encomendada al momento de escritura de esta

113 Estas condiciones de acrecentamiento del capital literario en tanto que “créditos”, tuvieron sus equivalentes en
la literatura impresa como, por ejemplo: el nimero de libros publicados cada afio, las ventas de libros, el tiempo de
lectura por habitante, el nimero de editores y librerias que vendian las obras de un autor, los premios, las
traducciones, etc.
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parte de la tesis a Dene Grigar, quien se encarga de la tarea de archivo y documentacion se realiza

bajo su mando en el laboratorio que ella dirige en la WSU.

Entre las actividades anuales de la organizacidn se destacan conferencias y festivales de media
art. En 1999 tuvo lugar el festival GiG 1.0, en Chicago, USA. En 2002 se realizé en Los Angeles, el
State of Arts Symposium, cuyo sponsor fue la Ford Foundation y cuyos archivos se encuentran

disponibles online para ser escuchados mediante grabaciones tomadas oportunamente!4,

Conocida con el nombre de Electronic Literature Conference, las reuniones anuales han tenido
lugar en: Santa Barbara, California, USA (E(x)literature Preservation, Archiving and Dissemination
of Electronic Literature, 2003); Los Angeles, USA (Narr@tive: Digital Storytelling, 2004); College
Park, Maryland, USA (The Future of Electronic Literature, 2007); Vancouver, Canada (Visionary
Landscapes, 2008); Brown, Providence, USA (ARCHIVE & INNOVATE, 2010); Morgantown, WV
(Electrifying Literature Affordances and Constraints, 2012); Paris, Francia (Chercher le Texte,
2013); Milwaukee, WI, USA (Hold the Light: Identity, Change, Commitment, 2014); Bergen,
Noruega (The End(s) of Electronic Literature, 2015); Victoria, BC, Canada (Next Horizons, 2016);
Porto, Portugal (Electronic Literature: Affiliations, Communities, Translations, 2017); Montreal,
QC, Canada (Mind the gap. Thinking electronic literature in a digital culture, 2018); Cork, Irlanda
(Peripheries, 2019). Se destaca en la pagina web la intencién de expandirse como campo mds alla
del territorio nacional estadounidense®®®: “Also during this period, the ELO expanded its Board of
Directors to include international scholars and artists and began hosting conferences and festivals

outside the United States”116.

Otras actividades incluyen el sponsoreo y la acogida de exposiciones, lecturas y performances en
eventos que se llevan a cabo en distintos centros culturales, bibliotecas y asociaciones: Library of
Congress of United States, the Kitchen, the Biblioteque Nationale de France, the Pompidou,

Modern Language Association, Association of Writers and Writing Programs, Society of Literature,

114 Disponible en: https://eliterature.org/state/home.shtml [consulta: 20/05/2018]

115 El hecho de que el campo se construya bajo los limites de una soberania estatal nacional no significa que las obras
se domicilien del mismo modo, aunque influye en términos de produccidn situada (Kozak, 2017a).

116 “También durante este periodo, ELO amplié su Junta Directiva para incluir académicos y artistas internacionales
y comenzo a organizar conferencias y festivales fuera de los Estados Unidos” (La traduccion es nuestra).
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Science and the Arts. Si volvemos a la pregunta sobre el lugar, observamos que estas actividades

se emplazan en una “zona” y es la del hemisferio norte.

Ese emplazamiento de actividades resulta consecuencia de los recursos para la construccion del
campo en donde este tipo de literatura pareciera tener recepcién y relevancia institucional. En
este sentido, destacamos el esfuerzo de iniciativas mas modestas de parte de instituciones y
personas que no proceden de esa parte del mapa, pero que pujan por hacerse lugar en él.
Observamos al respecto la importancia que tiene la domiciliacién de los bienes culturales en
términos politicos, toda vez que el mundo sigue cursando problemas de poder y desigualdad en

las formas de visibilizacién y trabajo en las zonas literarias!?’.

En relacion con los archivos de comunidades similares en otras partes del mundo, se menciona
en la web la vinculacién con Turbulence.org (Estados Unidos) y the trAce Online Writing Centre
(Reino Unido). ELO forma parte, ademas, de the New Media Consortium, Digital Humanities
Summer Institute y de Bloomsbury Academic Press, Compute Canada, Washington State

University Vancouver.
3.4. Recapitulacion

En este capitulo nos referimos centralmente al caso de estudio de esta tesis, ELO. Describimos las
caracteristicas de la construccién del campo, sus agentes y sus practicas para mostrar en qué
sentido la literatura digital se domicilia en un espacio politico alternativo al de la Nacién como
idea fundante. Sin embargo, el hecho de que no se rija por esa idea vector no significa que no se
sirva de algunas formas de intervencién “nacionales” para el posicionamiento y reconocimiento

de sus obras, su mercado y su proceso de consagracion.

Previamente, y para identificar similitudes y diferencias, acercamientos y divergencias a este
respecto, hicimos breve mencidén a las maneras en que la literatura impresa en lengua nacional
se vinculd con politicas de Estado que promovian la construccidén de una idea de Nacidn. Para ello

tomamos dos ejemplos: el francés como prototipo europeo y el argentino como aquel que da

117 volveremos sobre este punto en la tercera parte de la tesis, cuando trabajemos sobre las lenguas nacionales, sus
usos y sus confines, que a su vez determinan las glotopoliticas de la organizacién (capitulo 6) y el uso de los recursos
de lenguajes no verbales (capitulo 7).
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cuenta del desfasaje entre el capital literario de una zona central y una que lo replica, con

tardanza, y que cuenta con recursos desiguales para su desarrollo.

Intentamos mostrar la forma en que la literatura digital en todo su espectro -agentes, practicas,
obras, circuitos- se aloja en las territorialidades ciberespaciales que hemos definido en el capitulo

2 como interzona en tanto que domicilio politico escritural.

El cierre de este capitulo coincide con el de la primera parte de la tesis remitiéndonos a la
ecuacién de partida. El deteminante territorialidades fue estudiado en torno a la transformacién
que puede observarse en la corrosién de la soberania nacional como espacio de inscripcién de los
bienes culturales, en nuestro caso, la literatura impresa. Para ello dedicamos el primer capitulo a
exponer teorias sobre la Nacion como campo ideativo, para luego, en el segundo capitulo,
proponer la categoria de interzona al referirnos a la inscripcion de un domicilio politico en el ciber-
espacio. Volveremos a lo expuesto en estos dos capitulos en la segunda y tercera parte de la tesis.
Asi también, haremos mencidn a algunos datos descriptos en el presente capitulo que nos ayudan

a contextualizar las obras que estudiaremos en adelante.
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SEGUNDA PARTE: Tecnologias

En la introduccién de la tesis hemos planteado que el domicilio de la literatura digital posee en su
formulacién inicial tres determinantes que operan en el vinculo entre literatura y lugar.
Anteriormente nos hemos ocupado de la primera parte denominada Territorialidades. Esta se
relaciona con el aspecto del territorio nacional soberano y la forma en que la literatura nacional
nutrié culturalmente la ficcién de una comunidad imaginada homogénea. Esta controvertida y
fragil “homogeneidad” muta hacia la heterogeneidad propia de la desterritorializacién del
ciberespacio. La literatura producida en ese espacio ya no recurre a la idea de Nacién para
domiciliarse politicamente, sino a formas blandas de pertenencia, lo que implica a un tiempo
disputas zonales especificas, pero no regidas por la Nacién. En cambio, nos encontramos con
obras de literatura digital cuya ubicacion permea las fronteras modernas y vacia de sentido las
referencias nacionales. Este planteo ha sido desarrollado precedentemente en el capitulo 2, bajo
la propuesta de una interzona, y sirviéndonos, en el capitulo 3, de una serie de documentos
“inaugurales” y registros para describir el caso testigo de esta tesis, ELO. Tal como hemos
argumentado anteriormente, estas referencias basales dan cuenta de un posicionamiento
interzonal en las que la creacion literaria desborda los limites impuestos por la modernidad

(Appadurai, 2001).

A lo largo de esta primera parte hemos hablado de la literatura digital refiriéndonos a ella sin
ahondar demasiado. Nuestra atencién se dirigié hacia las territorialidades en donde se domicilia
el objeto literario dentro de un campo especifico sin distinguir el trabajo con la materialidad de
la letra y los soportes sobre los que se inscribe. Es decir, apuntamos al desplazamiento en un
sentido global que permitia explicar el campo en el que se posiciona el caso ELO en su conjunto.
En esta segunda parte denominada Tecnologias, nos concentraremos en el segundo
determinante de la ecuacion de partida: el soporte. Para poder explicar las transformaciones que
se suceden en relacion con él, se hace preciso definir el objeto propiamente dicho de la literatura
digital, tanto la raigambre a la que se afilia (Capitulo 4) como las definiciones que se le asignan

(Capitulo 5).

Para llevar a cabo nuestro objetivo de construir una genealogia de las poéticas tecnoldgicas

alojadas en Electronic Literature Collection (vol. 1, 2, 3) vinculada a la poesia visual y el uso critico
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del soporte material (impreso-digital), en el marco de cruce entre arte y tecnologia, trabajamos
nuestra segunda hipétesis subsidiaria, a saber: en un nuevo contexto de emergencia de la cultura
visual global (Darley, 2000), la literatura digital desarrolla su poética retomando un lineamiento

I”

marginal dentro del canon “nacional”, el de la poesia visual (Perednick, Doctorovich y Estévez,
2016; Bou, 2003), que se manifiesta en la critica al soporte impreso. De esta manera, en el
Capitulo 4, se elabora una genealogia que se enfoca en la transformacién de soportes -de impreso
a digital- hasta arribar a la literatura digital inscripta en un momento histérico en la que el
componente visual tiene una posicion dominante (Williams, 1977) en contraposicién a lo que

sucedia antaio (Cronin, 2017).

La relacién entre literatura y lugar vuelve aqui bajo la clave tecnoldgica, en sentido general. Asi
como la literatura se asocio a la idea de Nacién, como hemos observado en la primera parte de
la tesis, también este vinculo se fundd en el crecimiento y la expansion de la imprenta como
tecnologia de la palabra (Ong, 2011) durante la modernidad. Hoy en dia esa relacién entre
literatura e imprenta se presenta no solo dominante sino también naturalizada y resulta dificil
pensar que la idea de Nacion pueda desmarcarse de las posibilidades de masificacion que ella
ofrecid a lo largo de las ultimas centurias. Sin embargo, al margen de este proceso de gran éxito
para la formacidn de las naciones, se desarrollaba una corriente critica del tejido impreso y lineal
gue proponia la hegemonia: la poesia visual. Para decirlo en términos de Bou (2003), se trata de
un tipo de producciones que se presentan con forma de dibujos para ser leidos, o de letras para
ser miradas. Esta manifestacidn explicita de la materialidad de las palabras se mantuvo, como
veremos en la primera parte del capitulo 4, como un lineamiento de tipo marginal v,
consecuentemente, poco estudiado, a pesar de que ya desde finales del siglo XIX y durante todo
el siglo XX, algunos artistas se apropiaron de la materia impresa, desafiando las lindes de la

literatura (Kozak, 2006; 2017b).

Ante la apariciéon de un nuevo soporte digital y teniendo presente la corrosidon de los otros dos
determinantes a los que nos dedicamos en las otras dos partes de esta tesis -el territorio nacional
soberano (primera parte) y la lengua nacional homogeneizadora (tercera parte)-, la literatura
explora nuevas materialidades disponibles y nos interpela con interrogantes renovados. En este

sentido, la literatura digital no se presenta como un objeto de divertimento o lddico, mas alla de

116



gue posea en muchos casos esa caracteristica afiadida. En cambio, en esta tesis consideramos
que, en un marco de primacia de la cultura visual global (Darley, 2000), la literatura digital viene
a apropiarse de la aparicién de un nuevo soporte para hablarnos de una época y poner en juego
preguntas haciendo un uso critico de la materialidad que le proveen las tecnologias disponibles.
De modo que vuelve aqui a posarse la cuestion de la domiciliacion politica de la literatura, siendo

la tecnologia su modalizador.

Si en el capitulo 2 presentamos la idea de una interzona en la que se inscriben estas producciones,
en los capitulos que siguen proponemos que ademas de interzonales son insumisas (Brea, 2002)
respecto de la concepcion técnica del mundo contemporaneo, del mismo modo en que la poesia
visual lo hizo oportunamente sobre la materialidad impresa bajo el sigho experimental que la
caracterizo, produciendo una “especie de escritura monstruosa, parte escritura, parte imagen”
(Perednik, Doctorovich y Estévez, 2016, pdg. 21). Ante este panorama, se vuelve necesario traer
a colacién el debate entre arte y tecnologia, y en particular el modo en que actualmente la
literatura se define en relacion con otras manifestaciones artisticas de modo transdisciplinar. En

estas interrogaciones, de acuciante actualidad, nos enfocamos en el capitulo 5.

Para abonar nuestra hipdtesis, analizaremos algunas de las obras que han sido recogidas en los
tres volumenes de la coleccidn de literatura electrénica de ELO (2006, 2011 y 2016). Al respecto,
vale hacer una aclaracién: en el capitulo 4 haremos menciones descriptivas aisladas a obras que
componen los volimenes, mientras que en el capitulo 5 desplegamos la metodologia para el
analisis que nos disponemos a llevar a cabo y que retomaremos en los capitulos 6 y 7 que
componen la tercera parte de la tesis, dedicada al determinante lenguajes de la ecuacion de
partida. Esta metodologia supondra la explicitacion de una taxonomia y un analisis parcial del

total del corpus, como se vera oportunamente.
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CAPITULO 4. La poesia visual como raigambre de la literatura digital
4.1. Introduccion

En este capitulo nos ocuparemos, como su titulo lo indica, de la poesia visual como raigambre de
la literatura digital. Como veremos mediante la bibliografia consultada, se pueden encontrar
manifestaciones milenarias de lo que hoy se conoce como poesia visual. Sin embargo, estas
manifestaciones vinculadas con las artes plasticas y haciendo foco en “las letras como dibujos”
(Bou, 2003), han sido poco estudiadas y hay escaso registro de sus derroteros a través del tiempo
(Prohm, 2008), aunque, en simultaneo, se pueda considerar que “toda poesia escrita es poesia
visual, que hay un elemento del poema percibido por la vista -esa peculiar forma que resulta de
la disposicion de los signos sobre una superficie- que no tiene por qué ser desaprovechado, y
puede jugar en favor de la composicion poética” (Perednik, 1993, pag. 36). Consideramos que lo
gue vislumbra esa falta de archivo (Derrida, 1997) y el consecuente desinterés dentro del campo

se debe a su falta de asociacién con ideas que pudieran expandirlas con éxito 18,

Como vimos ya en la primera parte de la tesis, la idea de Nacidn nutrid y amplificé el publico de
un tipo de literatura cuya forma estética se materializé en la novela y cuya tecnologia facilitadora
fue laimprenta. De modo que el territorio gestd y forjé una formacidon dominante en el desarrollo
de la literatura en asociacién con las variables tecnoldgica y linglistica, mientras que otras
producciones quedaron en los margenes, desprovistas de vinculos con ideas que tuvieran la
fuerza suficiente para acufiarlas y masificarlas. Es el caso de la poesia visual que hasta entrado el
siglo XIX no tuvo gran repercusion y solo a raiz de nuevas zonas de interés e interaccién ha
cobrado renovado impulso y se ha traducido en nuestro objeto de estudio, la literatura digital,
crecida en esos bordes. Este panorama general de surgimiento, desvios y expansiones nos

interesara en este capitulo.

éPor qué resulta necesario reponer esta genealogia? Si volvemos a la hipdtesis subsidiaria que da

lugar a esta parte titulada Tecnologias, nos encontramos con que la poesia visual importa en la

118Y con esto volvemos a la ensefianza weberiana que ya hemos mencionado en la primera parte de la tesis y que
tiene que ver con el éxito de algunas ideas politicas de ordenamiento del mundo por sobre otras que, en paralelo
con desarrollos productivos, dan lugar a complejos procesos culturales y sociales (Weber, 2012). Al respecto,
Perednick (1993) advierte que la omisidn respecto de una fuerte corriente de poesia visual reside en una dominante
en la cuestion del “contenido” que menosprecia este tipo de producciones “no sustanciales” (pag. 36).
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medida en que las obras de literatura digital le rinden tributo y se comportan de modo similar
frente a la materialidad de la letra y la tecnologia que les da lugar. En este sentido, el capitulo 4
busca estudiar los modos de inscripcion histdrica de la literatura, teniendo presente el soporte
del que se sirve y las vinculaciones de ese soporte con el domicilio politico predominante en cada
caso. Asi retomamos aqui la pregunta por el lugar en el que se domicilia el objeto literario. En esta
ocasion, planteamos una corrosién de la idea de Nacién asociada al soporte impreso que moldea
una imaginacion literaria en declive y la emergencia de una literatura que, al ubicarse en la
interzona descripta en el capitulo 2, se afilia a una raigambre de los margenes y la potencia en un

nuevo soporte que expande sus limites y promete conquistar nuevos dominios.

Si bien lo que venimos de expresar es el planteo central de toda esta parte de la tesis y se
corresponde con la pregunta de investigacion sobre la relacién entre literatura y lugar que orienta
nuestro trabajo, nos retrotraemos brevemente a reponer una genealogia mas extensa dado que
la poesia visual en sentido amplio se remonta a tiempos milenarios. Intentaremos exponer los
modos en que la misma ha ido desarrollandose casi en penumbras (Perednik, Doctorovich y
Estévez, 2016) a pesar de que, en algunos momentos la vision tuvo, paraddjicamente, un lugar de

dispositivo hegemonico como, por ejemplo, durante la modernidad (Ong, 2011).

Primeramente, nos ocupamos de aportar distintos elementos que consideramos propios de una
genealogia de la poesia visual como literatura liminar (Kozak, 2006; Ladagga, 2006), una rama de
la literatura que no pertenece a ningun imaginario nacional en si mismo, sino a una especie
mestiza, hidrida, expandida como exceso dificil de domiciliar incluso en una disciplina particular
o en un territorio delimitado. Dado que la literatura digital en muchos casos le rinde tributo,
haremos mencidn a algunos intertextos que pueden encontrarse en las obras alojadas en las

colecciones de ELO.

Como ya mencionamos en los parrafos precedentes, también trabajaremos el modo en que se
comporta el determinante tecnoldgico vinculandose al domicilio politico del que se trate. De
modo recursivo, volveremos a la idea de Nacién para poner el foco ahora en cdmo la imprenta
aboné la masificacion de la literatura en determinado territorio nacional soberano, mientras que

la corrosion de esa vinculacién ain dominante da lugar a la centralidad del soporte digital.
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Por ultimo, este capitulo tiene una mirada de corte descriptivo y contextual, es decir, intenta
reconstruir una linea que ha convivido con la hegemonia de la literatura impresa. En este sentido,
las referencias a las que apelaremos tienen que ver con trabajos que, usando la imprenta como
medio, hacen una reflexion critica de ese soporte y lo convierten en una maquina de escritura
(Hayles, 2002). Si bien remitimos a los aspectos experimentales, vanguardistas y materiales de
obras de nuestro corpus, volveremos a ellos detenidamente en el capitulo 5, en donde

retomaremos estas caracteristicas para analizarlas en relacién con la tecnologia que les da lugar.
4.2. De la poesia visual a la literatura digital

En este apartado y sus correspondientes subapartados, daremos cuenta del lineamiento
genealdgico en el que se puede ubicar la literatura digital que nos sirve de objeto. Como venimos
diciendo, de modo disperso y atomizado a lo largo del tiempo, aparece lo que se conoce como

poesia visual. Enric Bou afirma sobre esta denominacidn:

Considerem poesia visual un text qualsevol en el qual es combinen de manera intencionada mots
per formar un dibuix. Llegir i estudiar la poesia visual ens retorna als origens del nostre ofici com
a lectors —ens fa llegir més a poc a poc, perque el missatge reté latencié sobre ell mateix—, i fins
i tot ens fa replantejar loperacié de llegir. O, almenys, “mirar-la” amb nous ulls, perqué ens
atansem molt al nucli de la creacié del signe linguistic.!'® (2003, pag. 25)

Entendida entonces en esta direccién, podemos encontrar muchos “textos” a los que “leer
mirando” (Gomez, 2018a). Especialmente desde el periodo finisecular, con la irrupcién de las
vanguardias histdricas hasta la actualidad, nos hallamos frente a una gran proliferacion de
0000imagenes que nos demandan lectura y traduccién (Gache, 2006). Sin embargo, esa operacion
de lectura no ha sido tan habitual para las elaboraciones tedricas y por lo mismo, encontramos
escasa bibliografia que nos sirva de antecedente sobre el tema (Prohm, 2008). En adelante,
intentaremos reponer brevemente algunas referencias para transitar el camino que nos lleva a lo

que en nuestros dias se ha dado en llamar literatura digital.

119 “Consideramos poesia visual un texto cualquiera en el que se combinan de manera intencionada palabras para

formar un dibujo. Leer y estudiar la poesia visual nos devuelve a los origenes de nuestro oficio como lectores -nos
hace leer mas despacio, porque el mensaje retiene la atencién sobre él mismo-, e incluso nos hace replantear la
operacidn de leer. O, al menos, ‘mirarla’ con nuevos ojos, porque nos acercamos mucho al nucleo de la creacion del
signo linglistico.” (La traduccidn es nuestra).
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4.2.1. Primeros desarrollos de poesia visual

En el apartado “De la época precolombina a la virreinal” del libro de su autoria, Jorge Santiago
Perednik (Perednik, Doctorovich y Estévez, 2016) explica la dificultad de establecer un origen de
la poesia y mds aun de aquella denominada poesia visual. Toma como primera referencia la Cueva
de las manos en la provincia argentina de Santa Cruz. Alli se hallan mas de 800 huellas, la mayoria
impresa en negativo, es decir que distintas personas han apoyado su mano sobre el muro y ha

guedado estampado el borde, mientras que su interior se muestra hueco.

llustracion 3. La cueva de las manos en la Patagonia argentina. Imagen extraida de internet'?,

Muchos han sido los desarrollos y las preguntas de los cientificos e investigadores sobre lo que
estas manos quisieron expresar -una suplica, una invocacién, una concepcion de los poderes de
la humanidad, etc.-. Sin embargo, Perednik se interesa por este conjunto de manos como texto

visual, en la medida en que:

(...) no son un dibujo o una pintura que quiere imitar manos sino imprimirlas, esto es, lo que se
muestra no es la representacion de la mano real sino su huella. Y esta huella es signo, por medio
de la mano, de una presencia, en tanto signo es en si mismo un rudimento de lenguaje, que es un
conjunto de signos. (2016, pag. 29)

120 En |os casos en los que no se aclare lo contrario, las imagenes han sido extraidas del buscador de Google. Su
funcién es puramente ilustrativa.
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Pensada como obra colectiva, la Cueva de las manos remite a una serie de operaciones que
pueden constituir un lenguaje visual que nos acerca a dos areas: las artes plasticas y la poesia. El
autor citado va mas alld y afirma: “Se propone aqui la tesis de que es el primer poema visual de
la humanidad” (2016, pag. 30) por su técnica, su inscripcidén en una tradicién, su presencia como
huella, su sentido y su historia. Si bien Perednik es breve en sus argumentos, si coincidimos en
que esta cueva, junto con otras pocas que se encuentran en otros continentes, trascienden el
mero pictograma y se acercan, por sus caracteristicas, a una funcion artistica o ritual, por sobre

una meramente utilitaria.

Segun Bou (2003), los origenes de la poesia visual pueden buscarse ya en formas clasicas como
los pictogramas o jeroglificos'?!, alejadas de la cultura occidental, dado que son dibujos que se
refieren de manera directa a los objetos aludidos. Al respecto, Belén Gache plantea la tesis de
que el modelo de escritura visual de los caligramas chinos, en donde hay una especial atencién y
énfasis en el trazo, el pincel, el aspecto pictérico de la escritura, se invierte respecto de un modelo
logocéntrico occidental: “la historia de la escritura en Occidente parece ser la historia de su
ocultamiento” (2006, pag. s/p). Ese ocultamiento posiciond por largo tiempo en la penumbra los
aspectos visuales y materiales del lenguaje, mediante una estrategia de estandarizacién de la
letra impresa que condujo a ignorar la tipografia, la tinta, los mérgenes o la calidad del papel??

(Prohm, 2008, pag. 3).

Volviendo al planteo inicial, Bou sefiala que durante la antigliedad grecolatina no siempre hubo
interés en el aspecto visual de la escritura (technopaegnia*?3), aunque se pueden observar

periodos de mas énfasis. Por ejemplo, el poeta y gramatico alejandrino Simmies de Rodes (300

121 En su articulo “Net-art: (no) arte, en una zona temporalmente auténoma”, Brea (2002) sefiala que en las obras de
net-art se produce una colision de imagen y texto que suponen “lecturas jeroglificas”, remontandose a la funcién
clasica del icono y al componente visual de los textos, en el mismo sentido en que pensamos estas primeras obras
de poesia visual que estamos resefiando aqui, vinculando asi literatura digital y poesia visual como parte de una
genealogia comun.

122 Este aspecto se hace patente en el desarrollo de la imprenta que pone el foco en operaciones de lectoescritura
por sobre la materialidad que encarna esa invencidn, algo sobre lo que nos explayaremos en otro apartado de este
capitulo.

123 Technopaegnia es una palabra griega -techno (arte) y paegnion (combinacién no convencional)- que remite a la
forma de disponer los versos de modo experimental para imprimir la forma del objeto del que habla el poema. Se
trata de un antecedente de lo que hoy conocemos como caligrama, un poema visual que, mediante la escritura,
dibuja el objeto referido.
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a.C.) experimenta con la escritura del poema y el espacio material en el que este tiene lugar (el
papiro). Su obra contiene algunos de los primeros antecedentes de los caligramas que llegan
hasta la actualidad. También entre los autores griegos se puede mencionar a Tedcrito (315 a.C. a

250 a.C. circa) a quien se le atribuye la Siringa y a Dosiades a quien se le atribuye el Altar dérico.

llustracion 4. “Las Alas” de Simmies de Rodes.

En un articulo dedicado al origen y conservacién de los technopoegnia, Angel Martinez-Fernandez
(1987-88) afirma que la forma visual no es ajena al periodo helenistico al que pertenecen los
autores antedichos y lo justifica apelando a dos cuestiones. Primero, eran eruditos que proponian

acertijos conceptuales y ludicos en aquello que escribian (Martinez-Fernandez, 1987-88, pag.
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248). Y segundo, la literatura del periodo helenistico se producia para ser leida por un selecto
grupo de lectores -y ya no cantada ni recitada- (Martinez-Fernandez, 1987-88, pdag. 252). Por eso
se apela a elementos de arte representacional e iconico ya que podian ser “dibujos leidos” o

“lecturas dibujadas” (Bou, 2003)?4,

El principal problema asociado a los trabajos de la antigiiedad es que existe una limitacion
denotativa: el objeto representado se liga de modo directo con el que se representa (Bou, 2003,
pag. 29). Esto supuso un limite al progreso de este tipo de obras en el curso del tiempo ya que la
poesia visual tiene una finalidad simbdlica que involucra connotaciones ausentes en los

antecedentes mencionados.

Entre los siglos Il y V (d. C) se encuentran los papiros magicos griegos -una coleccion de textos con
hechizos medicinales o recetas escritas en griego antiguo y plagada de secretos misticos- o
talismanes musulmanes que funcionaban como conjuros magicos o maneras de sanar (Gache,
2006). Este tipo de escritura también se componia de imagenes que formaban parte del signo

total.
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llustracion 5. Papiros mdgicos.

124 Todas las atribuciones de obra aqui sefialadas se encuentran en continua revisién. Dado que no es el objetivo de
este capitulo en particular, ni de esta tesis en general, no reponemos estas discusiones sobre el origen de las obras
y nos concentramos en ellas solo como antecedentes de una forma literaria que aun conserva hacedores e
intertextos.
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Los llamados carmina figurata se desarrollan notablemente durante el siglo 1V, de la mano de dos
latinos, Publio Optacio Porfirio y Venancio, quienes apelan a escrituras visuales, resaltando su
doble dptica -poemas que se veian e imagenes que se leian-. A diferencia de los caligramas
griegos, los romanos desarrollaron los laberintos de letras, con fuerte tendencia a formar cruces
en referencia al cristianismo creciente (poemas pentacrésticos) y figuras geométricas. Los
laberintos siguieron siendo una practica sostenida a lo largo de los siglos, con finalidad religiosa,

apelando en la busqueda a la “revelacién” de la verdad divina.
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llustracién 6. Laberintos de Publio Optaciano Porfirio (324 d.C.).
Durante la Edad Media nos encontramos con la pervivencia de formas de poesia visual a través
de la imitacion de los antecedentes grecolatinos y los carmina figurata en los que las palabras
adquirian forma de cruz o de cdliz, mediante poemas religiosos de la tradicién cristiana que
supuso una nueva cosmovision (Gache, 2006). Sin embargo, esa cosmovision convivia de modo
especial con los problemas de escritura. Segun los documentos que se conservan, los copistas
adquirieron gran importancia y desarrollaron poco a poco el sistema caligrafico. Ese desarrollo

incluyd miniaturas medievales y letras mayusculas, anotaciones al margen, alteraciones y
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acompafiamientos de los textos con ejemplificaciones graficas, todo lo cual puede considerarse,

segln Bou, un “episodio paralelo a la poesia visual” (2003, pag. 30).

llustracién 7. Carmina figurata. Detalle de la constelacion de Capricornio.

Belén Gache (2014) relaciona la escritura musical con la poesia visual. Las partituras se remontan
a finales del siglo IX y surgieron a partir de la necesidad de los monasterios de recordar la
acentuacion de las frases musicales. Posteriormente, en los siglos siguientes, las partituras
siguieron su desarrollo y agregaron diversas marcas de ritmo, estilo, alturas y duraciéon. Nos
interesa remarcar aqui su aspecto visual que resultara vital para expresarse como forma de
escritura y para incluir en ella la ejecucién de juegos y alteraciones de los originales. La autora
destaca un antecedente que tuvo lugar en el siglo XIV: Eye music (MuUsica para los ojos) (Gache,
2014, pag. 6). En esta pieza se esconden juegos a ser descifrados por quien ejecuta la obra en

cuestion, convirtiendo al musico en un lector de poemas visuales'?>,

En linea con lo sucedido en las artes en general, en el Renacimiento se recupera el interés por las
technopaegnia. Los carmina figurata cobran nuevamente atencion y ya durante el barroco su
imitacién se mezcla con una forma de expresion icénica literaria: el emblema (Bou, 2003, pag.
31). Los emblemas barrocos contaban con un titulo, una pintura o un dibujo, una inscripcion
explicativa (el poema) y una suscriptio que les permitia pertenecer a colecciones literarias. Como

técnica de comunicacién en el plano politico, tuvo por finalidad presentar una imagen enigmatica

125 Este aspecto volverad una y otra vez en la historia de cruce entre las artes y la poesia visual. En la actualidad
podemos encontrar referencias de este tipo en la musica electrdnica.
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y luego un breve texto erudito con valor moral. El texto, de tipo poético, es la caracteristica que,
segln José Gonzalez Garcia (1999) lo diferencia de las empresas politicas. Poesia y pintura se
acercan hasta fundirse en una unidad: “Es precisamente esa conjuncidn de texto e imagen lo que
le da fuerza de conviccion para mover el dnimo o rendir la voluntad, como se expresaba en el siglo
XVII, cuando ademas se consideraba que poesiay pintura eran artes hermanas” (Gonzalez Garcia,

1999, pag. 84).

Labitur,quod Deonon hxret.

EMBLEMA VII

Nobile cur valido labafCit abaffére ponduss

 Hafévat hand pofti, fciliceralle fatis.
Sic Rex ,qui Superis non totus adh sférit ille

 In praceps [e[ecunitad, Regna dabit.

llustracion 8. Emblema. Juan de Soldérzano y Pereira. Fecha: 1653.

Bou (2003, pag. 32) agrega que hay que relacionar el interés por la emblematica con un juego
intelectual que tiene un doble objetivo: divertir y edificar. El barroco, fundado en la mascarada
teatral de la vida, ofrece sus velos cripticos a la mentada carmina figurata que venia del mundo

clasico y esa caracteristica se mantendra hasta nuestros dias.
4.2.2. La experiencia impresa de la modernidad en poemas visuales

En la primera parte de la tesis, hemos expuesto la teoria de Anderson (2006) sobre la Nacién

como comunidad imaginada. Este autor expresa que la Nacién como idea politica debe su éxito a
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lo que él llamé capitalismo impreso, ya que proveyo de herramientas de expansiéon de la idea de
aquellos que comulgaban en la pertenencia nacional mediante dos textos impresos en el siglo
XVI: el periddico y la novela. Esta idea también es sostenida por Brennan: “La literatura participd
en la formacién de las naciones a través de la creaciéon de los ‘medios impresos nacionales’: el

diario y la novela” (1990, pag. 71).

Hemos desarrollado largamente ya el lugar de la novela como forma estética nacional y del
periddico como forma de comunicacién masiva de una soberania en el primer capitulo de esta
investigacion. No volveremos ahora sobre ello, pero si haremos mencién al vinculo que se
establecio entre el desarrollo de una tecnologia de la palabra (Ong, 2011), la imprenta, con
escrituras que se sirvieron criticamente de ese instrumento, lo que podriamos denominar un

movimiento contrahegemodnico, aunque muy marginal.

Brevemente, la invencidon de la imprenta se atribuye a Johannes Gensfleish Gutenberg!?®, un
formado grabador y metalurgico del siglo XV. Si bien se conocen referencias orientales de
imprentas de varias centurias anteriores, la novedad de Gutenberg consistid en perfeccionar la
prensa mediante el sistema de impresion con letras méviles -previamente se usaban planchas
fijas de metal que reproducian un bloque total de caracteres-, lo que permitié una optimizacién
y aceleracién del mecanismo que revolucioné el mundo occidental. El sistema de letras méviles
fue posible dado que las lenguas europeas de la época poseian una composicion de palabras por
letras que formaban parte de un reducido alfabeto con diferentes combinaciones. Los chinos, en
cambio, habian desarrollado varios siglos antes la imprenta, siguiendo su propia escritura

ideografica que no les permitia esa movilidad ideada por Gutenberg.

Por la misma época, se llevaron a cabo distintos experimentos dado que habia un interés
particular por mejorar las técnicas. Sin embargo, el sistema de Gutenberg logré algo Unico: era
coherente y adecuado en su composicidn material que incluia el tallado de las letras en si mismas,

la cantidad de tinta, el estampado sobre el papel, etc. Con esto queremos destacar que, si bien

126 Como pasa en tantos ambitos de la vida humana, el destacado lugar que Gutenberg tuvo en la historia de la
humanidad no fue reconocido como tal en su momento. Se enfrenté primero a grandes dificultades econdmicas para
el desarrollo de su invencidn, y luego no pudo devolver los préstamos que habia pedido a tal fin, por lo que su
prestamista tomo el control de la imprenta ideada por él y se enriquecid a su costa, mientras Gutenberg moriria
algunos afios después muy empobrecido y sin el debido reconocimiento en vida.
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siempre se subraya el rol revolucionario que tuvo este invento por la masificacion de la
lectoescritura durante la modernidad, los aspectos materiales para su desarrollo, mas velados o
silenciados, fueron cruciales a la hora de llevar a cabo un sistema que encontrara el equilibrio
entre los elementos en cuestion: tinta, tipografia, papel, etc. En este sentido, los poetas visuales
intentaron poner luz sobre estas materialidades que se naturalizaron con la hegemonia del
capitalismo impreso mencionado por Anderson (2006). La imprenta es un medio que omite
mostrar su materialidad, privilegiando la escritura y la lectura, mientras que los poetas rescatan
ese aspecto y lo anteponen en tanto que las palabras se transforman en imagenes hechas de tinta
sobre papel: “La mediatizacion de la imprenta -una tecnologia de masas como cualquier otra- es
asi reemplazada por la instantaneidad no efimera y el acercamiento del poeta al espectador a

través de un texto creado a tal fin” (Perednik, Doctorovich y Estévez, 2016, pag. 177).

Junto con la imprenta, otros elementos se suman al nacimiento de una comunidad imaginada. La
racionalizacidon occidental durante la modernidad?’ trajo aparejada una nueva concepcion de
tiempo lineal mediante dos instrumentos: el reloj y el calendario. Cabe acotar que el periédico
adoptd en principio un formato novelistico y episédico que fue marcado por la légica del
calendario: el lector esperaba la aparicién del préoximo nimero (Anderson, 2006, pag. 33). Otra
relaciéon del periédico con la comunidad imaginada fue su forma de libro y la creacién de un
mercado masivo, posibilitado también por un crecimiento de los medios de transporte. Los libros
pueden ser considerados la primera commodity producida industrial y masivamente durante la
modernidad, y desde este punto de vista, el periddico es una forma de libro impresa a escala

colosal dada su popularidad.

La Naciodn se asocia, entonces, a una tecnologia que moldea poco a poco la sensibilidad moderna
y transforma los consumos culturales de su época y a través de los siglos. Remarcamos el hecho
de que si bien a primera vista pareciera que la Nacidn se compone centralmente del elemento de
soberania territorial que desplegamos en el primer capitulo de la tesis, tal soberania no es posible

sin un vehiculo que amplie y homogeneice, de algin modo, las politicas lingliisticas nacionales

127 Weber estudié extensamente y con variable contenido el concepto de racionalizacién del mundo occidental
moderno. Su peculiaridad reside en “cdmo aparecié un creciente 'desencantamiento del mundo‘ que acabd por
propiciar el desarrollo econdmico racional en términos formales instrumentales, al mismo tiempo que promovid una
visidn crecientemente tecno-cientifica del universo (...)” (Weber, 2015, pag. 159. Nota al pie 61 del editor critico).
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con las que se intenta ordenar y ejercer poder en las personas'?8. Ese vehiculo es la imprenta que
nace como un medio de comunicacion eficaz y masivo, y de alli la asociacién inicial que nosotros
hacemos como uno de los determinantes claves de la ecuacién de partida. La poesia visual se
encargard, como veremos en algunos parrafos mds, de ejercer un rol disruptivo y critico sobre el

uso de esa invencion en el modo de produccién capitalista?®.

Durante los siglos XVII y XVIII pervive un interés aislado en el aspecto visual de la escritura. Se
destaca Tristam Shandy3° (1757-1769) del irlandés Laurence Sterne, una novela con fuertes
rasgos experimentales. Si bien no se trata de poesia visual propiamente, se admite que puede
considerarse como un precedente (Bou, 2003). En esta obra se observa la sucesion de distintos
elementos que “alteraban” la practica masificada de la lectura lineal dominante en la época tales

como paginas en negro, letras destacadas con tipografias diferentes y palabras enmarcadas.
1 I

240 THE LIFE AND OPINIONS ¥ TRISTRAM SHANDY. 4L i
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llustracion 9. Pdginas internas de Tristam Shandy.

128 Sobre este aspecto nos explayamos en el capitulo 6, ubicado en la tercera parte de la tesis (Lenguajes).

129y mucho después, al filiarse con esta corriente literaria de los margenes, la literatura digital llevard a cabo una
operacién similar con el soporte que vehiculiza actualmente el poder. Esto es, como veremos en el préoximo capitulo,
un comportamiento critico frente a los medios digitales por medio de las herramientas soft y hard con usos desviados.
130 E| titulo original fue The Life and Opinions of Tristram Shandy, Gentleman, como puede apreciarse en la leyenda
que se encuentra en la parte superior de las paginas de la llustracién 9.
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Jorge Perednik (1993) menciona la aparicion de los poemas telésticos durante el siglo XVIII en el
Rio de la Plata, cuya tradicidon encuadrada en la poesia visual se encuentra opacada por una
corriente dominante “que considera a la poesia una cuestién de ‘contenido’, de ’sustancia‘, de
‘espiritu’, se encargd de negar esa existencia o de menospreciar vy ridiculizar sus apariciones”
(s/p). Se trata de poemas visuales celebratorios o elogiosos de reyes, virreyes y otros personajes
de la corona, en tiempos del Virreinato. Se realizaban especialmente para ocasiones funebres. Se
tomaba la forma de los acrodsticos y los laberintos que, como hemos visto, tienen una larga

tradicién en durante la Edad Media europea.
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llustracidon 10. Octava acrdstica en forma de laberinto. Siglo XVIII, Virreinato del Rio de la Plata.

Desde fines del siglo XIX se desarrollaron con fuerza y visibilidad movimientos estéticos como el
simbolismo o el romanticismo que dieron impulso y arrojaron raices para el advenimiento de lo
gue hoy llamamos vanguardias histdricas (Blrger, 1974). Segun Joaquim Molas (2003), existen
dos tradiciones que anteceden a las vanguardias histdricas y de las que estas ultimas se nutren.
Una es la de la poesia visual (alejandrina, renacentista, barroca) que, tal como mencionamos en
el apartado anterior, prueba reproducir con palabras el objeto del poema, es decir, fundir letra e
imagen. La segunda tradicion es la romadntica-simbolista sobre la que Molas sefala algunos
puntos clave: negacion a la “autoridad” de los clasicos griegos y latinos, originalidad en oposicién

a la imitatio clasica, introduccion de /leig, una categoria que designa aquello que se contrapone a

131



lo bello, libertad y fragmentacion de la forma, exploracion de la realidad interior, uso de

materiales de procedencia onirica o irracional (Molas, 2003, pag. 12).

En lo que respecta particularmente al campo literario, Rimbaud, Mallarmé y Baudelaire fundan el
llamado posromanticismo, que luego serd explorado por los vanguardistas. Rimbaud construye
una prosa asimétrica, no rimada en sus llluminations, a través de una busqueda conceptual que
tiene como foco el mundo de lo desconocido y del caos. De alli que los versos sufran tal

fragmentacion y aliteracion.

BARBARE

Bien aprés les jours et les saisons, et les étres et les
pays,

Le pavillon en viande saignante sur la soie des mers
et des fleurs arctiques; (elles n'existent pas).

Remis des vieilles fanfares d’héroisme, — qui nous
attaquent encore le coeur et la téte, — loin des anciens
assassins, —

Oh! le pavillon en viande saignante sur la soie des
mers et des fleurs arctiques ; (elles n’existent pas).

Douceurs !

Les brasiers, pleuvant aux rafales de givre, — Dou-
ceurs! — Ces feux 4 la pluie du vent de diamants jetée
par le coour terrestre dternellement carbonisé pour

§ fous. — O monde!

llustracion 11. Poema "Barbare" de llluminations de Rimbaud.
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Por su parte, Mallarmé presenta en 1897 Un coup de dés jamais ne abolira le hasard. Este poema
rompe con las normas de su tiempo y posa el acento en la materialidad de las palabras en el
blanco de las hojas (de hecho, trata algunas paginas compaginadas como si fueran una sola)
(Molas, 2003). Esas operaciones de fragmentacién arbitraria, disposicion supuestamente
aleatoria de las palabras, uso de la tinta, etcétera, iniciaron una poética del espacio (Prohm, 2004)
que luego continuarian las vanguardias y las posvanguardias en el siglo XX. Observamos entonces
como, mediante estas intervenciones en la materialidad de la letra impresa, hay un rompimiento
ex profeso de los usos hegemaonicos de la imprenta, en favor de su materialidad mas radical (y

mas ocultada): el papel, la tinta, la disposicion no lineal, la fragmentacién.
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llustracion 12. “Un coup de dés jamais ne abolira le hasard” de Mallarmé.

En la tradicién antirrepresentativa inaugurada por Mallarmé, “las palabras recuperan su cualidad
de formas, los blancos se vuelven activos, la diagramacidn de las paginas adquiere importancia a
nivel semantico” (Gache, 2006, pag. s/p). Mallarmé rompe con las normas de la pagina impresa y
establece nuevas relaciones con la materialidad de la tinta y la hoja en blanco, asi como con la
letra escrita en si misma, lo que involucra fuertes criticas a los usos operativos de la imprenta

como una maquina que tiene elementos basales silenciados en pos de la linealidad hegeménica
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gue se le concede a la lectoescritura moderna. Esa ruptura le valdra muchas criticas, al tiempo

que el propio poeta sufrirad la incomprensiéon de su época (Bou, 2003).

Esta transformacién durante el curso del siglo XIX se debid, en gran medida, a un fendmeno mayor
de la modernidad occidental'3! y del que el campo de las letras se hizo eco. Primeramente,
aparece una creciente desconfianza en la idea de “progreso” desarrollada por la razén ilustrada,
a la que se contrapone un tipo de pensamiento filoséfico “irracionalista”, como el nietszcheano,
y nuevas investigaciones que colocan el acento en la opacidad de la mente como, mas adelante,
serdn los desarrollos sobre el inconsciente freudiano o de las coordenadas de tiempo y espacio

como la teoria de Einstein (Molas, 2003, pag. 12).

En segundo lugar, la palabra se desgasta ante el exceso de retdrica literaria y hace que la literatura
busque nuevas vias de produccidn para manifestar sus preguntas. Aqui es dable notar que los
antecedentes que mencionamos del siglo XIX y luego los desarrollos de la poesia visual en el siglo
XX resultaron decisivos dentro del campo literario, aunque no por su cantidad sino por su valor
simbdlico. Es decir, continuaron siendo una rama marginal y falta de recursos a lo largo de las
décadas, pero produjeron rupturas y reorganizaciones genéricas que permitieron unificar el

campo y repartir funciones y posiciones:

La l6gica inmanente de la diferenciacién permanente de estilos propicia el nacimiento en la senda
abierta por Baudelaire, de una escuela simbolista rupturista respecto a los ultimos parnasianos o
los naturalistas, que versificaban lamentables discursos politicos, filosoficos y sociales. (Bourdieu,
2005, pag. 182)

131 Al respecto, se advierte que durante los siglos XVIII y XIX confluyen fenémenos que cambian radicalmente las
condiciones materiales de vida de una gran mayoria del mundo europeo occidental: la Revolucidn Industrial, la
Revolucién Francesa, la conformacion y expansién de grandes potencias europeas. Tales cambios se sucedieron en
la escena geopolitica que podriamos considerar a primera vista abstracta pero que involucré modificaciones en la
materialidad mas llana y concreta del hombre europeo de la época: migraciones del campo a la ciudad, aceleramiento
de las comunicaciones, ampliacion de medios de transporte, alfabetizacién masiva, entre otras transformaciones que
influyeron decisivamente para el desarrollo de un modo de produccién capitalista. Observemos que la lectura de los
mismos fendmenos provoca preguntas diversas y respuestas especificas segun la tradicion o modelo que tengamos
en cuenta: donde el positivismo lee progreso y ve a la ciencia como la encargada de promulgar las leyes para el
entendimiento en un giro con cierto matiz de ahistoricidad, el marxismo encausara su pregunta hacia las relaciones
qgue median entre los sujetos implicados en esos cambios y dard como respuesta la necesidad de historizar el
fendmeno que permite este desarrollo mecanicista del modo de produccién capitalista para comprender asi la
relacion de enajenacion (y su consecuente objetivacion mercantilista) que niega la naturaleza humana. Del mismo
modo, un sector de las artes interpretara los cambios a partir de su artificiosidad y respondera en consecuencia, con
obras que tienen que ver con el individualismo, la soledad y el replegamiento interior que propone la vida del
ciudadano moderno.
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Con diversas asociaciones a otras artes y también por medio de cierto alejamiento de las ideas
hegemonicas, la poesia visual fue variando y adquiriendo modos de expresidon singular, pero en
la mayoria de los casos, su institucionalizacidn e incluso su internacionalizacién se produjo cuando

ya habia perdido su sentido insumiso (Brea, 2002).

En tercer lugar, el desarrollo de revoluciones industriales produjo transformaciones que
condujeron a que una parte de los artistas en general, propusieran la introduccién de un
distanciamiento ludico y la creacidn de una iconografia maquinal (Molas, 2003, pag. 14) que puso
en crisis la poética naturalista. En consecuencia, nos encontramos con una imaginacion
tecnoldgica que politicamente se inscribe por fuera de la idea de progreso!3? naturalizado por el
positivismo decimondnico. Este lineamiento retornara con fuerza durante el siglo XX, cuando las
guerras mundiales obturen las promesas evolucionistas con su fe ciega en el progreso y muestren

la devastacién y la agonia de las que son capaces los hombres que instrumentan las maquinas33.

Mientras el factor dominante en términos de Williams (2009) se manifestaba en el libro impreso
escrito en lengua nacional, de forma lineal y sintagmatica y ubicando en un segundo lugar la forma
de las palabras por sobre el sentido abstracto, el factor emergente de la poesia visual provoca,
mediante la experimentacién, alteraciones tipograficas, objetos criticos del soporte impreso,

juegos con el blanco de la hoja, etcétera. Como afirma Perednik:

El objeto libro es una forma histérica, que nacié hace no mucho (...) y asi como reemplazé a formas
previas distintas, como el rollo, habra otras posteriores que lo sucedan (..) muchos caminos
poéticos ‘experimentales’ estdn ligados a objetos y experiencias que el libro no puede albergar
sino de manera deficiente. (2016, pag. 17)

132 En un articulo titulado “La idea de progreso”, Nisbet (1986) recorre las distintas formas en que se acufié la idea
de progreso en el tiempo: de lo mas sublime hasta lo mas material, las culturas se han servido de esta palabray le
han atribuido diversos sentidos. El autor sefiala que, durante el siglo XIX, con progreso se remitia a una idea de tiempo
abstracto y “evolucion” positivista, que en muchos casos decanté en nacionalismo e ideas racistas: “Resumiendo, la
idea de progreso, tal como la hemos conocido durante dos milenios y medio en Occidente, tiene multiples
significados. Puede significar, como para los griegos y los romanos, nada mas que un avance de las artes y las ciencias,
con los consiguientes beneficios para el bienestar humano, o, como para los cristianos, la marcha hacia un milenio
final de perfeccion en esta tierra, seguido de la eterna bienaventuranza en el cielo; puede significar, como otrora
para los Padres Fundadores y para sus hermanos espirituales de Francia e Inglaterra, la constante expansion del
conocimiento, las instituciones libres y la creatividad, pero también el inexorable afianzamiento del estado politico,
la interferencia cada vez mds acentuada del estado -y de sus fuerzas militares y policiales- en nuestras vidas
individuales, o el ascenso igualmente inexorable de una raza determinada para dominar el mundo.” (Nisbet, 1986,
pag. 24). Volveremos mas largamente sobre este tema en uno de los apartados de analisis del capitulo 5.

133 Nos detendremos sobre esta cuestion en uno de los apartados del préximo capitulo.
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4.2.3. Las caracteristicas del siglo XX

El camino de cruce entre las artes y las letras iniciado en el siglo XIX, continda durante todo el
siglo XX bajo una constante: la experimentacién y la exploracién de nuevos modos de ver y
escribir. Se trata de una tradicidon en donde, como ya adelantamos al comienzo de este capitulo,
podemos inscribir los desarrollos de la literatura digital en tanto se tensiona la materialidad
dependiente del soporte -sea impreso, sea material- que modula el ritmo del mundo, sus
intercambios y sus orientaciones. La indagacion sobre la forma que adquieren las palabras “como
dibujos” aloja asi una filiacién con el arte plastico que continud su camino en los margenes difusos
de lo que se denomind poesia visual. En América Latina encontramos repetidos ejemplos, entre
los que se destaca la poesia concreta brasilefia de mediados de siglo (Perednik, Doctorovich y
Estévez, 2016). Al respecto, coincidimos con Taylor cuando afirma que “los nuevos géneros
ciberliterarios existen en constante didlogo con una tradicion arraigada de experimentacion
literaria en América Latina” (2017, pag. 79). Aquello que durante el siglo XIX habia sido
interpretado como un rasgo aislado del “genio loco” de Mallarmé, pasa a ser parte de una estética
constitutiva durante el siglo XX. Esta evolucion se explica, segiin Bou (2003, pag. 34), debido a

una modificacién en los fundamentos de la cultura occidental.

En adelante, haremos un breve repaso por diferentes momentos iconicos para la poesia visual
durante el siglo XX, una centuria signada por profundos cambios sociales que darian también
impulso a grandes transformaciones en el terreno de las artes y la literatura: guerras a gran escala,
el desarrollo de nuevas técnicas para el control de lo viviente (y en consecuencia, de la muerte),
la urbanizaciéon masiva, la exploracion del universo con la llegada del hombre a la luna -lo que
resulté parte de una contienda de bloques de la guerra fria-, los movimientos sociales -
independentistas, feministas, minorias raciales, etc.-, la invencion de la computadora, entre
muchos otros. La tradicién de la poesia visual crecida, como apuntamos precedentemente, en los

margenes, cobra renovado impulso en este siglo y continta aun hoy vigente.
4.2.3.1. Las vanguardias histdricas y la poesia visual

Las llamadas “vanguardias histéricas” son uno de los fendmenos mas representativos en el campo

de las artes del siglo XX y, consecuentemente, uno de los mas complejos de explicar por las
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variables que involucra. Asi, a primera vista podemos pensar en una escisiéon producida por
busquedas diversas entre los artistas que constituian esas vanguardias: aquellos que pretendian
la creacion de un nuevo lenguaje -un nuevo orden- y quienes se planteaban una destruccion total

en busca de la experimentacién -una aventura- (Molas, 2003).

Al remitirnos a las vanguardias, se pueden advertir tres momentos dos de los cuales ya hemos
mencionado anteriormente: 1) los poetas malditos, 2) el simbolismo y los impresionistas, 3) la
estabilizacién del principio radical de la libertad con las vanguardias propiamente dichas (Bou,
2003, pag. 35). Al respecto, notamos que las vanguardias histéricas no se alineaban con las
instituciones!** que podriamos denominar “nacionales”*3, sino que, por el contrario, emergieron
de una contrapartida a la forma estética dominante de la novela. En este sentido creemos que se
domiciliaron en una modificacion de la idea hegemdnica de la literatura'®® y se avocaron a un
lineamiento marginal. Asi fue que se encontraron con la poesia visual, una forma expresiva
dinamica que les permitia una concepcidn global de la pagina, la combinacién de tipografia

diversa e innovaciones auditivas mediante analogias graficas.

134 sabemos que las vanguardias tuvieron un largo y controvertido derrotero en este sentido. Cuando las vanguardias
ingresaron los museos, dejaron de serlo dado que se institucionalizaron, y se transformaron en objetos de consumo,
renunciando a su cometido rupturista con el reingreso del arte en la praxis vital (Birger, 1974). Tal ruptura se da con
la institucion arte como tal, y de alli que se hable de manifestaciones de vanguardia (acciones colectivas) y no de
obra (individual). Por eso, Birger afirma que “cuando un artista de nuestros dias envia un tubo de estufa, ya no esta
a su alcance la intensidad de la protesta que ejercieron los ready mades de Duchamp (...) el artista que encuentra el
tubo de estufa que su ‘obra‘ acceda a los museos. Pero, de este modo, |la protesta vanguardista se ha convertido en
su contrario” (Birger, 1974, pdag. 55).

135 Como ya hemos estudiado in extenso, en nuestra tesis de maestria “Transformaciones y desplazamientos del guién
museistico en torno a la idea de Nacién. Un estudio comparativo entre el museo de arte moderno nacional presencial
y el virtual” (Gémez, 2015), el museo de arte se presenta como una institucidon nacional por excelencia. En esta
direccidn, la institucion museal nace bajo la consigna de propagar la educacién sobre el gusto a las masas
trabajadoras y establecer con ello las bases para la unificacidon de un nuevo poder estatal que vislumbraba en diversas
instituciones el control del bien publico. Las obras de arte en el museo, junto a las bibliotecas y las escuelas, cumplian
entonces una funcion institucional clave para la masificacién de una idea de Nacién bajo la articulacién de la
burocracia estatal-territorial. Durante el siglo XIX, el museo crecid y se expandié en Europa como institucién con tres
objetivos principales: conservar, documentar y educar para la unificacién nacional (Checa Cremades, Garciay Moran,
1992). A partir de esta contextualizacidon, podemos plantear entonces que el museo, durante la modernidad, sirvié
de sitio para la planificacion institucional eficaz de la cultura (Castilla, 2010). Las colecciones de arte privadas
reservadas a los nobles, se abren ahora al grueso de la poblaciéon a través de la conformaciéon de un museo de arte
nacional que exige formular un proyecto politico en torno a él, aunque con una adhesion pasiva sobre el poder
ejercido y la regulacidn de las conductas. Las vanguardias histéricas, como veremos, llevan como premisa romper
con esta normatizacion del sitio del arte.

136 Con esto no queremos decir que se reduce solo al campo de la literatura, claro estd, sino al resto de las artes
también y en cruce.
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Irrumpen los siguientes grupos: el futurismo italiano (1909), el futurismo ruso (1912), el
expresionismo aleman (1912), el dadaismo (1913), el surrealismo (1924). Desde la perspectiva de
Blrger (1974), el cubismo no estd incluido en este listado dado que lo que él denomina
movimientos histéricos de vanguardia son los que no se limitan a rechazar los procedimientos
artisticos vigentes, sino que implican una ruptura total con la tradicién de su época,
“especialmente con la institucién arte tal como se ha formado en el seno de la sociedad burguesa”
(1974, pag. 54. Nota al pie). En cambio, el cubismo segun este autor no puede calificarse como
movimiento de vanguardia porque si bien cuestiona el sistema de representacion vigente, lo
suplanta por otro sistema en lugar de tender, como los demds grupos, a “la superacion del arte

I"

en la praxis vital” (Blrger, 1974, pdg. 55. Nota al pie).

Para ser rigurosos, las vanguardias rehtyen a hablar de “obra” dado que, al contrario de lo que
sucede en la representacion del arte hasta su irrupcion, tienen por premisa su organicidad, es

decir, trabajan con la incertidumbre del presente en proceso. Como sefiala Kozak:

Las vanguardias se oponen a la “obra” por eso podemos sugerir que proponen una no-obra contra
la obra de arte orgdnica, contra la obra como estilo e individualidad. Esa no-obra es incierta, casi
desvanecida, mds concentrada en el gesto que en su resultado, dice Badiou; por lo tanto no hay
obra como producto sino accidn de producir (en ese sentido la no-obra ya es también acto, es
decir, vida). (Kozak, 2015a, pag. 14)

En relacion con la cita anterior, es justamente el propdsito de la instantaneidad vital de lo que se
produce en el terreno del arte, lo que hara que las vanguardias fracasen ya que una vez que las
instituciones (museisticas, en especifico) mediatizan los trabajos, éstos se convierten en

mercancia con valor de cambio (Perednik, Doctorovich y Estévez, 2016, pag. 177).

En lo que concierne al origen de la literatura digital, las vanguardias histdricas ejercen una notable
influencia tanto desde el aspecto estético como por su posicionamiento politico en relaciéon con
el arte y las tecnologias que se encuentran en sus manifiestos (Funkhouser, 2007). En particular,
el dadaismo se presenta como el modelo histérico de muchos trabajos computarizados
posteriores. Sus técnicas, ya expresadas en su manifiesto “Cémo escribir un poema dadaista”,

instruyen a sus lectores para que recorten palabras sueltas aparecidas en articulos de diarios*3’ y

137 Observemos que el periddico como forma masificada de la comunicacién en tiempos de Nacidn, se halla aqui
cuestionada en su sentido, proponiendo una especie de receta para desarticular sus mensajes. Si bien Dada no se
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armen con ellas un poema que se organice de manera aleatoria. Lo que hoy conocemos como
“generador de textos” encuentra sus antecedentes en este tipo de propuestas dadaistas cuyos
métodos incluian: collage, neologismos, distorsién tipografica y de sonidos, colaboracidn, entre

otros (Funkhouser, 2007).
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llustracion 13. Poema dadaista.

Un tributo al dadaismo aparece en el primer volumen de la ELC con el trabajo “Urbanalities”
(http://collection.eliterature.org/1/works/babel_escha__urbanalities.html). Sus  autores'3s,
babel (Chris Joseph) y escha (Maria Colino), ya habian trabajado anteriormente juntos en otros
dos proyectos colaborativos, “Animalamina” y “Dadaventuras”. En “Urbanalities” hacen un remix
de lo ya realizado y crean una especie de comic-poema en el que se narra por diez minutos la
historia de una mujer joven en una ciudad sin nombre, aproximandose a las contradicciones y la
incertidumbre con que se vive la vida urbana. Los colores, la estética de cuadros superpuestos y
la generacidn del texto distorsionando contenidos ya realizados y remixandolos, rinde tributo al

dadaismo.

manifiesta explicitamente al respecto, hemos visto en el capitulo 1 y en el presente capitulo que la novela y el
periddico fueron las formas de las que se sirve la Nacion para divulgarse y masificarse como idea hegemonica.

138 Sus nombres artisticos se escriben en minuscula, es decir, alteran la regla de los nombres propios con mayuscula
inicial.
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llustracion 14. Captura de pantalla de "Urbanilities" de babel y escha (ELC1).

Otro tributo a Dadd es “Up Against the Screen Mother  Fuckers”

(http://collection.eliterature.org/2/works/katko up against the screen.html) de Justin Katko,

alojado en el volumen 2 de la ELC. Asi como el dadaismo, junto con las demds vanguardias
histéricas, cuestionan los bordes establecidos, aqui vuelve ese mismo cuestionamiento
aggiornado a las pantallas. Como si nos encontrdramos inmersos en un cubo multicolor
fluorescente, la interfaz va cambiando constantemente y las paredes que contienen la letra
escrita es de muy dificil lectura. Ademas, suena de fondo un audio muy disruptivo. Todos estos
elementos que irrumpen en la pasividad de la contemplacién lectora sugieren una relacién con

las vanguardias.

llustracion 15. Captura de pantalla de "Up Against the Screen Mother Fuckers” de Justin Katko (ELC2).

Al igual que en los siglos precedentes, la poesia visual se nutrié también de imdgenes que

provenian de las formas de notacidon de la musica, en especial, las partituras. En este sentido,
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Belén Gache (2014, pag. 7) recupera las composiciones de Erik Satie: “Composicién en forma de
pera” y “Musica en forma de olas”. Con ellas, su autor proponia una forma de “musica para los

ojos”, trabajando la dimensién plastica de la escritura.
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llustracion 16. “Morceaux en forme de poire” de Erik Satie.
Mas adelante retomaremos algunas obras presentes en los volimenes alojados en ELO en los que
la dimensidn plastica del sonido remite a estas experimentaciones, sirviéndose ahora de
grabadores digitales -Radikal Karaoke de Belén Gache-, micréfonos conectados a la computadora
-Grita de José Aburto- o teclados que habilitan “canciones” superpuestas y graficadas -Birds
Singing Other Birds' Songs de Maria Mencia-, los dos primeros trabajos disponibles en el tercer

volumen de la Electronic Literature Collection, el ultimo alojado en el primero.
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llustracion 17. Captura de pantalla de "Birds Singing Another Birds” Songs” de Maria Mencia (ELC1).
También podemos identificar trabajos de literatura digital que se vinculan con el surrealismo,
sobre todo aquellos generativos. El primero en designar sus poemas como “surrealistas” sera
Apollinaire, quien hara foco en la unidad de la pagina, entre una expresion plastica y una literaria.

En esa ambigliedad, su obra se construye de modo ludico en torno al cuestionamiento de la

normativizacion de lo visual.
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llustracidon 18. Caligramas de Apollinaire.
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Ese modo ludico adoptado por los surrealistas en general, es un componente que se encuentra

139 retrotrayéndose con ello

en obras del corpus que se someten al azar y la indeterminacién
también al ya mencionado Un coup de dés... de Mallarmé. Esta conjuncion de las artes se replica,
por ejemplo, en el trabajo que encontramos en la ELC2, “The Sweet Old Etcétera” de Alison

Clifford.
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llustracion 19. Capturas de pantalla de "The Sweet Old Etcetera" de Alison Clifford (ELC2).
Otro tributo a las vanguardias histdricas es el trabajo que se aloja en el segundo volumen de la
ELC titulado “Reconstructing Mayakovsky” de lllya Szilak

(http://collection.eliterature.org/2/works/szilak reconstructing mayakovsky.html). Se trata de

una novela transmedial que presenta una serie de imagenes contiguas ofreciendo distintos tipos
de narrativas: publicidades, videos cortos de propaganda, invitaciones a eventos, entre otras

formas de comunicacién contemporaneas.

139 F| azar y la indeterminaciéon forman parte de operaciones compositivas de poéticas que apelan a la participacién
activa del lector, al tiempo que la matematica regula, mediante procedimientos légicos, las posibilidades y los limites
hasta donde llega ese cadtico azar. Se busca el rompimiento de reglas compositivas clasicas para recurrir a la propia
productividad que pueda surgir a medida que se desarrolla la interaccion con el lector. Sin embargo, la productividad
no es infinita, no estd pre-determinada sino in-determinada, aunque tiene margenes que en general solo conoce el
autor/los autores del trabajo a partir de férmulas matematicas de prediccién de resultados y procesamiento
generativo. Notese que, en el caso de la literatura digital, este rasgo se amplia por las propias opciones que se
obtienen de las poderosas maquinas de calculo que son las computadoras.
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lustracién 20. Captura de pantalla de “Reconstructing Mayakovsky” de Illya Szilak (ELC2).

Este conjunto de historias contadas en cada vifieta se ve alterado por distintas desestabilizaciones
tales como traducciones, repeticiones, copy&paste, etcétera. Esos procedimientos se inspiran en
el futurismo, puntualmente en el poeta Vladimir Mayakovsky, como el nombre del trabajo lo

indica.
4.2.3.2. El periodo de las posvanguardias en busca de una poética

Ya entrado el siglo XX, las palabras y las imagenes se acercan de la mano del desarrollo de la
cultura de masas. Como seifala Bou (2003), ese crecimiento tiene gran complejidad ya que supone
la interaccion entre la alta cultura y la cultura del consumo y con ello, la poesia visual que
interesaba a las vanguardias, pierde en gran medida la busqueda estética que la movilizaba, para

comercializarse, volverse mercancia (Bou, 2003, pag. 39).

Desde el enfoque de Biirger (1974), las lamadas neovanguardias que aparecen en Europa durante
las décadas del 50 y 60 se distinguen de los movimientos histéricos de vanguardia dado que “la
pretensidn de reingreso del arte en la praxis vital ya no puede plantearse seriamente en la
sociedad existente una vez que han fracasado las instituciones vanguardistas” (1974, pag. 55).
Blrger explica que el efecto de shock, fundamental para los movimientos histéricos de
vanguardia, se pierde considerablemente toda vez que las posvanguardias restauran la categoria
de obra y aplican “con fines artisticos procedimientos que la vanguardia ided con intencién

antiartistica” (Blrger, 1974, pag. 113).
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Sin embargo, las obras de posvanguardia conservan el caracter experimental que las distinguira
del resto por la critica explicita a y mediante el uso desviado de la materialidad circundante. En
este sentido, José Luis Brea (2002) considera que una serie de cuestiones irresueltas de los
momentos mas radicales de la tradicién vanguardista quedaron activas y se recuperan durante

todo el siglo XX hasta la actualidad en el arte contemporaneo.

140

Puntualmente, la poesia concreta'*® es una denominacién que se utiliza desde mediados del siglo

XX en adelante y se conoce paralelamente en dos continentes: por un lado, en Europa por el

141 con sus Constelaciones y, por otro, en Brasil

trabajo del poeta boliviano-suizo Eugen Gomringer
a partir del grupo Noigrandes (conformado inicialmente por Décio Pignatari, Augusto de Campos
y su hermano Haroldo de Campos, y posteriormente, Ronaldo Azeredo, José Lino Griinewald, Luis
Angelo Pinto y otros), que a su vez se enraiza con distintos antecedentes, algunos de ellos ya
mencionados en esta tesis: Mallarmé, Ezra Pound, James Joyce, Apollinaire, Oswald de Andrade,

Anton Webern, Mondrian, entre otros. Asi lo describe Belén Gache:

(...) los afos 50, los trabajos de movimientos como el letrismo o el concretismo. El concretismo
paulista del grupo Noigrandes, por ejemplo (conformado por Decio Pignatari y los hermanos
Augusto y Haroldo de Campos, entre muchas otras cosas también traductores del Finnegan’s Wake
al portugués) valoré la palabra en sus tres dimensiones lingtistica, visual y fonica, creando a partir
de las mismas una particular y novedosa presentacion de naturaleza espacial que rompia con las
reglas sintacticas y redistribuia las diferentes partes del poema. (Gache, 2006, pag. s/p)

El grupo Noigandres publicé su manifiesto "Plan Piloto para la Poesia” en 1953 y la revista
homoénima desde 1954. Posteriormente, realizé dos muestras en el museo de San Pablo en
diciembre de 1956 "Exposicidon Nacional de Arte Concreta" en el MAM y luego, en Rio de Janeiro

en el Ministerio de Educacion y Cultura en febrero 1957.

140 | 3 poesia concreta tuvo derivaciones y desprendimientos en otros movimientos que tomaron su marcado interés
por la materializacién de las palabras en el espacio y dieron un nuevo giro a ese concepto. Ejemplo de ello es el
llamado neoconcretismo, fundado por Ferreira Gullar, que continua el legado agregando un componente rupturista
del poema concreto “demasiado mecanizado”. Asi denuncia un excesivo "objetivismo de los poetas racionalistas del
grupo Noigandres que intentan imitar a la maquina (...) En lugar de acentuar las relaciones mecanicas entre las
palabras, busqué acentuar el vacio entre ellas, el silencio. La pagina se tornd, a mis ojos, en el silencio materializado"
(Ferreira Guillar citado en Padin, 2006, s/p).

141 Inicialmente, Eugen Gomringer desconocia el trabajo del grupo brasilefio, aunque su proyecto de poesia visual
guardaba gran relacion con los concretos. En 1955, Décio Pignatari viaja a Europa y visita a Gomringer. En ese
encuentro, nace el nombre de poesia concreta al que adhieren tanto este como aquel en los dos continentes.
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llustracion 21. Constelaciones de Eugen Gomringer.

Un aspecto central que podemos mencionar sobre este movimiento es una fuerte impronta de
geometrizacion de las palabras en sus unidades minimas: los concretos asignan un especial valor
a la sintaxis visual por sobre el contenido logico-discursivo de las mismas. Como afirma Clemente

Padin:

Esto no significa que el concretismo literario rechace la comunicacidn, al contrario, sin duda, esta
es la corriente poética que mas ha valorado y defendido la palabra. En pocas palabras inauguran
el poema sin versos, geométrico y con un gran énfasis en la simetria, no a la manera de los poemas
de figuras de la antigliedad o de los Caligramas de Apollinaire, en donde las formas visuales
redundan la expresion verbal, sino enfatizando las unidades minimas de expresién (propio del
constructivismo: en este caso, la palabra), estableciendo la sintaxis visual. (2006, s/p)

El espacio en el que las palabras se presentan para construir los sentidos visuales, cobra
importancia relegando cualquier emocionalidad u ornamento. De alli que los poemas se
encuentren emparentados por el componente visual, aunque a la vez distanciados de los aspectos
mas subjetivos de los dibujos propios de la tradicion de la poesia visual de caligramas que hemos

ya comentado en este mismo capitulo. Se trata de obras “ascéticas”, siguiendo a Padin (2006).

re
desnace
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nacemuerenace
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llustracion 22. "NasceMorre" de Haroldo de Campos.

(Décio Pignatari, "Coca Cola")

llustracion 23. "Coca Cola" de Decio Pignatari.
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El movimiento concreto tuvo una duracién acotada no solo por la dificultad de la mayoria de sus
miembros de pensar los problemas literarios desde las artes pldsticas, sino, sobre todo, por la

dificultad de disociar el lenguaje instrumental de su materialidad (Perednik, 2016, pag. 61).

En el tercer volumen de la Electronic Literature Collection se encuentra Tipoemas y anipoemas

(http://collection.eliterature.org/3/work.html?work=tipoemas-y-anipoemas), un trabajo de la

argentina Ana Maria Uribe. Con fuerte conexién con la poesia concreta brasileiia en los 60, la
artista propone una obra en donde la tipografia adquiere gran centralidad: las letras corren,
bailan, hacen gimnasia y con ello cambian de forma a medida que se mueven. La obra fue
adquiriendo distintas caracteristicas a lo largo del tiempo (colores, musica, perspectiva, etc.),
primero en formato analdgico y luego en el digital. Se trata de un trabajo de segunda generacion
siguiendo a Flores (2017), que no se rige por ninguna linealidad y se sirve de herramientas propias
de un software post WWW, comenzando en 1997 y finalizando en 2003, aunque a la vez sea una
obra de gran simpleza y muy experimental, en torno a una idea de tipografia con la que Uribe ya

habia trabajado largamente en soporte impreso.
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llustracion 24. Captura de pantalla de “Tipoemas y anipoemas” de Ana Maria Uribe (ELC3)
Otro trabajo dentro del corpus y con una propuesta similar en el trabajo con la tipografia y su
relacion con la poesia concreta es “Endemic Battle Collage”

(http://collection.eliterature.org/2/works/huth endemic battle collage.html) de Geof Huth. En

la obra puede observarse la caida de letras que se mueven formando y deshaciendo palabras a
medida que corre en la pantalla, en blanco y negro, mostrando la materia visual de las letras que
se suceden por sobre la significacion de la lengua natural. Si bien la simpleza del trabajo es
evidente ante un espectador actual, es necesario pensar en las restricciones que tenia Huth con

las computadoras personales cuando empezd a experimentar con ellas en los 80. Visto asi, el



trabajo se revaloriza dado el uso de lenguaje cinético y el conocimiento conceptual de la

propuesta de los concretos a la que homenajea con “Endemic Battle Collage”.

llustracion 25. Captura de pantalla de "Endemic Battle Collage” de Geof Huth (ELC2).

En esta ocasién queremos marcar la relacién genealdgica que se traza entre la poesia visual y la
literatura digital, en tanto lineamiento marginal. En el préximo apartado veremos como esta
filiacidon se hizo posible mediante el desarrollo técnico de la computadora y sus derivaciones a lo
largo de toda la segunda mitad del siglo XX. En esta misma linea podria pensarse el “letrismo” del
trabajo de Brian Kim  Stefans, “Star Wars, one letter at a time”

(http://collection.eliterature.org/1/works/stefans star wars one letter at a time.html) en

donde se propone una sucesion de letras sueltas que corren a gran velocidad sin que quien las ve
tenga tiempo de distinguirlas mas que como dibujos que se acompafian con un golpeteo que
emula una maquina de escribir. También aqui hay un trabajo con la tipografia que recuerda la

escritura analdgica y remite a otras maquinas de escritura que se mudan al soporte digital.
4.2.3.3. La avanzada de la electrénica durante el siglo XX

Los inicios de la informdtica se remontan a la Segunda Guerra Mundial y dieron lugar a las

primeras computadoras. La maquina analitica era un enorme instrumento de cdmputo manejado
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por personal especializado y programado para determinadas acciones. El hecho de que sus
origenes se hallen vinculados a tiempos de guerra no es casualidad, pero no deja de ser paradéjico
dado que las mismas naciones que se encontraban como contrincantes en las trincheras, usaron
sus recursos intelectuales y financieros para el desarrollo de esta poderosa maquina. En este
sentido, observamos cdmo el desarrollo tecnoldgico produce acercamientos y distanciamientos
en los sucesos de envergadura inter-nacional, en el cruce entre el poder y el saber, siempre
transversales a la hegemonia de lugar. Y a su vez, la experimentacion que viene a hacer el arte,
en general, y la literatura, en particular, pone de manifiesto, como hemos expresado en los

apartados precedentes, un gesto critico sobre esos mismos desarrollos.

La fundacién del modelo tedrico de una mdquina universal se le adjudica al inglés Alan Turing
quien la describié en un articulo en 1936, cuyos aportes posteriormente dieron lugar a las
primeras calculadoras electrénicas en 1946. Es decir, “el ordenador se concibié primero bajo una
forma ideal, antes de reflejarse en una maquina real” (Lévy, 1998, pag. 579). Y una vez convertida
en esa “maquina real” se desarrollaron trabajos artisticos que hicieron foco en ella, sus
posibilidades, los procesos desencadenados por ella y los cambios en la vida de las personas que
de ella se derivaron. En una de las “Constelaciones” de “88 Constellations for Wittgenstein”, obra
de David Clark que forma parte de nuestro corpus en ELC2, aparece un homenaje a Turing, que

da cuenta de la importancia que tuvo para el desarrollo de la literatura digital.

llustracion 26. Captura de pantalla de "88 Constellations for Wittgenstein" de David Clark (ELC3).
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En cuanto al desarrollo especifico de nuestro objeto de estudio, Funkhouser (2007) realiza lo que
llama una “arqueologia” de las formas que preceden a lo que hoy denominamos literatura digital.
Sefiala que ya desde la década de 1930 se crearon programas en computadoras con circuitos
integrados que permitieron el desarrollo creativo de lenguajes. Esa creatividad involucraba usos
no convencionales de la técnica, dando lugar a cierta desobediencia en el desarrollo de poéticas

tecnoldgicas.

En 1959 aparece el primer poema computacional de Theo Lutz, “Stochastische Texte”, escrito
mediante el programa Zuse Zzz en el Centro de Computadoras de Stuttgart. Este programa
habilitaba usos en dreas extra-matematicas, al tiempo que conservaba las estructuras ldgicas
ideales para resolver problemas cientificos. La maquina creaba oraciones bajo un esquema de
escritura generativa de textos, es decir, las palabras variaban de manera aleatoria, teniendo como

base de datos 16 oraciones de El castillo de Franz Kafka (Funkhouser, 2007, pag. 37).

STOCHASTISCHE TEXTE

Theo von Lutz

llustracion 27. Captura de pantalla de “Stochastische Texte” de Theo Lutz.

Durante la década del 60, se comienza a experimentar con nuevas herramientas para la creacion
de poemas visuales digitales. Los artistas comienzan a incrementar las posibilidades técnicas en
sus aspectos de creacion visual (Di Rosario, Grimaldi y Meza, 2019, pdg. 7). También se desarrolla
un software de inteligencia artificial en lenguaje natural llamado Eliza, el primero de muchos con
nombre de mujer que crearian una especie de genealogia femenina sobre los intentos de
comunicacion entre humanos y maquinas. Si bien Eliza fue un software de inteligencia artificial
con muchas limitaciones, como por ejemplo la incapacidad de recomponer el contexto,
sorprendentemente fue un experimento muy exitoso debido a que cumplié su cometido: mostrar

la superficialidad de la comunicacidn entre los humanos que se asemeja a la de las maquinas.
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Reporting that some psychiatrists believed the DOCTOR computer program could grow into a
‘nearly completely automatic form of psychotherapy’, Weizenbaum lamented that specialists in
human to human interaction could ‘...view the simplest mechanical parody of a single interviewing
technique as having captured anything of the essence of a human encounter’ (1976: 3). He
concluded moreover, that such a response was only possible because the therapists concerned
already had a view of the world as machine, and already thought of themselves as ‘information
processor(s)’; the outlines of his engagement with behaviorism here begin to appear.!*? (Bassett,
2018, pag. 4)

La literatura experimental y, en particular, la literatura digital utiliza la inteligencia artificial para
sus producciones. En el primer volumen de la ELC nos encontramos con “Galatea”

(http://collection.eliterature.org/1/works/short _galatea.html) de Emily Short, un tributo a Eliza

que tiene muchas de sus cualidades de “chatterbot”, aunque con la diferencia de que se trata

deliberadamente de una ficcion interactiva.

Galatea

Copyright (¢} 2000-4 by Emily Short. (First-time users should
type ‘help’)

Release 3 / Serial number 040208 / Inform v6.15 Library
6/10

The Gallery's End

Unlit, except for the single spotlight; unfurnished, except for
the defining swath of black velvet. And a placard on a little
srand.

On the pedestal is Galatea.

2

llustracidn 28. Captura de pantalla de "Galatea" de Emily Short (ELC1).
Esta busqueda determinada por las posibilidades matemadticas que otorgaba el desarrollo
tecnolégico en combinacidn con la generacidn de trabajos literarios caracterizé al grupo OULIPO
(por sus siglas en francés Ouvroir de Littérature Potientielle). El grupo se formd en 1960 y explord

variadas formas de procedimientos poéticos vinculados con la aritmética, no necesariamente

142 “p| darse cuenta de que algunos psiquiatras creian que el programa de computadora DOCTOR podria convertirse
en una 'forma de psicoterapia casi completamente automatica', Weizenbaum lamentd que los especialistas en
interacciéon entre humanos pudieran '... ver la parodia mecdnica mas simple de una sola técnica de entrevista, ya que
habia capturado algo del Esencia de un encuentro humano' (1976: 3). Ademas, concluyd que tal respuesta solo era
posible porque los terapeutas en cuestion ya tenian una visidon del mundo como una maquina, y ya se consideraban
a si mismos como ‘procesadores de informacidn’; los perfiles de su compromiso con el conductismo comienzan a
aparecer aqui.” (La traduccién es nuestra).
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computarizados (Funkhouser, 2007, pags. 33-34), indagando cdmo generar una imaginacion
matemadtica a través de la literatura. No se postularon a si mismos como una vanguardia, aunque
sus trabajos, con base experimental, tienen reminiscencias con los procedimientos surrealistas
con el lenguaje. Por ejemplo. Gache pone énfasis en que los miembros de OULIPO “recurrian a la
nocion de maquina como elemento metatextual privilegiado” (2014, pag. 31). Otro de los
elementos disparadores de la creacidén son las instrucciones y estas pueden ser: procesuales,
también llamadas constricciones (traduccion del francés contraintes) que indican el
procedimiento, es decir, la ecuacién o el algoritmo en el que esta basada la obra; o bien, formales,
esto es, cuestiones que tienen que ver con la forma que adquirird el texto (rimas, notaciones,

colores, etc.).

Raymond Quéneau, fundador de OULIPO, produjo una famosa obra titulada “Cent mille milliards
de poémes”. Quéneau se propuso un ejercicio combinatorio que permitia crear cien mil millones
de sonetos diferentes, todos perfectamente regulares y con una limitacién en el nimero de
posibilidades que, aunque imposible de ser materializados en una vida, no eran infinitos. Se
presenta al libro como un libro-objeto!43, una maquina combinatoria en la que el lector
experimenta liudicamente la composicion. Ese mecanismo de construccion permutativa buscaba

una forma para que los calculos matematicos pudieran producir una obra literaria.

llustracion 29. Fotografia del libro-objeto “Cent mille milliards de poemes” de Raymond Queneau

Los experimentos tecnolégicos continuaron a lo largo de la segunda mitad del siglo XX, incluyendo

también herramientas de programacion cada vez mas sofisticadas. Un punto que se intentd

143 Inicialmente se traté de un libro objeto, aunque muchos de sus intertextos, como veremos, remiten a una
imaginacion tecnoldgica con el foco en las capacidades maquinales de la computadora, que en su expresién mas
estricta es una poderosa calculadora que trabaja con operaciones matematicas a gran velocidad, en aguel momento
de grandes dimensiones.

152



perfeccionar fue posibilitar algoritmos que tuvieran como resultado una mejor organizacion de

los temas y una menor repeticién de las frases.

El problema del azar y la indeterminacién que hemos comentado precedentemente, regresa con
fuerza en estas obras que anteponen la matematica como aliada. OULIPO ubicaba a los seres
humanos junto con las maquinas. Con ello avanzaban contra la funcidn autoral dado que las
maquinas, programadas adecuadamente, podian encargarse de aquello que hacian los autores
humanos. Ante esta circunstancia surge la pregunta por la libertad del proceso creativo, la
necesidad de recuperar el concepto de lo inesperado en la literatura. De alli el concepto de
clinamen, cuyo origen se remonta a la desviacidn espontdnea de los atomos y con ella a la
agregacion de nuevos atomos. Del mismo modo, OULIPO buscaba un margen en donde el azar
hiciera surgir, en un universo determinista y cerrado, la agregacién de nuevas formas poéticas

(Gache, 2014).

En el primer volumen de la Electronic Literature Collection, se aloja “Oulipoems”

(http://collection.eliterature.org/1/works/niss _oulipoems.html), cuyas autoras Millie Niss y

Martha Deed recrean los poemas combinatorios originales desarrollados en Francia pero
adaptados al contexto local estadounidense. Las seis piezas que componen este proyecto fueron
hechas en Flash y proponen poemas interactivos y lidicos que combinan matematica y literatura,

144

ahora agregando componentes visuales y cinéticos'** que no estaban en la obra original y que

amplian el alcance de las reglas e instrucciones.

144 Es necesario aclarar que se trata de una obra hecha hace 15 afios, en 2004, por lo que, en la actualidad, podria
parecer desactualizada.
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Creawed by Millie Niss

Headline News i bt

rapa- | winzes | ambi- | illi-citly | stupid | ambi- | during for with hole
cious tious dex
trous

inter- | diners | wimpy for action | Ash- affir- | cariear | write | injure
<course wusscs croft | mative | tures
demo- | soror- rol- of ndvo- chas- acri- | Cheney | howkas | hash-
eratie- ity lieks eates isma- meal- ish

ally tie ously

Hus- | doteful | while | wrath | softly | scduce | cowert | irres- dial- | ingots
nein dol- ponsi- ling

phins ble

llustracion 30. Captura de pantalla de "Oulipoems" de Millie Niss y Martha Deed (ELC1).

Otro trabajo que remite a OULIPO y forma parte del corpus de esta tesis es “Storyland”

(http://collection.eliterature.org/1/works/wylde

SRAMBLE!

Restore

storyland.html) de Nannete Wylde, alojado, al

igual que “Oulipoems” en el primer volumen de la coleccion. Estd basado en historias generativas
de combinatoria multiple y circular que rinden tributo al grupo OULIPO. Mediante una especie de
patchwork, el lector va activando y recursivamente repite las historias en confluencia con las

partes que componen geométricamente la imagen de la izquierda, mientras del lado derecho de

la misma va “corriendo” una historia particular.

Self Portrait(s) [as Other(s)]

llustracion 31. Captura de pantalla de “Storyland” de Nannete Wylde (ELC1).

Vincent Renoir
1830 - 1825

Vincent Renoir started his professional
life as a stockboy but his desire to paint
got the better of him. He soon left the
Saragossa financial world and dedicated
his life to art. In 1859 he studied in
Saragossa and developed a friendship
with Robert Rauschenberg. Renoir came
from wealth, the son of a banker, and
was well-trained in the 19th Century art
of indifference. The cool affectations of

Saragossa high society are an obvious
influence upon the way he posed his
i subjects.

In 1792 Renoir lost his hearing to a viral
infection. In his silence, he developed a
sort of Comic Book -- filled with self-

_ referential superheroes and politi
&
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Por otro lado, en “Jean-Pierre Balpe ou les Lettres Dérangées”

(http://collection.eliterature.org/1/works/burgaud jean-

pierre_balpe ou les lettres derangees.html) de Patrick-Henri Burgaud se realiza un tributo al

cofundador del Grupo ALAMO, dedicado a la literatura realizada a partir de experimentacién con
las matematicas y las computadoras. Se trata del primer grupo en realizar un poema generativo
con computadoras dando lugar a lo que luego se conoceria como literatura digital animada a
partir de este medio (Di Rosario, Grimaldi y Meza, 2019, pag. 8). “Jean Pierre...” se encuentra
alojado, como los anteriores, en el primer volumen de la ELC y consiste en la progresion de letras
del alfabeto que va “corriendo”, con una légica impredecible propia de los textos generativos. El
poema se vuelve visible solo al terminar esta especie de juego en el que las letras finalmente
conforman palabras inteligibles en francés.
cuo
..G A HIE BA BE BLE E
FIC 1 LA ILE I,'F: T N S
LN G A HIE
NOME I E ON TE' TES T
MA E IA
LE ILENCE : val 1 L
iE1 TEA E GLE
MEM 1 E D T ‘BL m F

I'M HL GIE E N EEAE GLE

N  MAN INACHE Eyp A L7
AIECT I B -maNGAT- &1 l 01 £O$EME S
NE M

MAIL - M AN
llustraciéon 32. Capturas de pantalla de “Jean-Pierre Balpe ou les Lettres Dérangées” de Patrick-Henri Burgaud
(ELCI).

b b e |

En el segundo volumen de la coleccidn de la ELO, se encuentra “This Is How You Will Die”

(http://collection.eliterature.org/2/works/nelson thisishowyouwilldie.html) de Jason Nelson. La

interfaz propone que el protagonista -el usuario de la obra- haga click en una especie de cuadro
gue enmarca una serie de predicciones absurdas sobre los infortunios que lo llevaran a su muerte.
Por cada click, hay una variacidon en cada una de las pequenas predicciones que se presentan a la
vez de modo combinatorio y azaroso, siguiendo un esquema similar a las maquinas tragamonedas

de los casinos.
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Your body is

mistakenly sent  »  Not knowing
p  heart stops, you to an Ohio »  what happened,
notice the sun medical school, your family is

Three minutes Youare weather . und before your
after locking the trapped and after

back door of your *  four days biood
business “Hobby P clots vacation in
Cakes” your brain. rkth the wind

pulsing in code and used for still searching

slice practice. ten years later.

llustracidon 33. Captura de pantalla de “This Is How You Will Die” de Jason Nelson (ELC1).

Se presenta también una relacion mediada por los desarrollos electrénicos entre la poesia visual
y la musica. Asi, como ya mencionamos, las partituras estan ligadas a la poesia visual por la
primacia de su espacio plastico y las formas de ejecutar las instrucciones. En este sentido, también
durante la segunda mitad del siglo XX, la aparicién de la electrénica supuso un trabajo con la
dimension visual de la lectura de la musica. Dado que las formas de notacién registradas se
limitaban a algunos registros particulares, los compositores desarrollaron nuevas grafias para
indicar la ejecuciéon y con ello, el aspecto visual se transformé notoriamente (Gache, 2014). Asi,

las fronteras entre la escritura musical y el conceptualismo!* se vuelven difusas una vez mas.

Siguiendo la linea de Funkhouser (2007), Hosny (2018, pdg. 70) se hace dos preguntas de corte
arqueoldgico: a) écuales son las genealogias de la imprenta presentes en la literatura electrénica
arabiga y de habla inglesa? Y b) ¢Cémo puede ser comprendida la transicidon de la literatura en
soporte papel a la de soporte digital? Este Ultimo interrogante nos interesa en particular. El autor
remite al drabe como “lengua dibujada”, presente caligraficamente en edificios y cumpliendo una

funcién que actualmente se reduce a lo ornamental.

Hosny también se refiere a los aspectos orales de la literatura en arabe. Y en esta linea
recordemos, por ejemplo, Las mil y una noches cuyos cuentos son relatados cada noche por la
princesa Shahrazad y sus oyentes son el Sultan Shahrayar y su hermana menor, Dunyazad. Esta

conjuncién de cuentos orales tiene su versidén muy popular en soporte impreso, en forma de libro,

145 Volveremos sobre este punto al describir los lenguajes intermediales en el capitulo 7.
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y también se encuentra presente en una version hipermedial que se aloja en el primer volumen
de la Electronic Literature Collection: “Like Stars in a Clear Night Sky” (2006) cuyo autor es Sharif

Ezzat (http://collection.eliterature.org/1/works/ezzat like stars in a clear night sky.html).

Se trata de un trabajo hecho en Flash mediante una interfaz interactiva, con puntos en el espacio
negro que simulan ser estrellas en la oscuridad de la noche. Al hacer click a esos puntos, una voz
relata una historia en drabe, mientras en paralelo el texto se reproduce escrito en inglés. Esta
obra manifiesta una remediacion intertextual entre los tradicionales cuentos populares
provenientes de la cultura drabe, tantas veces contados y reeditados en diferentes soportes: la

voz, la imprenta, la propuesta de e-lit.

Shall I tell you about my uncle, whose life is
a lest?

Shall I tell you about my cousin

llustracion 34. Captura de pantalla de “Like Stars in a Clear Night Sky” de Sharif Ezzat (ELC1).

En linea con lo que sostenemos como hipdtesis acerca de la raigambre marginal de la poesia visual
que la literatura digital continda y amplia en otro soporte, Hosny (2018) plantea que lo que
muestra esta obra es la fragmentacidn y la no linealidad propia de la tradicidn experimental que
sirve de intertexto como puede ser el caso ya mencionado aqui del Tristam Shandy. Hay entonces
un didlogo entre tradiciones de los margenes con la masificacidn hegemdnica que promete el

inglés.
4.2.4. El periodo finisecular

Con diversas ramificaciones y conexiones, la literatura digital retoma esta tradicién ligada a las
artes visuales y le rinde tributo expandiendo sus margenes. A la escritura en imagenes, se le

suman ahora sonidos, interacciones performaticas y transformaciones sensoriales que involucran
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de un nuevo modo al lector y varian sus parametros a través de las nuevas posibilidades del
soporte digital bajo el signo de la insumisidn artistica (Brea, 2002). En particular observaremos en
el analisis que estas producciones literarias, sobre todo en las “periféricas” como es el caso de las
latinoamericanas, que poseen, en su mayoria, un fuerte sesgo de denuncia de la realidad
circundante y se sirven de estas formas de experimentacién digital para proponer modos de

subvertir contextos adversos!?®.

En la introduccidn a esta parte de la tesis hablamos de cierta caracteristica monstruosa de la
poesia visual, por su doble filiacién a la escritura y la imagen durante el siglo XX: “Lo liminar, el
monstruo, que concilia a la poesia con las demas artes” (Perednik, Doctorovich y Estévez, 2016:
pag. 25. Enfasis de los autores). Durante el siglo XXI, esa monstruosidad adquiere cotidianeidad
mediante teléfonos “mdviles inteligentes” que intensifican a un mismo tiempo los mecanismos
de control y las posibilidades técnicas al alcance de “todos”!*’. En este sentido, |a literatura digital
recupera la tradicién monstruosa de la poesia visual e incorpora operaciones creativas vinculadas

a preguntas contempordneas haciendo uso de nuevas materialidades.

La llamada “tradicion irresuelta” de la vanguardia (Brea, 2002, pag. 16) es revisitada por el arte
contemporaneo a partir de dos macro-problematicas. Por un lado, la de la imagen-movimiento,
una cuestién de cardcter ontolégico sobre la problematica de la representacién que tiene que ver

con lenguajes no verbales, algo en lo que nos detendremos en el capitulo 7.

Una segunda cuestidn se vincula con la produccidon de medios auténomos de distribucién del
conocimiento estético. El hecho de que, como vimos, las vanguardias se propusieron una ruptura
radical con la institucidn arte, incluyd un cuestionamiento a la obra que, segun Biirger (1974), las
posvanguardias no pudieron sostener. Lo que dice Brea frente a esto es que el arte

contemporaneo, y en especial, la definicion estricta de media-art, supone un replanteo sobre el

146 Nos referimos a producciones cuyas preguntas tienen que ver con problemas latinoamericanos “localizados” como
la violencia, las migraciones o la dependencia de la ferocidad del sistema financiero (Tiselli, 2012-2014) en “contextos
de desarrollo geopolitico desigual” (Kozak, 2017b, pag. 233),

147 Si bien no es tema de esta tesis, esta aseveracién sobre el alcance de las tecnologias mdviles e internet es discutible
ya que solo un poco mas de la mitad de la poblacién del planeta tiene acceso (no siempre irrestricto). Informacion
disponible en: https://ilifebelt.com/usuarios-internet-redes-sociales-mundo-2018/2018/02/ [Consulta:
09/04/2019].
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concepto de obra en su condicionamiento espacial y objetual*®, porque se utiliza de modo critico
los medios de comunicacién vigentes para vehiculizar un cuestionamiento a la propia idea de
obra. Brea (2002, pag. 15) enumera una sucesién de medios que han servido a los fines del media-
art: radio-arte, mail-art, revistas, intervenciones en los medios de comunicacion, video, television

e internet*°.

En el préximo capitulo nos ocuparemos puntualmente de la literatura digital como tal, sus
caracteristicas y ramificaciones. Comenzaremos también el andlisis del corpus que continuara en
la tercera parte vinculada al determinante lenguajes. Si nos interesa remarcar aqui, para cerrar
este apartado que nos encontramos frente al replanteo de las formas estéticas que involucra en
una especie veneracion a la vida activa del dispositivo visual (Groys, 2016a). En un sentido, esto
facilité en las ultimas décadas, un sitio de cruce entre la literatura experimental y las artes
visuales, mediatizado por dispositivos modviles que pululan crecientemente en nuestra
cotidianeidad: “proyectos irreconocibles desde la perspectiva de las disciplinas -ni producciones
de ’arte visual’, ni de ’'mdusica‘, ni de ‘literatura’...- que, sin embargo, se encuentran
inequivocamente en su descendencia (...)” (Ladagga, 2006, pag. 11). Pero, por otra parte, hay una
dificultad en conservar una vida contemplativa y comunitaria. De alli una disolucién y fluidizacion

de la forma estética:

(...) es dificil decir a qué tradicidn nacional o continental pertenecen -si se trata de arte ‘argentino’,
"americano’, ‘francés’...- y donde, sin embargo, se interroga la produccién de representaciones y
de imagenes y las formas de la ciudadania, solo que ahora en mds de una lengua, en mas de una
tradicidn, en mas de un sitio. (Ladagga, 2006, pag. 11)

Como podemos observar, estas caracteristicas que dominan el campo general de las artes entran
en dialogo con la literatura digital y suponen una vinculacién directa con la pregunta sobre el
lugar: se trata de producciones que trascienden los limites nacionales de las democracias

modernas para disputarse espacios otros en una interzona, desprovista de instituciones de

148 | as consideraciones de Brea citadas aqui datan del afio 2002, lo que se considera un periodo utdpico en relacién
con lo que el arte medial seria capaz de hacer con las llamadas “nuevas tecnologias”. Estos intentos, en cambio, han
sido engullidos por el complejo sistema de circulacidn de la informacidn en superficies blandas y efimeras, en donde
los intentos del arte parecen diluir cualquier esbozo de utopia o esperanza en un futuro mejor.

149 Casi dos décadas después de la escritura del texto que se cita, podemos agregar a esta enumeracion a las redes
sociales como un vehiculo privilegiado para el posicionamiento en el espacio publico de acciones colectivas del arte
contemporaneo.
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regulacién modernas, pero en tensién con la tradicion. De modo que, de nuevo, la literatura
digital aparece ubicada en un lugar de filiacion con las artes visuales, con el agregado de que, en
la actualidad, la confusidn entre ambas se produce por asimilacién tanto disciplinar como
conceptual. Las letras se convierten en dibujos con los que se interactia vividamente, en un
mundo global e incierto, en el que la fluidez de las imagenes nos ubica inevitablemente en la

incertidumbre de lo experimental, uno a uno.
4.3. Recapitulacion

El objetivo de este capitulo fue posicionar a la literatura digital en la genealogia de la poesia visual
en la que se enmarca y a la que le rinde tributo. Y, en consecuencia, explicar cémo en particular
la imprenta, como tecnologia de la palabra, ha sido subvertida y utilizada de manera
experimental, haciendo de la materialidad de la escritura lineal, una obra que se desmarca de

esas practicas y propone “leer mirando” (Gémez, 2018a).

De la hipdtesis subsidiaria de la segunda parte que expresamos al inicio, aqui nos ocupamos del
primer término: la literatura digital desarrolla su poética retcomando un lineamiento marginal

II'

dentro del canon “nacional”, el de la poesia visual (Perednick, Doctorovich y Estévez, 2016; Bou,
2003). En relacidn con esto, seguimos un criterio temporal que nos permitié marcar algunos hitos
en la historia escasamente contada (por su falta de hegemonia) de los vinculos entre literatura y
artes visuales. Asi, encontramos que ya desde la Antigliedad, distintos poetas dedicaron parte de
su obra a lo que hoy conocemos por caligramas y que se encuentran distintos momentos en los
gue surge cierto interés por la materialidad de la escritura. Concentrados en la imprenta, desde
sus inicios surgieron obras criticas sobre la materialidad impresa, encontrando en los siglos XIX y
XX sus maximos exponentes. Intentamos graficar, cuando fue posible, estas obras y nos remitimos

a distintos ejemplos que aparecen en el corpus que se aloja en nuestro caso de estudio y que

rinden tributo a este tipo de literatura.

Consideramos aqui que esta genealogia en la que se inscriben las obras de la literatura digital que
nos interesan se debe pensar en su posicién marginal en relacién con el dominio de la literatura
impresa escrita en lengua nacional. En este sentido, nos concentramos en revisar la importancia

histérica de lainvencion de la imprenta y su rol determinante en la posibilidad de masificar la idea
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de Nacién mediante dos formas ya mencionadas en el primer capitulo de la tesis: la novela y el
periédico. Como ya expusimos, en sus margenes y de forma relacional al hacer uso critico de su

materialidad, se escribia la historia silenciosa de la poesia visual.

La reconstruccién no exhaustiva que presenta este capitulo buscé ubicar a la literatura como
objeto, vinculado a margenes que no se iluminan con asiduidad en un enmarque hegemodnico que
domina los estudios de literatura nacional, aunque resultan de mucha importancia para
comprender por qué, en un momento de auge de la produccién, re-version y circulacién de
imagenes, surge un fendmeno de enorme potencia como la literatura digital. De modo que este
capitulo se complementa con el préximo en donde explicaremos in extenso a qué denominamos
literatura digital, de qué tratan las obras que se producen en este campo y cual es la relacidn de
la literatura con la tecnologia. En particular, estudiaremos el vinculo de la literatura con el soporte
digital y los dispositivos méviles, hallando un domicilio politico alternativo en la interzona, cuya

caracterizacion hicimos en el capitulo 2.
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CAPITULO 5. Literatura y tecnologia
5.1. Introduccion

En el capitulo anterior nos concentramos en reconstruir un panorama genealdgico de la poesia
visual con el objetivo de reponer un lineamiento de borde en el que se inscriben las producciones
de literatura digital que nos ocupan. Esta reconstruccidon no se propuso ser exhaustiva, sino que
se orientd a describir un horizonte de operaciones e intervenciones a lo largo del tiempo que nos
permitiera enmarcar en una tradicion las obras que estudiamos. En este sentido, nos dedicamos
alli a uno de los aspectos de la hipétesis subsidiaria que da lugar a esta parte de la tesis segun la
cual la literatura digital desarrolla su poética retomando un lineamiento marginal dentro del
canon nacional como fue el de la poesia visual. La reposicion de corte histérico que intentamos
desplegar en el capitulo 4 se complementa ahora con el capitulo 5, el cual pone el foco en la

centralidad de la critica al soporte y la materialidad de la letra que definen este tipo de poéticas.

Por lo dicho en el parrafo precedente, este capitulo se organiza a partir de la relacidon entre
literatura y tecnologia, y, mds precisamente, en la que se establece entre literatura y expresién
material de los lenguajes. Posteriormente, retomaremos este Ultimo aspecto sobre los lenguajes
involucrados -verbales e intermediales- en la tercera parte de la tesis, haciendo hincapié en el

modo en que modelan la domiciliacion de la literatura.

En el primer apartado, definimos con detalle de qué hablamos cuando hablamos de literatura
digital. Nos dedicamos a la materialidad que se vuelve central para formular las preguntas con las
que las obras nos interpelan: las politicas del desvio (Kozak, 2006), la insumisién artistica (Brea,
2002), los limites de lo que se define como literatura. Y teniendo presente tal centralidad,
explicamos luego el modo en que técnica y tecnologia se vinculan con la literatura siempre,
aungue las obras que estudiamos tienen por caracteristica hacer explicita esa relacion desde el
gesto experimental (y critico). Intentamos explicar lo experimental como aspecto intrinseco en
las tecnopoéticas (Kozak, 2015b), remitiéndonos a lo que hemos estudiado en el capitulo 4
respecto de la construccién de este tipo de obras durante la hegemonia de la literatura nacional
impresa. En este sentido, exponemos en este capitulo un disefio metodoldgico que responde a la

pregunta por el lugar que recorre la tesis.
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Es importante notar que en este capitulo presentaremos un analisis de las obras alojadas en los
volimenes ELC1, ELC2 y ELC3, cuya experimentacion resulta de importancia para el lector de esta
tesis, dadas las propias caracteristicas de las obras born digital (Hayles, 2008), tal como lo
explicaremos a continuacidon. Hacemos explicita aqui la metodologia utilizada a partir de la
formulacidn de lineamientos que nos sirven para categorizar y comparar las obras segun sus
caracteristicas. Explicaremos este disefio metodoldgico en el segundo apartado, luego de precisar
lo que consideramos literatura digital. Tal disefio nos servird para el andlisis que se inicia en este

capitulo y continta en la totalidad de la tercera parte, en los capitulos 6y 7.

Para terminar, desarrollaremos tres ejes de analisis que vinculan tecnologia y literatura: la idea
de progreso y su tratamiento critico en algunas obras de literatura digital, el esquema de valores
que se deriva del soporte en que se inscribe esta literatura y los desplazamientos
(trans/inter)disciplinares, la nomenclatura y la especificidad de lo literario en obras desbordadas
de préstamos provenientes de otras ciencias y de otras artes, dando lugar asi a un
cuestionamiento en torno de las fronteras establecidas y los saltos entre-zonas. Exponer tal
especificidad permitira posicionar estas obras como no nacionales desde el punto de vista de su

composicidon material en lo que hemos dado en llamar interzona.
5.2. La literatura digital: definiciones y formas de abordaje metodolégico

Este apartado se divide en dos subapartados que intentan construir un andamiaje tedrico, en
primer lugar, y uno metodoldgico, en segundo lugar, a partir de los cuales se pueda comprender
de modo mas cabal la nocidn de literatura digital y cdmo puede abordarse un objeto que nos
impone elaborar criterios especificos de analisis. En este sentido, si bien se trata de un apartado
medianamente breve, resulta de gran importancia para poder luego leer el andlisis de obras
contenidas en el corpus propuesto dentro del caso de estudio. Se hace preciso aclarar que, si bien
el analisis de obra se incluye en esta segunda parte de la tesis y luego en la que sigue, las
referencias al determinante territorialidades, trabajado en la primera parte, seran constantes
dado que forman parte del problema planteado. Este problema permite la formulacién de la
pregunta de investigacion que venimos delineando y respondiendo desde distintas aristas, y a la
que intentamos volver recursivamente una y otra vez: é{qué transformaciones operan en el

vinculo entre literatura y lugar, cuando la idea de Nacioén, tradicionalmente domicilio geopolitico
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de la literatura impresa escrita en lengua nacional, se halla expuesta a la emergencia de la
literatura digital, producida y consumida en el ciberespacio desterritorializado, en entornos
virtuales multilinglies e intermediales? Por eso también, el disefio metodoldgico que se ofrece
parte de plantear un problema epistemolégico que regresa a esa pregunta de investigacién y da

pie para su elaboracidn.
5.2.1. Perspectivas para definir la literatura digital

La literatura digital o electrdnica es un tipo de literatura que podria definirse a partir de un
conjunto de caracteristicas vinculadas a la emergencia de nuevas tecnologias de la palabra (Ong,
2011) en el mundo contemporaneo. Por un lado, existen posturas que atribuyen especial
importancia al surgimiento de la web 2.0 (Rettberg, 2012), lo cual significaria que la literatura
digital es aquella producida por y para ser consumida a través de internet. Otros autores
(Perednik, Doctorovich y Estévez, 2016; Kozak, 2015b; Flores, 2017) ponen el acento en la
genealogia de estos artefactos literarios y los vinculan con la tradicidn de la poesia visual, lo cual
permite afirmar que se trata de producciones pensadas, escritas y desarrolladas en relacidn con
otras artes, pero en las que prima la practica de la lectura y la escritura para llevar a cabo sus
narrativas y mantener su cardcter literario. A ellos se suman algunos autores que se dedican a

I”

estudiar la transicién de la lectura “en digital” (Borras, 2010) lo que supone un cambio nodal en
el dispositivo de lectura que remite a la conversion de las paginas del libro a las luces de la pantalla
(Escandell Montiel, 2014). Segun esta ultima perspectiva, los dispositivos, entonces, cobran

centralidad para definir de qué se trata la literatura digital.

Si bien abonamos la importancia tanto de la genealogia, del surgimiento de internet y de la
mencionada conversion del soporte, coincidimos con Hayles quien sefiala, en su ya clasico libro
Electronic Literature: new horizons for the literary, que se trata de producciones born digital*>°
como se expone en la siguiente cita: “The field of electronic literature is an evolving one.

Literature today not only migrates from print to electronic media; increasingly, ‘born digital’

150 Nacidas digitales. Pueden utilizarse, alternativamente, las expresiones “literatura digital nativa” o “producciones
digitales nativas”.
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works are created explicitly for the networked computer”?>! (Hayles, 2008, pag. 8). En esta linea,
lo que la autora citada precedentemente pone de manifiesto es la primacia del uso critico de la

materialidad de las palabras por sobre la migracién de soportes.

Siguiendo la definicién de la ELO disponible online, este tipo de literatura experimental incluye
hipertextos ficcionales y poesia; plataformas de interaccién de escritura y consumo de textos
literarios mediante flash, video, instalaciones de computadora y programas conversacionales;
ficcidn interactiva; novelas en forma de emails o mensajes de textos, poemas e historias cuya
interaccidn se compone de parametros que se dan en un comienzo y el texto es continuado por
los lectores-usuarios; proyectos de escritura colaborativa; performances literarias online que
permiten nuevos modos de lectura; etcétera. Y a su vez, las producciones pueden subdividirse en
por lo menos tres generaciones (Flores, 2017b) remitiéndose cada una de ellas a las posibilidades
técnicas, pero también a las tradiciones con las que se identifican y los lenguajes de los que se

sirven.

Estos artefactos literarios se vinculan, como ya hemos estudiado precedentemente, con la
tradicidn de la poesia visual (Perednick, Doctorovich y Estévez, 2016; Molas y Bou, 2003) y son
pensados, escritos y desarrollados en relacidn con otras artes, bajo una primacia de la practica de
la lecturay la escritura para llevar a cabo sus narrativas y mantener su caracter literario mediante
la funcién poética (Jakobson, 1973). Con funcién poética nos referimos a aquella que caracteriza

la lengua literaria y cuyo factor dominante es la propia forma que asume el mensaje.

Segun Claudia Kozak, la literatura electrénica digital se define como “literatura programada en
cédigo binario, a partir de la creacién y/o uso de diversos software, y experimentada en
vinculacion con interfaces digitales” (2018, pdg. 564). En cuanto al uso terminolégico de

III

“electrénica digital” es importante retomar una nota al pie de la autora en ese mismo texto, en
donde aclara que mientras podemos considerar a la electrdnica (a secas) vinculada al “flujo de los
electrones u otras particulas cargadas electrénicamente” con valores infinitos, la electrénica

digital se refiere al binarismo de valores entre ceros y unos que domina corrientemente lo que

151 “E| campo de la literatura electrénica es evolutivo. La literatura hoy no solo migra de impreso a medio electrénico;
crecientemente, trabajos ‘nacidos digitales’ son creados explicitamente para computadoras interconectadas” (La
traduccion es nuestra).
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sucede en las computadoras de uso diario, por ejemplo, y que supone una simplificacion en las
operaciones légicas y aritméticas (2018, pdg. 564). En este sentido, en esta tesis apelamos al

término literatura digital.

Hablamos de poéticas tecnoldgicas o tecnopoéticas “cuando las prdcticas artisticas y sus
‘programas’ asumen explicitamente el entorno tecnolégico” (Kozak, 2015b, pag. 197). Y es
importante notar que no se trata de una cuestion meramente temadtica sobre la
técnica/tecnologia'®? -algo que puede o no estar presente- sino sobre todo, de su
problematizacién y su experimentacion critica. Y dado que la practica artistica no puede
deslindarse de su época, esa problematizacién domicilia politicamente su propuesta en relacion

con la intervencion tecnoldgica de la que se trate, tal como lo trabajamos en esta parte de la tesis.

Siguiendo este esquema que describe la diversidad de obras que podrian considerarse como
literatura digital, nos encontramos ante lo que Domingo Sanchez-Mesa y Jan Baetens (2017)
denominan “literatura aumentada” apelando a la transversalidad sociopolitica que compone las
obras que estudiamos, ampliando sus alcances y vinculaciones entre medios y artefactos
posibilitadores. En este sentido y citando el libro antes mencionado de Hayles, estos autores
afirman que la literatura expande sus dominios hacia nuevas formas de adaptacion y remediacion
de lo narrativo mediante la experimentacion de “no lugares” (2008, pag. 21. Cursiva en el original)

en referencia al ciberespacio®>.

En su Keynote para la Electronic Literature Conference 2017 celebrada en Porto, Block (2017) se
refiere a la construccidn del concepto de literatura electrdnica. En su texto rememora la creacién
del campo y se enfoca en la importancia de la nomenclatura que permite discutir dentro de un
“selforganizing system with interdepent factors such as communications, cognitions, agents in
differents roles of activity, messages in certain media formats, poetological programs,

institutions, etc”*>* (s/p). En la cuarta seccién de su trabajo, se dedica, en particular, a la

152 Nos dedicaremos a la distincién entre estos conceptos mas adelante en este mismo capitulo.

153 Observamos aqui una apreciacién que nos redirige nuevamente a la idea de interzona, como la definimos en el
capitulo 2.

154 “Un sistema organizado a si mismo, con factores interdependientes tales como comunicaciones, conocimientos,
agentes en diferentes roles de actividad, mensajes en determinados formatos de media, programas poetoldgicos,
instituciones, etc.” (La traduccion es nuestra).
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relevancia de la experimentacion para el campo de la literatura digital apelando a las posibilidades
de creacidn que permite desarrollar, sin resultados fijos ni esperables, dominados por el azary la
novedad en el trabajo con la materialidad de la letra. En este sentido, a la definicién de literatura
digital a la que apelamos como born digital (Hayles, 2008) debemos agregarle su condicion
inherentemente experimental, segun la cual hay una primacia de la materialidad y el medio por
el que se comunica la obra, por sobre el significado lineal y sintagmatico, propio del soporte
impreso hegemodnico, como hemos visto en el capitulo 4 acerca de la poesia visual, en el breve

racconto de la tradicion en la que se inscribe este tipo de producciones.

Ahora bien, el hecho de que en muchas obras de literatura digital no haya palabras escritas en
lenguaje verbal inteligible para el llamado lectoespectador (Mora, 2012) o lectoautor (Escandell
Montiel, 2012), no supone que no haya un sentido que comunicar, sino que mas bien promueve
otras formas de “leer mirando” (Gédmez, 2018a), que involucran nuevos lenguajes transmediales

(Rajewsky, 2005).

Se trata de producciones literarias que empujan “las fronteras de lo posible” en didlogo expreso
con nuevas tecnologias digitales, como sefiala Taylor (2017). La autora plantea que, si bien la
literatura digital se define como born digital, existe una larga tradicion en que literatura y
tecnologias de la palabra dialogan y establecen complejas negociaciones en el plano
experimental. Con ello se refiere a “raices profundas que se extienden hacia tradiciones literarias

pre-digitales”>® (2017, pag. 80. Enfasis de la autora).
5.2.2. Disefio metodoldgico: formas de ver, maneras de leer

El presente apartado tiene por objetivo elaborar un disefio metodoldgico retomando la pregunta
que dirige esta tesis y, en particular, el determinante tecnologias que nos ocupa en esta segunda
parte. Como ya explicamos reiteradamente, sostenemos la corrosién del vinculo entre literatura
y Nacion: en lugar de un territorio nacional soberano, la literatura digital se (des)territorializa en
el ciber-espacio; en lugar de un soporte impreso, estas maquinas de escritura (Hayles, 2002) se

definen por ser born digital (Hayles, 2008) y el soporte en que se encarna es, en consecuencia,

155 Como ya repusimos en el capitulo 4.
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digital; y en lugar de una lengua nacional, aparecen lenguajes no solo verbales sino también

intermediales -fotograficos, de programacion, cinéticos, musicales, etc.-.

Estas presunciones han sido obtenidas a partir de un primer acercamiento observacional que
luego ha permitido realizar una taxonomia que relne las recurrencias encontradas y las convierte
en operacionalizables, en tanto que valorables dentro de un sistema, como advierte Weber en la

siguiente cita:

En realidad, la marcha del conocimiento es ésta: primero existieron las observaciones de la
experiencia y luego vino la férmula interpretativa. Sin esta interpretaciéon conseguida por nosotros
hubiera quedado insatisfecha nuestra necesidad causal. Pero sin la prueba, por otra parte, de que
el desarrollo idealmente construido de los modos de conducta encarna en alguna medida también
en la realidad, una “ley” semejante, tan evidente en si como se quiera, hubiera sido una
construccion sin valor alguno para el conocimiento de la accion real. (2015, pag. 136)

El planteamiento anterior que hemos venido desarrollando en el plano tedrico nos trae un
interrogante de tipo metodoldgico. Cuando tenemos que analizar las obras de literatura digital,
nos hallamos, recurrentemente, en dificultades en cuanto a la nomenclatura insuficiente para
nombrar nuestro objeto, y eso atafie también y sobre todo a las cuestiones metodoldgicas. Si
partimos de pensar que la relacidon entre literatura y lugar se transforma, iqué metodologia
responde a ese cambio de orden epistémico? Ante la perspectiva de una desvinculacién de la idea
de Naciodn, se presenta una problematica epistemoldgica ubicada en una paradoja: por la propia
naturaleza de aquello que pretendemos investigar, el recorte del objeto no puede llevarse a cabo
mediante criterios convencionales que supondrian una contradiccidén con el cambio que se quiere
introducir aqui. A partir del planteo anterior, nos preguntamos con qué criterios establecer el

recorte de corpus y elaborar una taxonomia metodoldgica para realizar el analisis.

En este apartado, nos dedicamos a exponer una propuesta que regird en este capitulo y en los
siguientes. Presentamos posibles criterios alternativos para el recorte y el analisis de corpus
compuesto por las obras alojadas en los volimenes 1, 2 y 3 de la Electronic Literature Collection.
Siguiendo el planteo inicial, observemos que los tres volimenes cuentan con las siguientes
pestaiias clasificatorias en la busqueda de obras. Volimenes 1 y 2: “all keywords” (todas las
palabras clave), “all authors” (todos los autores), “all tittles” (todos los titulos). En el Volumen 3
se agregan “countries” (paises) y “languages” (idiomas, lenguas nacionales). En este sentido, el

cambio es notable. Por un lado, muestra la ampliacion del nimero de obras y procedencias, algo
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qgue se destaca en una larga explicacién de los editores disponible en la pestafia “About” y ausente
en los volumenes precedentes. Por otra parte, muestra un modo de clasificar poniendo
importancia en la pregunta por la relacion con el lugar, en el sentido politico en el que lo

planteamos aqui.

Frente a esta clasificacién presente en los volimenes, proponemos otros agrupamientos con el
fin de explorar las obras seleccionadas dentro de la coleccién completa teniendo en cuenta la
pregunta que surge del problema de investigacion. Los lineamientos que siguen se desprenden
de los indicadores encontrados en el corpus y son los siguientes: A) lineamiento por paradigmas

de conocimiento; B) lineamiento por géneros; C) lineamiento por lenguajes.

Con lineamiento por paradigma de conocimiento (A) nos referimos a un conjunto de
conocimientos y creencias que forman una cosmovisién en la que las obras se inscriben de modo
tematico, pero también en cuanto a las preguntas que se plantean conceptualmente sobre el
mundo. Podemos pensar en la siguiente clasificacion para el corpus comprendido en la ELC:
filoséfico, linguistico, filoldgico, bioldgico, territorial/geopolitico, técnico, politico,

magquinico/robdtico, financiero.

Con lineamiento por géneros (B) nos remitimos a la estructura que las obras adquieren a partir de
nuevas posibilidades técnicas, que combinan lenguajes de programacién con formas
reversionadas de los géneros tradicionales. Es dable referirnos aqui a la categoria de géneros
discursivos de Bajtin (1989) en sus aspectos dindmicos, estilisticos y situados*>®, si bien en el caso

de la literatura digital se extienden a lenguajes no verbales. Este lineamiento responde,

156 Algo de esta dindmica dialégica que Bajtin sefiala aqui, atraviesa también la premisa de Derrida acerca de la
“participacion” a un cuerpo de géneros, sin pertenencia a ninguno en particular: “(...) un texte ne saurait appartenir
a aucun genre. Tout texte participe d'un ou de plusieurs genres, il n'y a pas de texte sans genre, il y a toujours du
genre et des genres mais cette participation n'est jamais une partenance. Et cela non pas a cause d'un débordement
de richesse ou de productivité libre, anarchique et inclassable, mais a cause du trait de participation lui-méme, de
I'effet de code et de la marque générique. En se marquant de genre, un texte s'en démarque. Si la remarque
d'appartenance appartient sans appartenir, participe sans appartenir, la mention de genre ne fait pas simplement
partie du corpus.” (Derrida, 1980, pag. 264. Enfasis del autor). [“(...) un texto no pertenece a ningliin género. Todo
texto participa de uno de varios géneros, no hay texto sin género, siempre hay género y géneros, pero esta
participacion no es jamas una pertenencia. Y esto no es a raiz de un desborde de riqueza o de productividad libre,
anarquica e inclasificable, sino a raiz del rasgo de participacidn en si, el efecto del codigo y la marca genérica. Al
marcarse como un género, un texto se desmarca. Si la marca de pertenencia pertenece sin pertenencia, participa sin
pertenencia, la mencién de género no es simplemente parte del corpus.” (La traduccion es nuestra)].
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inicialmente, a la siguiente clasificacion: combinatorio, generativo, hipertextual, narrativa
transmedia, ficcién interactiva, performance, videojuego, 3D realidad virtual, remediacion, e-

poetry.

Por ultimo, con lineamiento por lenguajes (C) entendemos el conjunto de lenguajes verbales y no
verbales que se utilizan en las obras e intervienen interactivamente en ellas. Aqui es importante
notar que, siguiendo a la ELO, la literatura digital se define como tal en tanto que existe un
componente verbal que se superpone a otros aspectos también intervinientes en las obras. Sin
embargo, esta primacia de la lengua verbal es discutida y desafiada constantemente, requiriendo
constantes argumentaciones para ser considerada literatura y no una obra perteneciente a otro
campo. Esta situacion ademds multiplica las inscripciones de las obras que, segun ciertas
interpretaciones son literarias, pero segun otras pertenecen al arte digital, al arte
contemporaneo, al conceptualismo. En este sentido, la eleccion del caso de estudio supone un
recorte de producciones consagradas en tanto que literatura digital por la hegemonia de una o
varias lenguas verbales por sobre otros lenguajes>’. Dicho esto, los lenguajes intervinientes
pueden ser: algoritmico, de cddigo, visual, sonoro, cinético, fotografico, alfabéticos, ideograficos,

escultoricos.

Cada obra del corpus se corresponde con al menos una de las caracteristicas de cada uno de estos
lineamientos, al tiempo que, segun la combinacién que se realice, se puede pensar en un plano
de pertenencia transversal y diacrénico a tres generaciones (Flores, 2017b) que se diferencian
segln sus lenguajes, sus posibilidades técnicas y de adquisicién y desarrollo de recursos, y sus
preguntas de orden contextual y tematico. Nos interesa particularmente el articulo de Flores
porque intenta situar qué de latinoamericano/caribefio, nacional y regional puede pensarse en
torno a la literatura digital y cdmo ello estd inscripto en una trama que él denomina

III

“internacional”. Flores reconoce que:

Nos une el interés por el potencial de las tecnologias digitales para presentar la palabra. Es por
esto que considero que la literatura electréonica es electrénica antes de ser caribefia o
latinoamericana, aunque sin negar los temas y tradiciones culturales que han formado al autor.
(2017b, pag. 9)

157 Sin embargo, esta primacia no implica que las palabras cobren importancia por su contenido a narrar, sino muchas
veces, por considerarse su aspecto visual, es decir, “las letras como dibujos” (Bou, 2003).
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Con esta apreciacidn cierra su texto. Coincidimos en el cruce entre tradicion y globalizacion que
plantea, aunque en este trabajo intentaremos ampliar y profundizar sobre las formas en que la
idea de Nacidén aun modela las practicas literarias digitales y las caracteristicas distintivas de un

paradigma emergente que nos obliga a nuevas clasificaciones y recortes.

Brevemente, repasamos la clasificacion de generaciones siguiendo el planteo inicial de Hayles
(2004) vy, luego, las especificidades situadas del articulo de Flores (2017b). Hayles (2004) sostiene
que la primera generacién de literatura digital puede ubicarse en la década del 80, hipertextos
tempranos escritos con herramientas de software sin demasiado desarrollo ni posibilidades
graficas, bastante cercanos al libro impreso en la experiencia de lectura dado que se pasa de
pantalla a pantalla cada vez que se hace click en un link>®. La ruptura acontece en 1995, con la
llegada de la World Wide Web (Funkhouser, 2007). En ese momento comienza la segunda
generacion, lo que posibilitara el uso de elementos multimediales que le otorga una complejidad
visual y sonora distintiva a las obras, dejando atras la linealidad propia de la literatura impresa
(Hayles, 2004, pag. 86). Flores agrega a estas generaciones una tercera, “construida sobre
plataformas comerciales como tabletas y teléfonos inteligentes, recursos digitales que ofrecen
conexiones via AP| (Application Programming Interface) y medios sociales como Facebook y

Twitter” (2017b, pag. 2).

Ejemplos de Herramientas Ejemplos de obras

"Love Letter Generator" por Christopher Strachey
(1952), "ELIZA" por Joseph Weizenstein (1964),
"Roda Lume" por E. M. de Melo e Castro (1969),
"Nao" por Eduardo Kac (1982), "First Screening" por
bpNichol (1984), "Uncle Roger" por Judy Malloy
(1986), "Amour" por Philippe Bootz (1989),
"afternoon, a story" por Michael Joyce (1987) vy
"Marble Springs" por Deena Larsen (1993), entre
otros.

Programas de autoria (Hypercard,
Storyspace, INFORM, etc.),
lera herramientas de edicién de imagenes,
generacion | audio y video, Lenguajes de
programacion (BASIC, UNIX, LISP,
PASCAL, FORTRAN, etc.)

158 Del mismo modo lineal en que se pasa de una pagina a la siguiente en un libro impreso.
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Lenguajes de markup y programacion

"Anipoemas" por Ana Maria Uribe (1997), "Enigma
n" porJim Andrews (1997), "White-Faced Bromeliads
on 20 Hectares" por Loss Pequeiio Glazier (1999),

para apps (iOS, Android, etc.), servicios
mediante APl (Wikipedia, WikiHow,
Wordnik, redes sociales, etc.)

2da para -navegadores Web  (HTML, "The Struggle Continues" por Young-Hae Chang
., JavaScript, CSS, DHTML), programas de . . " .
generacion , . Heavy Industries (1999), Radikal Karaoke" por Belén
autoria (Director, Flash, Java Applets, " .
etc.), formatos digitales (GIF animado) Gache (Taroko Gorge" por Nick Montfort (2009), y
et g "All the Delicate Duplicates" por Mez y Andy
Campbell (2016), entre otros.
HTML5, CSS, JavaScript, bibliotecas | "Pentametron" por Ranjit Bhatnagar (2012),
(JQuery, Tracery, etc.), redes sociales | "Poetuitéame" por Karen Villeda y Denise Audirac
3ra (Facebook, Twitter, Vine, Instagram, | (2014), "The Hunt for the Gay Planet" por Anna
generacién Snapchat, etc.), plataformas méviles y | Anthropy (2013), "Being @SpencerPratt" por Mark C.

Marino y Rob Wittig (2013), "EI 27" por Eugenio
Tisselli (2013) y "Pry" por Samantha Gorman y Danny
Cannizzaro (2015),

Tabla 1. Herramientas y obras por generaciones en Flores (2017b, pdg.3).

Las generaciones pueden ser pensadas diacrénicamente teniendo en cuenta las posibilidades de
tecnologias y formas de ver y leer que dieron lugar a esta sucesién. A partir de lo anterior, queda
expresada la taxonomia con la que se clasificardn las obras del corpus tanto sincrénica como

diacrénicamente.

En cuanto a las obras en si mismas, nos preguntamos como desarrollar el andlisis cuando nos
encontramos ante un objeto nuevo e hibrido, que no puede “leerse” sin “mirarse” (Bou, 2003).
Estas nuevas condiciones en las que se produce y se consume literatura nos llevan a cuestionar
los modos de abordaje, dando lugar a un corrimiento de los limites y un didlogo con otras
manifestaciones de las artes. En linea con lo que venimos diciendo, Kozak se pregunta cdmo se
lee lo que ella define como literatura expandida: “¢son las operaciones de la critica de la literatura
digital las mismas que las de la literatura de libros?” (2017b, pag. 227. Enfasis de la autora). Y a
esta cuestion, agregamos uno de los interrogantes que formula Anahi Ré (2011, pag. 21) en su
articulo “Arte, ciencia, experimentacién: expoesia y metapoéticas tecnolégicas”, écémo
decodificar una poética tecnolégica para dar cuenta de su politica tecnolégica? O en términos de
Mendoza (2012, pag. 58) écdmo leer lo nuevo sin naturalizar las herramientas de lectura con las

gue ya contamos para leer la tradicion letrada?
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Estimulados por estas preguntas, ofrecemos un disefio metodoldgico de lectura siguiendo los
aportes de Hayles en Writing Machines (2002), quien propone realizar una interpretacion critica
de las propiedades materiales de la literatura mediante “metaforas materiales” (Material
Metaphores en inglés) que componen un Analisis del Medio Especifico (Media-Specific Analysis
en inglés). Las mencionadas “metéforas” se definen ya no en relacién a una figura retérica verbal,
como tradicionalmente las conocemos, sino a las propiedades simbdlicas en las que las palabras
se alojan fisicamente en cada artefacto artistico (2002, pag. 22). A su vez, estas metaforas
materiales forman parte de inscripciones tecnoldgicas en “tecnotextos” (technotexts en inglés)
cuya caracteristica principal es interrogar la condicién material de la tecnologia de las palabras
reflexivamente (2002, pag. 25). Estas herramientas de analisis forman parte de un tipo de critica
que “pays attention to the material apparatus producing the literary work as physical artifact”>®

(2002, pag. 29).

Sobre las formas en que las obras que utilizan esos lenguajes pueden “leerse”, existe un amplio
abanico de opciones que van del close reading al distance reading*®®, pasando por combinaciones

entre ambos modos y atravesados por aspectos contextuales y territoriales.

En “How we read: Close, Hyper, Machine” (2010), Hayles se refiere a la convivencia entre modos
de leer segun distintos publicos lectores. Sefiala una caida de la lectura de libros impresos durante
los ultimos veinte afios a la fecha de escritura de ese articulo, al tiempo que se observa un fuerte
crecimiento de la lectura de textos digitalizados, lo que supone un cuestionamiento a las practicas
académicas. éEs aun fructifero ensefiar close reading? Y si es asi, ¢ por qué? Segun Hayles, hay un
conjunto de especialistas y académicos para quienes la lectura cercana es lo que define la
especificidad de los estudios literarios y su ensefianza es lo que justifica la existencia de esas
instituciones. Pero cuando se intenta definir el close reading como un tipo de lectura precisa,
detallada, atenta a laretérica, el estilo y las técnicas linglisticas utilizadas, la argumentacion sobre
su puesta en practica se dificulta dado que el soporte digital supone otro tipo de competencias

lectoras (pdg. 65). Esas competencias incluyen la velocidad del escaneo en superficie de grandes

159 “presta atencidn al aparato material produciendo el trabajo literario como artefacto fisico” (La traduccién es
nuestra).
160 | ectura cercana y lectura distante, respectivamente.
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cantidades de informacion para encontrar pasajes de textos puntuales y relacionar unos con

161

otros, y de alli que adopte el nombre de distant reading*®*, largamente desarrollado por

especialistas en humanidades digitales.

Si bien estas reflexiones de Hayles se concentran en trabajar textos literarios digitalizados, es
interesante observar el modo en que la autora estudia los cambios en la lectura a partir de la
introduccidon masiva de hipertextos y modelos computarizados de interpretacidén ya que suponen
una intervencion en los modos de interaccidn lectora y la (in)comprension de la materialidad de
las palabras. éCémo se generan los textos? ¢Cdmo se lee en una cultura aun atravesada por el
texto impreso y todo lo que ello supone? A diferencia de Moretti, quien se cifie a una forma de
lectura, Hayles (2010, pag. 74) explora la forma en que close reading, distance/hyper reading y
machine reading se interrelacionan en una sinergia para crear patrones de lectura que operan,

como veremos, en las obras nacidas digitales®2.

Asi, algunas obras introducen lenguajes de distinto tipo, creando una tensién en la hibridez del
uso de la materiay el cédigo digital'®® (Berti, 2011), entre ellos: musicales (por ejemplo, el trabajo
ya mencionado en el capitulo precedente Birds Singing Other Birds' Songs de Maria Mencia),
plasticos (por ejemplo, Poemas y Antipoemas de Ana Maria Uribe, también descripto
anteriormente), escultéricos (por ejemplo, Underbelly de Christine Willks), performaticos (por
ejemplo, Radikal Karaoke de Belén Gache), fotograficos (por ejemplo, Entre Ville de J.R.
Carpenter), todos, algunos o solo uno de ellos. Para “leer” estas obras se precisa una intervencion
del lector sobre la materialidad que percibe y sobre la que debe actuar para proseguir: hacer click
sobre hipervinculos, tocar palabras, encender luces, hablar o gritar con un micréfono, mover las
manos, activar audios, etc. Estas acciones implican lo que en términos de Susana Romano Sued

(1997) se puede considerar poesia experimental y nos obliga a preguntarnos sobre las

161 por ejemplo, nos hemos extendido en el capitulo 2 sobre las concepciones de Moretti (Moretti, 2000, 2004a,
2004b, 2005: Moretti y Pestre, 2017) a este respecto. Como mencionamos en ese capitulo, se trata de un aporte
capital a la lectura distante de grandes masas de datos sistematizados para ser posteriormente analizados.

162 Un ejemplo de esta sinergia que menciona Hayles, entre los muchos mencionados por ella, es el de Patchwork
Girl, obra hipertextual (e intertextual por su referencia a Frankenstein) de Shelley Jackson, pionera de la literatura
digital. Su trabajo fue premiado en 2001 por la ELO (http://www.eliterature.org/Awards2001/fiction-
JacksonShelley.php) y el CD-ROM de esa obra tuvo gran repercusion y circulacion mundial. Sobre las premiaciones y
la construccién del campo de la literatura digital nos hemos extendido en el capitulo 3 de esta tesis.

163 Haremos un anélisis de algunas de estas obras a lo largo de este capitulo y los posteriores.
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propiedades “no legibles” del objeto, algo que las practicas hegemodnicas de lectura y escritura,
en gran medida, opacaron a lo largo del desarrollo de la literatura impresa moderna. Como afirma
Hayles, hay un uso significativo de la tecnologia a la hora de pensar lo que definimos como
literatura digital: “Literary texts are not, of course, merely passive conduits. They actively shape
what the technologies mean and what scientific theories signify in cultural contexts”64 (1999,

pag. 21).

La experimentacion con las tecnologias supone entonces lecturas “trabajosas” o, en palabras de
Aarseth (1997), ergddicas: “This phenomenon | call ergodic, using a term appropriated from
physics that derives from the Greek words ergon and hodos, meaning ‘'work‘ and "path. In ergodic
literature, nontrivial effort is required to allow the reader to traverse the text”16> (pag. 8. Enfasis
del autor). En relacién con la “trabajosa” tarea que implica leer dispositivos de literatura digital,
Philippe Bootz (2011, pag. 36) seiiala que estos “textos por ver” suponen una doble lectura: por
un lado, una lectura “estrecha” que seria aquella compartida con el objeto libro impreso y por

otro lado, una lectura “interactiva”, vinculada a la manipulacién y accién sobre el objeto fisico.

Por ultimo, en el marco del trabajo con el corpus a la luz de esta propuesta metodoldgica que
incluye un posicionamiento de lectura y analisis especifico, las actividades que se realizaron
fueron: a) Visitar el sitio web de las colecciones de ELO y restringir el corpus a los tres volimenes
publicados desde 2006 hasta 2016. Dado que el préximo volumen se prevé para 2021, no entra
en los plazos dispuestos para la presente investigacion doctoral; b) Sistematizar las obras segun
un etiquetado que se refiera a la idea de domicilio politico segun los lineamientos antedichos,
gue supone que el soporte digital habilita nuevos posicionamientos geopoliticos en las
tecnopoéticas estudiadas; c) Buscar un modo de analizar aquellas obras cuyo componente verbal
sea incomprensible para la investigadora, pero de importancia para la investigacién. Esta
propuesta metodoldgica tiene que ver con la pregunta que guia este estudio en torno de la

relacion entre literatura y lugar.

164 “| os textos literarios no son, por supuesto, meramente conductos pasivos. Ellos se moldean segun las tecnologias
y lo que las teorias cientificas significan en contextos culturales” (La traduccion es nuestra).

165 “Este fenémeno que llamo ergddico, usando el término apropiado de la fisica que deriva de las palabras griegas
ergon y hodos referido a ‘trabajo’y ‘camino’. En |a literatura ergodica se requiere un esfuerzo no trivial para permitir
al lector experimentar el texto” (La traduccion es nuestra).
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5.3. La literatura digital: progresiones y desvios

En este apartado presentaremos lineas de andlisis que se vinculan con obras que cuestionan
aspectos propios de la tecnologia en tanto que dispositivo politico que sirve de soporte para la
literatura digital. En este sentido, los ejes de analisis propuestos seran tres: la cuestion de la idea
del mentado “progreso” de la literatura, el esquema de valor en el arte y el posicionamiento
interdisciplinar (colectivo) e institucional en donde se entrecruzan las artes y las ciencias para
poder llevar a cabo estas tecnopoéticas. Estos tres subapartados que sirven de lentes desde
donde leer las obras del corpus (analizadas o solamente mencionadas) permiten reflexionar
acerca de la posible domiciliacién en la que se inscriben. A partir de tales reflexiones surgen
cuestionamientos y reivindicaciones de algunos aspectos vinculados a la Naciéon o a ciertos
desarrollos histéricos que vieron condicionado su éxito al desarrollo tecnoldgico de una época (la
imprenta, internet, el desarrollo bélico, la geopolitica, las disciplinas académicas y el

disciplinamiento consecuente, entre otras).
5.3.1. El “progreso” tecnoldgico en la literatura digital

Segun lo dicho hasta aqui, hemos planteado una hipétesis subsidiaria a la general, vinculada a la
relacion entre literatura y lugar, segun la cual en un nuevo contexto de emergencia de la cultura
visual global (Darley, 2000), la literatura digital desarrolla su poética retomando un lineamiento
marginal dentro del canon “nacional”, el de la poesia visual (Perednick, Doctorovich y Estévez,
2016; Bou, 2003), que se manifiesta en la critica al soporte impreso. En esta linea, este capitulo
propone trabajar con la materialidad de los soportes y la forma en que cierto lineamiento de
literatura experimental postula una visidn critica sobre un mentado “progreso” que pareciera
sucederse ante la aparicion de un nuevo medio. En el capitulo anterior pudimos observar esta
cuestidn con especial atencidn en el desarrollo de la imprenta y la hegemonia que con ella se
instaura para la consolidacién de una literatura nacional “ascética” en la medida en que pierde
poco a poco caracteristicas visuales distintivas que invisibilizan la idea de las letras como dibujos.
De manera marginal, la poesia visual y distintas propuestas de literatura experimental, por su

parte, intentan poner de relieve esas caracteristicas.
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Teniendo en cuenta que este panorama ha sido largamente descripto en el capitulo precedente,
nos dedicaremos ahora a analizar formas en que la idea de “progreso” se presenta en la
produccidn literaria en soporte!®® digital. Para ello haremos un repaso por el nacimiento y la
consolidacién de una concepcion de “progreso” que atraviesa la modernidad y afecta el modo en
el que se modela la lengua y la literatura como objeto de impresion, disciplinamiento y

corporizacién politica.
5.3.1.1. La idea moderna de progreso como imaginario técnico

La idea de progreso moderno tiene una relacién intrinseca con el cambio en la concepcidn de
tiempo que es fundante del imaginario tecnolégico que promueve la modernidad, vinculado a la
linealidad hacia un futuro que se encuentra siempre delante y hacia una supuesta perfeccion'®’:
“la perspectiva del progreso es usada, especialmente en el mundo moderno, para sustentar la
esperanza en un futuro caracterizado por la libertad, la igualdad y la justicia individuales” (Nisbet,
1986, pag. 1). De alli la metafora de la flecha que encontramos en las cronologias escolares, por
ejemplo. El tiempo lineal, contrapuesto al tiempo ciclico de la Antigliedad, se liga a la
racionalizacién del mundo en tanto que cdlculo y optimizacidon de resultados que a su vez

permitieron el desarrollo del modo de produccidon capitalista (Weber, 2012). Esta idea de

166 | 3 técnica (del griego téxvn, téchne) designaba, en la Antigiiedad griega el arte, el oficio de transformar la realidad
material natural en otra cosa artificialmente, de modo de obtener un resultado determinado a través de un
procedimiento. De alli que, siguiendo esta etimologia, se pueda asociar directamente técnica y arte. Sin embargo,
hemos observado cdmo la modernidad operacionaliza crecientemente los resultados mecanicos que, en el caso de
la imprenta impondrian un cambio capital en el modo de reproduccion de la literatura escrita ya que se orientan
hacia la cualidad meramente instrumental de la técnica, despojandola de su condicién politica. Por su parte, la
etimologia de tecnologia (t€yvn: arte, técnica u oficio y Adyog: logos, estudio, discurso, tratado) se puede interpretar
como el discurso sobre la técnica y en tanto tal, una repeticion de procedimientos o protocolos que se sistematizan
y explican razonadamente las operaciones técnicas (Serres, 1998).

167 Seguin la perspectiva de Nisbet (1986), la visién de un futuro promisorio surge ya en el cristianismo, y se agudiza
en el siglo XIlIl con la teoria filoséfica y politica de San Agustin en La ciudad de Dios. Alli la organizacidn social y la
insercion de los hombres en el curso de la vida cobra una renovada significacién al enmarcarse en una nueva
concepcion de tiempo: el paso del individuo por la vida terrena se ve sometido a una serie de desarrollos y
aprendizajes cuyo objetivo mayor sera encontrar la beatitud bajo la promesa de un futuro en la ciudad de Dios. Asi,
las penurias, las desavenencias o la infelicidad en la tierra se transforman en parte de un camino necesariamente
lineal y terrenal hacia el progreso de la humanidad en el reino celestial: “Para San Agustin, el progreso entrafia un
origen preestablecido en el cual existen las potencialidades para todo el futuro desarrollo del hombre: un tnico orden
lineal del tiempo; la unidad de la humanidad; una serie de etapas fijas de desarrollo; la presuncién de que todo lo
que ha sucedido y sucedera es necesario; y, por ultimo, aunque no lo menos importante, la visién de un futuro estado
de beatitud” (Nisbet, 1986, pag. 7).
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progreso posee relacion directa con cambios en el paradigma cientifico que comienza a imperar

en la modernidad y continta en la actualidad.

En su libro Explicacion y comprension (1987), von Wright establece una dicotomia entre dos
tradiciones: la aristotélica y la galileana. La primera, de larga data, se inscribe en un modelo de
cientificidad sostenido hasta la Baja Edad Media que aduce a una explicacion cientifica
teleoldgica, es decir, que refiere a la finalidad “en términos de ‘facultades’ o ‘potencias’, asociadas
a la ‘esencia’ de alguna sustancia” (von Wright, 1987, pdg. 19. Nota al pie). En cambio, mas
recientemente y en un contexto de descubrimiento del “Nuevo Mundo” en el que la cosmovisién
imperante exige al cientifico intentar explicar y predecir fenédmenos, se constituye la llamada
tradicién galileana. Esta supone una perspectiva mecanicista de explicacién causal que da cuenta
del lugar preponderante que tuvieron durante el Renacimiento las ciencias naturales y la

matematica. Estos elementos seran basales para la idea de progreso durante los siglos siguientes.

Entre los siglos Xl y XIV se desarrollan en el Occidente europeo un conjunto de transformaciones
econdmicas, sociales, ideoldgicas y culturales que crean las condiciones para el nacimiento de la
ciencia moderna y del paradigma “cientifico-positivo” dominante. El ideal de una explicacion
racional a través de la deduccién, a partir de los primeros principios evidentes, domind el
pensamiento de los filésofos y tedlogos de esa época y propicio el desarrollo de las matematicas,
gue hasta entonces se habian mantenido en un nivel practico y elemental. La resultante fue la

gestacion de los cambios que caracterizarian la revolucidn cientifica de los siglos Xl y XVI.

Galileo, nacido en 1564, es hijo de la modernidad europea y entiende de un modo nuevo el
guehacer cientifico: por un lado, producto del trabajo manual y los progresos de la técnica y, por
otro, posible gracias al empleo de las matematicas. Lo mas relevante de su obra se desarrolla en
la primera mitad del siglo XVII. Para su época, la prioridad tradicional de los naturalia sobre los
artificalia se ha invertido en favor de los ultimos'®®. Relojes y autdmatas rudimentarios ocupan

un lugar central y la eficacia de los cafiones turcos que han conquistado Constantinopla a

168 Hemos ya mencionado en el capitulo 1 la importancia que esta inversidn conlleva en la ciencia politica v,
consecuentemente, en el desarrollo tedrico del Estado-Nacidn, haciendo mencidn a la creacion artificial del Leviatan
hobbesiano, en contraposicion a las leyes divinas y naturales que dominaron la organizacién politica del mundo hasta
ese momento.
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mediados del siglo XV obligan a un replanteo sobre el movimiento de los proyectiles. Este
replanteo se ve acompaifado por la construccidon del telescopio, cuya utilizaciéon permitird el

desarrollo de la astronomia moderna.

Galileo, y luego Newton, se constituyen en figuras centrales de un movimiento cientifico que
relega las historias naturales y los lapidarios, herbarios y bestiarios medievales y que encuentra
en los relojes el modelo explicativo para el mundo: el mecanicismo. Se desarrolla una nueva
valoracion por el “hacer” que alcanza también a diversas expresiones literarias utépicas como La
Nueva Atldntida de Bacon, artisticas y arquitectdnicas, e incluso la magia se redefine a partir de
un principio de filosofia natural en accion: “una ciencia relativa a las virtudes y acciones de las
fuerzas naturales, su efecto reciproco y sobre las cosas que de ella dependen y mediante la cual
se puede saber lo que las fuerzas naturales pueden lograr y no pueden lograr por su propia virtud”
(Mass Torres, 1983, pag. 93). El “hacer” en el Renacimiento se diferenciara del de la Baja Edad
Media en un punto nodal para la modernidad: hacer ciencia no se trata de una inspiracion magica
0 azarosa sino de un procedimiento analitico, metddico que amplia las posibilidades del hombre
de conocer y dominar de modo calculado la naturaleza con una marcada finalidad de mejora
progresival®. “Galileo construye un mundo que se acomoda a sus exigencias de racionalidad
cientifica, un mundo en el que la naturaleza idealizada matematicamente se sobrepone a la

naturaleza intuitiva precientifica” (Mass Torres, 1983, pag. 99).

El desarrollo de este modelo mecanicista en el que se funda la idea moderna de progreso, tiene
su corolario durante el siglo XIX con el positivismo. El positivismo'’?, con exponentes como Mill,
Comte y Durkheim, sigue una linea ligada a la explicacién causal mecanicista de la tradicion

galileana. En 1843, el francés Auguste Comte (1987) acufia el término positivismo para referirse

189 De alli que, desde esta perspectiva, la idea de progreso tenga una connotacién positiva en tanto que se persigue
el perfeccionamiento que permita el calculo y la optimizacién maxima posible.

170 Un contrapunto se encuentra en el desarrollo de la hermenéutica moderna (con Dilthey, Simmel, entre otros) y
sus continuadores (Weber, Windelband, Rickert y, mas adelante, tedricos de la llamada escuela de Constanza). La
hermenéutica aparece inscripta en la tradicién aristotélica cuyo modelo explicativo, como ya notamos, es teleolégico,
es decir, finalistico. No es motivo de este apartado ni de esta tesis una comparacién entre ambas tradiciones, pero si
notamos, una vez mas que, en el curso de la historia de las ideas, algunas priman por sobre otras porque, dadas
ciertas condiciones, tienen mayor éxito, pero esto no implica que no pervivan ideologias alternativas que recurren a
tradiciones diferentes, a veces invisibilizadas o marginales, a veces resurgidas y prometedoras de cierta hegemonia
en su emergencia.
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a lo que él denomina la ley -general y natural- de los tres estados segun la cual es posible estudiar
la historia humana. En un primer estado “teleoldgico o ficticio”, el hombre explica los fenémenos
como producto de la accién sobrenatural de dioses, espiritus o demonios. En un segundo estado

metafisico o abstracto”, los fendmenos se producen por fuerzas abstractas, impersonales de la

Ill

naturaleza circundante. Un tercer y Ultimo estado “superador” es el “cientifico o positivo” en el
que el hombre observa regularidades en los fendmenos y a partir de tal observacién produce
leyes. Tal estado estd ligado a la idea imperante de progreso de la mano con la Revolucién
Industrial y el modo de produccién capitalista de acumulacion de la riqueza y da cuenta del hecho
de que las preguntas que se plantean los hombres tienen respuestas directamente dependientes
del tipo de recursos que estan disponibles en las sociedades en cada época. Asi, en una sociedad
industrial, la ciencia -cuyo modelo paradigmatico es la ciencia natural- aparece para dar

respuestas diferenciales y superadoras!’! entre sociedades que la desarrollan y sociedades que

no han llegado a ese tercer estado positivo.

Mas adelante, en su afan por darle a la sociologia categoria de ciencia, Durkheim (1988) propone
un método y un objeto que son constitutivos. En primer lugar y al contrario de los métodos
vigentes, Durkheim (1988) postula que no basta con explicar la funcidn solamente, sino que hay

I”

qgue explicar las causas de los hechos sociales. De este modo se logra una “armonia general” en
el organismo que es la sociedad. Sus dérganos (individuos) por si mismos, no explican el todo
porque, dice Durkheim, lo social se explica por lo relacional entre los érganos, la forma del
organismo dependerd de una combinacién que supera la mera suma. Es decir que la metafora de
la morfologia propia de la biologia se dirige a pensar en la idea de forma tal como lo indica su
prefijo (morfo del griego morphe, significa forma). Con esta consideracion del todo como algo que
no es idéntico a la suma de las partes, Durkheim inscribe a la sociologia en un método nuevo,
ligado a pensar el hecho social como coercitivo, general (regular), exterior, independiente de los
individuos (colectivo). Estas propiedades permiten refutar el psicologismo que Durkheim lee en

autores como Comte y Spencer, quienes a su vez dicen hacer sociologia bajo una idea de

evolucidn y progreso social desde lo individual, propia de su época. Para determinar el progreso

171 L3 “superacion” de etapas nos recuerda a lo que Nisbet (1986, pag. 6) marca en torno a la idea agustiniana de
“elevacién gradual de las cosas terrenas a las celestiales” que supone una idea de progreso luego retomada por la
modernidad que nos ocupa.
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de un hecho social en un determinado momento histérico en una sociedad es necesario contar
con los datos estadisticos en clave temporal, y mediante un promedio de regularidades,
establecer comparaciones y tendencias en el hecho social en particular. Durkheim (1988) invierte
el sentido y sefala que la empirea sirve para corroborar la regla y no a la inversa apelando

nuevamente al cardcter de generalidad en el sentido de regla o regularidad.

éPor qué traemos a colacidn estas notas sobre la sociologia positivista? Para dar cuenta del modo
en que la idea de progreso permed todo el mapa de las ciencias y el conocimiento se organizé a
partir de un pensamiento que tendia, en gran medida, a la artificiosidad de los mecanismos del
homo faber (Sennett, 2009). Del mismo modo se insertaron estas disputas cientificas en la
filologia y el posterior desarrollo de la linglistica como observaremos con detenimiento en el
proximo capitulo. Y aquello que afecta a la lengua, como sabemos, afecta a la literatura y su
tecnologia de la palabra, que durante la modernidad occidental fue, por excelencia, depositada
en el papel de la imprenta. Aqui regresamos a nuestro punto de partida en donde imprenta,
literatura, lengua y politica muestran su estrecho vinculo con la idea de progreso. La misma se
presenta bajo multiples facetas: es vectora de sus practicas al tiempo que es subvertida,

denunciada, desviada en el quehacer literario.

En lo que respecta a la produccién marxista, es facil caer en algunos reduccionismos que no hacen
justicia a la prolifera obra que se sucedié a lo largo de muchos afos y vicisitudes personales del
propio autor. Nos interesa sefialar de manera sucinta que, si bien Marx se fue desplazando de
disciplinas en sus estudios y producciones, tales variaciones tuvieron siempre por foco una
pregunta filosofica que podemos dilucidar en toda su produccién: épor qué el hombre es esclavo
del hombre? El problema de la enajenaciéon'’? lo llevd desde la filosofia hegeliana hacia una
primera ruptura que dio paso a una critica a la ideologia alemana y luego a una teoria juridico-
filoséfica sobre el Estado, que deriva finalmente en un largo estudio de la economia en clave
histérica. En estas transformaciones de su obra podemos advertir una busqueda por encontrar

respuesta a la pregunta inicial desde distintos puntos de partida que hicieron que Marx, junto con

172 posteriormente el concepto de enajenacidn se operacionaliza como plusvalia en el periodo en el que Marx se
dedica a estudiar desde la perspectiva de la economia, la historizacidn de las relaciones de produccion.
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el apoyo incondicional de Engels, pudiera llegar a discutir muchas de las premisas en torno a la

naturalizacion del hombre enajenado y manifestarse en pos de la libertad revolucionaria.

Este movimiento de desnaturalizar la enajenacién se manifiesta en el desarrollo del concepto de
“tendencia histdrica de la acumulacién capitalista” en la seccién 7 del capitulo 24 de El Capital.
En “De la llamada acumulacién originaria” discute con los presupuestos de los economistas
cldsicos como Adam Smith o David Ricardo quienes, segun Marx (2004), formulan una teoria
“ahistérica” de la economia. Tal critica parte de la premisa de que la acumulacién originaria no
significa solo la transformacién del esclavo o ciervo en trabajador asalariado. También implica la
transformaciéon de la propiedad privada basada en el trabajo, condicidon precapitalista de
existencia, en propiedad privada perteneciente a los particulares, es decir, propiedad privada de
los medios de produccion en manos de unos pocos capitalistas. En este sentido, Marx inscribe el
proceso de acumulacion originaria en el contexto histérico de aparicidn, a través del ejemplo de
Inglaterra, tendencia histérica que los economistas clasicos evitan mencionar. Con la
denominaciéon de “acumulacién originaria” Marx (2004) se refiere al punto de partida de la
produccién capitalista, en tanto ésta permitié generar una masa de capital suficientemente
grande en manos de unos pocos y a costa de “la pobreza de la gran masa” (pag. 892) que
posteriormente daria lugar a una nueva relacién dual y antagdnica propia del sistema capitalista:
los propietarios de los medios de produccidon que no trabajan y los que trabajan sin poseer

propiedad de los medios de produccién.

En vistas a describir la lamada acumulacién originaria como proceso histérico de escisidon que da
lugar al modo de produccién burguesa o sistema capitalista y a sus agentes, Marx sefiala puntos
basales para comprenderlo. Primeramente, la acumulacién originaria se presenta como un
fendmeno histérico que nace a partir de la crisis del sistema anterior, el feudal, y que se funda en
la expropiacién de la tierra de quien la trabaja. Con ello, hace un fuerte hincapié en su época, en
que el debate sobre el “progreso” material cobra fuerte impulso. Marx retoma esa idea de
materialidad vigente y la reelabora con un fuerte tono de denuncia. Sefiala que esa expropiacién
gue permite una acumulacién original -y que posteriormente dara como resultado el capital, toda
vez que la tierra y los medios de produccidn se traduzcan en fuerzas productivas en marcha-, se

logra de modo muy violento. Tomando como caso de estudio Inglaterra, Marx afirma que “con la
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Reforma y, a continuacién, con la expoliacidn colosal de los bienes eclesiasticos” (pag. 901) se
origina la llamada acumulacién originaria, cuya consecuencia inicial sera la concentracién de la
riqueza para pocos y el empobrecimiento y la hambruna para la mayor parte de las masas
populares. A partir de esto, Marx establece una diferencia con las explicaciones que dan la
economia politica cldsica, que evita nombrar los acontecimientos histdricos que tuvieron lugar y
gue dieron cauce a episodios “nada idilicos” en pos de la acumulacién fundacional del capital

burgués.

Observemos que mientras para los positivistas como Comte o Mill la idea de progreso aparece
como basamento justificativo para el desarrollo cientifico, para Marx esta idea cobra otro tenor.
Se presenta como negativa en el sentido de que lo que podriamos llamar “el hacer de laboratorio”
moderno ha enajenado al hombre con sus maquinas en las fabricas, haciendo que éste pierda sus
vinculos con lo que lo hace “hombre”, esto es, poder producir sus propios recursos para
sobrevivir, sin mediacion. Sin embargo, también habria cierta nocién de progreso en la sucesiéon
de “modos de produccién” que se dan a lo largo de la historia de la humanidad. Una de ellas es
el modo capitalista de produccién que tiene como corolario su finalizacion cuando el hombre
logre cortar la enajenacion y advenga la revoluciéon. Todo depende de que el hombre tenga
conciencia histérica de tal advenimiento y pueda liberarse. En este sentido, el progreso como
“evolucion” tendria un matiz similar al positivismo decimondnico. Més adelante observaremos el
desencanto que notan Adorno y Horkheimer al respecto de un estadio revolucionario que varias

décadas luego de la prediccidn marxista, ha quedado trunco.

En segundo lugar, Marx menciona también que la acumulacién originaria tuvo que ver con un
cambio en las leyes en el marco de formacion del Estado-Nacidn, algo que en esta tesis es nodal
al estudiar los términos iniciales planteados en la ecuacion basal de la relacion entre literatura
impresa escrita en lengua nacional y domicilio politico de la escritura (Derrida, 1997). Tal idea
acerca a Marx a un modelo idealista, toda vez que lo concibe como un sistema omnipresente y
laico que legisla sobre las formas de apropiacién de los bienes fiscales, la expropiacién de las
tierras eclesidsticas, la venta de tierras pubicas a precios irrisorios. Tal basamento ideativo es el
gue permite, segun Marx, la construccidon de la oligarquia inglesa. Como resultado de este despojo

de tierras en beneficio de la burguesia, la liberacién de una masa importante de “nuevos”
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proletarios generd una situacion problematica: la manufactura no se podia absorber con tanta
rapidez como crecia el proletariado. Aquellos que no pudieron mantener su posicion de labrar la
tierra y que tampoco fueron participes de la produccion fabril, se transformaron en mendigos,

ladrones, etc., es decir, excluidos socialmente.

En lo que refiere exclusivamente a la consolidacidén del capitalismo industrial, el proceso estuvo
alimentado por la participacién del Estado en el sentido de establecer condiciones necesarias para
generar un modelo de intercambio -nacional e internacional- proclive a fortalecer la acumulacion
originaria. Por ejemplo, el descubrimiento de nuevos mercados en América, la esclavizacion en
las minas de la poblacidn aborigen, el factor comercial de las Indias Orientales'’3, |a utilizacién de
Africa para la explotacidn de pieles, entre otras. El colonialismo y la dominacién posibilitaban a
las fabricas en formacion un lugar donde conseguir, por un lado, materias primas a precios bajos
(minimizar los costos) y colocar la mayor cantidad posible de productos elaborados en mercados
internacionales (maximizar ganancias). Esto nos indica la importancia para Marx del factor politico
para ampliar las bases de acumulacion capitalista, algo que los economistas clasicos tampoco
sacan a relucir. El proteccionismo, las bases impositivas, las guerras comerciales propiciaron un
crecimiento exponencial de las manufacturas y la consolidacion de la clase burguesa en general
en Occidente. Fue el Estado el que instrumentd las herramientas necesarias con el fin de

armonizar los intereses de la clase dominante y afianzar la acumulacién originaria, multiplicando

y fortaleciendo la base econémica de la burguesia: el “capital”.

En tercer lugar y relacionado con lo anterior, Marx caracteriza al proceso de acumulacion
originaria como fundacional de la industria urbana, en tanto y en cuanto el avance de los
propietarios privados de tierras desplaza al campesinado del campo a la ciudad y se propician asi
las condiciones de posibilidad para que se cree un proletariado libre y necesitado del trabajo que
serda ofrecido y controlado por el propietario burgués de los medios de produccién a partir de ella.
Una vez consolidado este proceso, la tendencia histérica se profundiza y alcanza el pleno
desarrollo de la propia produccidn capitalista, donde la cada vez mayor centralizacidén de capitales

provocara en términos de Marx la “expropiacién de muchos capitalistas por unos pocos”. Esto es,

173 Marx sefiala que las Indias Orientales fueron objeto de dominacién politica, y en consecuencia, dominacién
econdmica. El monopolio del comercio, sobre todo del té, fue clave en este aspecto.
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la inevitable concentracion de los medios de produccién en manos de cada vez menos capitalistas,
que la descarnada carrera entre capitalistas dejard a una mayoria de ex capitalistas sin sus medios
de producciéon echandolos a formar parte de la gran masa del pueblo proletario. En este ultimo
sentido, podriamos hablar de una idea de progreso con connotaciéon positiva, en el sentido de
una mirada evolucionista de la sociedad, que perfecciona sus modos de produccién en favor de
la naturaleza del hombre, a partir de una linea histdrica propia del tiempo en que tal progreso

tiene lugar.

Desde el punto de vista de la teoria politica, Marx se inscribe en lo que podriamos denominar la
corriente conflictivista frente a la llamada corriente contractualista a la que adhiere, por ejemplo,
un positivista como Durkheim. En linea con esta inscripcion, observamos que en el proceso de
acumulacién originaria se desata el conflicto social y es justamente alli donde Marx encuentra la
dindmica estructural de las sociedades que permiten su “evoluciéon”, concepto que, como hemos
seflalado, lo acerca al modelo positivista darwiniano de las ciencias naturales, en particular, la
biologia. Entonces, toda vez que los economistas no reconocen el conflicto social como
dinamizador y promotor del cambio social, apelan al orden y al estatismo ahistérico para lograr
mediante un pacto o un contrato el equilibrio social, como es el caso de Durkheim, tedrico
proclive al establecimiento del orden social. Se combinan asi postulaciones provenientes de cierto
evolucionismo o determinismo'’* con las del materialismo histérico y la praxis revolucionarial’>.
Cuando Marx habla de “evolucidon histdrica” sefiala que estd dada por las fuerzas productivas y
los modos de produccidn, lo cual conlleva una lucha de clases como motor dinamizador de la
historia. En esta linea, observamos que la rigurosidad de sus postulaciones tedricas para definir

de modo abstracto y dicotdmico las clases sociales, avanza hacia su concrecidn mediante el

174 La discusién sobre el uso de determinismo o el de condicionamiento excede los limites de este trabajo. Si nos
interesa mencionar un matiz hacia la abstraccién estructural en combinacién con otro de corte materialista histérico
que no se contradicen sino mas bien dan cuenta de los atravesamientos tedricos que tuvieron lugar en la vida
intelectual de Marx y sus desplazamientos disciplinares que mencionamos al principio.

175 L a praxis revolucionaria implica una modificacién de la relacién del hombre con la naturaleza que permitiria
explotarla sin necesidad de plusvalia. Esto serd posible solo cuando los hombres se organicen politicamente y
evolucionen hacia la conciencia de clase que les permita liberarse del yugo de la dominacion capitalista. Observemos
que la historia aparece como paradigma fundamental para pensar la evolucion y que la posibilidad de la revolucién
supone una perspectiva teleoldgica propia de la tradicidn aristotélica sefialada por von Wright (1987).
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desarrollo del materialismo histdrico y encuentra alli conflictos que no se pueden reducir ya a la

dicotomia inicial.

Cuando la centralizacién de los medios de produccidn y la socializacion del trabajo lleguen a un
punto incompatible con el propio sistema, llegard la hora en que “los expropiadores son
expropiados”. Tal como lo explicitan Marx y Engels en el Manifiesto Comunista, el propio sistema
capitalista engendra su destrucciéon de la mano de los proletarios, que a través de la accion
revolucionaria hard eclosionar las relaciones capitalistas de produccion, pero no para volver a la
antigua propiedad individual donde el propietario libre maneja sus condiciones de trabajo, sino
para una nueva propiedad individual que tomara los progresos de la era del capital “basada en la
cooperacion y en la posesioén colectiva de la tierra y de los medios de produccidn producidos por
el propio trabajo” (Marx y Engels, 1998, pag. s/p). En este sentido, vemos una tendencia histérica
evolucionista, propia del siglo XIX, en el que la idea de “progreso” permea los textos marxistas al
plantear que el capitalismo implica el Ultimo modo de produccién antagénico que serd superado

por la llegada de la revolucién.

Si durante el siglo XIX, la idea de progreso cobra vigor y se potencia de la mano de un desarrollo
tecnolégico extraordinario, producto de los enormes avances traidos por las revoluciones
sucedidas a lo largo de esa centuria, la primera guerra mundial es un parteaguas que provoca un
replanteo sobre el ideario hegemadnico de progreso. Nisbet apela especialmente al modo en que
se gestaron relaciones entre la idea de progreso de la humanidad -en términos de avance,
superacioén, perfeccionamiento- y el desarrollo del ideario de cierta superioridad racial que
condujera ese destino y la consecuente purga. Asi, el totalitarismo en asociacién con el
nacionalismo ubicé en su centro al progreso “nacional”'’® a costa de la consagracion del terror

gue llega a su maxima expresiéon durante la segunda guerra mundial.

Como lo demostraron de manera incontestable Carleton Hayes, en sus Essays on Nationalism,
Hans Kohn en su Idea of Nationalism y Boyd Shafer en The Faces of Nationalism, la asociacion de

176 Esta referencia de Nisbet nos interesa especialmente dada la asociacién entre literatura y Nacion que hemos
estudiado en el primer capitulo de esta tesis. La idea de progreso, en paralelo con la de Nacién, apuesta a los
desarrollos técnicos como la invencion de la imprenta con letras méviles, descripta en el capitulo 4, que da lugar a
nuevas formas de organizacion territorial y apela a nuevos consumos culturales para promover una lengua nacional
determinada. Ya hemos explicado largamente cdmo aqui la literatura sera un elemento central de las politicas de
diseminacidon, consumo y masificacion de la formacion nacional.
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la idea de progreso y de nacién con la idea de misidn influyé en todo el mundo occidental. Leonard
Krieger en The German Idea of Freedom y Edward McNall Burns en The American Idea of Mission
demostraron fehacientemente que ningun pueblo de Occidente ha dejado de sustentar, en alguna
medida al menos, el punto de vista de que el progreso nacional, el crecimiento de las actividades
y los intereses de una nacidn, no es simplemente progreso, sino también libertad, justicia y
bienestar. (Nisbet, 1986, pag. 22)

Es asi que la fe en la racionalidad técnica que promoveria el mentado progreso, encuentra una
fuerte contracara al iniciarse el siglo XX. Aquellas fuerzas de la historia sobre las que estaba
depositada la confianza hacia adelante, hacia la evolucion, hacia la instrumentalizacién racional
por sobre la sensibilidad técnica, pierden su brujula al hallarse frente al enorme dafio jamas antes
visto sobre las poblaciones, provocado por la artificialidad de las maquinas de guerra. Se optimiza

III

el dafio, se regula y se instrumenta, pero no ya para el “progreso”, sino para las racias y la muerte.
Aparece entonces un marcado escepticismo sobre la postulacién de que “la igualdad, la justiciay
la razén regirian nuestras vidas” (Nisbet, 1986, pag. 25), si continuabamos por la via de esta idea
rectora de progreso. El desencanto en la idea hace mella sobre tedéricos que continuaron de

manera critica el legado marxista.

En el prélogo a Dialéctica de la llustracion, Horkheimer y Adorno (1994) se preguntan por qué a
mediados de siglo XX, transcurridas varias décadas y dos guerras mundiales desde las
postulaciones de Marx, el periodo emancipatorio no ha “evolucionado” como se preveia hacia un
estado “verdaderamente humano”: “Lo que nos habiamos propuesto era nada menos que
comprender por qué la humanidad, en lugar de entrar en un estado verdaderamente humano,
desembocé en un nuevo género de barbarie” (1994, pag. 10). El giro frankfurtiano es claro: acusan
al desarrollo de la “razén iluminista” de sustentar el conocimiento cientifico como superior a
cualquier otro. La idea de progreso, basal para el desarrollo del positivismo decimondnico y la
ciencia de laboratorio, aparece entonces de forma totalmente negativa, habiendo perdido

cualquier expectativa en que sea capaz de permitir una “evolucion”.

La critica de Adorno y Horkheimer a lo que von Wright (1987) denomina la tradicidn galileana es
contundente y no se encuentran los matices que encontrdbamos en Marx, quien podia ser
inscripto por momentos en el paradigma de las ciencias naturales triunfante de su época segun
el periodo de su produccién que se tome en cuenta. En cambio, para estos tedricos frankfurtianos,

las consecuencias de la razén instrumental estdn a la vista: dos guerras mundiales sangrientas,
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cuya peor simbolizacion material es el Holocausto judio, han sido acometidas con el argumento
de una razén que deberia imperar en aras del progreso de la humanidad, sin permitir oposiciones
ni discrepancias. De alli que Horkheimer y Adorno realicen una “dialéctica” cuando ellos mismos
aseveran que el didlogo y la alternancia al mecanicismo son imposibles porque se solventan en
una “fe” que alimenta al poder politico y cultural: “el pensamiento filoséfico -tanto el positivista

como el llamado ontoldgico- niega u olvida el antagonismo” (1994, pag. 169).

En relacidn con los desarrollos de Marx sobre las relaciones entre propietarios y proletariado que
llevan a ese “estado de barbarie” que menciondbamos mas arriba, la escuela de Frankfurt afirma
la necesidad de seguir esa interpretacién en la que la historia se vuelve necesaria para “develar”
la opresion del modo de produccion capitalista. Sin embargo, dado que la razén “objetiva” de la
ciencia esta sustentada por el inmenso poder que provee la reproduccién mecanicista, se
engendra un modo de dominacidn cada vez mas inhumano y ahistérico que alimenta las potencias

econdmicas como nunca antes en la historia:

El individuo se ve reducido a cero frente a las potencias econémicas. Tales potencias llevan al
mismo tiempo a un nivel, hasta ahora sin precedentes, el dominio de la sociedad sobre la
naturaleza. Mientras el individuo desaparece frente al aparato al que sirve, ese aparato lo provee
como nunca lo ha hecho. (Horkheimer y Adorno, 1994, pag. 180)

La cultura de masasy el industrialismo desarrollados despiadadamente en contra de la naturaleza
humana tiene como corolario la emancipacién del hombre en un nuevo estadio futuro, aun no
develado porque “una y otra vez a lo largo de la historia se han desprendido ideas de sus
envolturas originarias y se han vuelto contra el sistema social que las alenté” (pag. 181). De alli
gue se hable de una dialéctica negativa porque en la comprensién de la negatividad y la
relatividad de la cultura existente, se podra superar la situacidn histdrica existente, que a los ojos

de Adorno y Horkheimer estd dominada por la razén instrumental.
5.3.1.2. La rebelion improgresiva de la literatura digital

En el apartado anterior estudiamos la consolidacidon de la idea de progreso en el curso de la
modernidad y las nefastas consecuencias de la instrumentalizacion de la misma en favor de la
guerra. Asi, observamos el giro que da cuando se pierde esa fe en un futuro propio de ese
imaginario técnico. Sin embargo, la fuerza de la idea de progreso vinculada a la mirada evolutiva

y superadora no se agota. En cambio, las distintas disciplinas relacionadas con la robdtica, la
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informatica y la inteligencia artificial procuran nuevos paradigmas cientifico-técnicos para operar
sobre los cuerpos, optimizar los recursos existentes y controlar la vida. Es asi que el arte y, en
particular, la literatura, se hallan frente al desafio de desviar los sentidos mentados y
hegemodnicos hacia visiones criticas. La literatura digital hara de estas desviaciones su rebelién.
Usando los propios medios que supuestamente nos permiten “superarnos”, reconvierte su

instrumentalizacidn para volverse inutil, errénea, subversiva de los codigos impuestos.

Un conjunto de trabajos de nuestro corpus nos permite analizar esta cuestidon en detalle ya que
en esos usos sensibles de la técnica hallamos nuevas figuraciones en donde puede domiciliarse
esta literatura. Retornamos aqui a la pregunta inicial de este capitulo, vinculada en particular a la
forma en que la idea de progreso técnico alimenta cierta forma de organizacién nacional del
territorio en donde se imprime este paradigma: ¢ cual es el domicilio politico de la literatura digital
ante la hipermatematizacion de la vida en pos del progreso en territorio ciberespacial? ¢Qué
funcién cumple la literatura digital ante la cosmovision de superacién que parece advertirse en el

territorio en donde se produce, se consume y circula?

El primero de los trabajos perteneciente al corpus que nos interesa comentar aqui en relacién
con las preguntas precedentes es Radikal Karaoke
(http://collection.eliterature.org/3/work.html?work=radikal-karaoke) (2011), de Belén Gache,
alojado en el volumen 3. Se trata de una obra critica de los discursos politicos, dando lugar a un
cuestionamiento sobre el valor devaluado de este locus (Grossberg, 2012) subsumido al

automatismo financiero.

Para experimentar Radikal Karaoke se precisa un dispositivo conectado a internet, con camara de
video, micréfono, teclado y parlantes. Involucra por ello lenguajes intermediales: sonido, video,
performance del usuario que tiene que leer, ademds de un teclado que sirve para escribir un
lenguaje de programacion rapidamente aprendido mediante una especie de seialética que
instruye a quien experimenta la obra sobre como acompafiar con efectos grandilocuentes ese

discurso. Se proponen tres discursos en espafiol*’” (Discurso N°1: “Ex Africa semper aliquid

177 Dentro de los discursos que se ofrecen en espafiol, el tercero es en inglés. ¢Importa este detalle? Gache apela al
sinsentido de repetir una y otra vez “canciones” de memoria. Pareciera anteponerse la reflexion sobre el
automatismo que la letra en si misma de los discursos o los idiomas en los que se ofrece. De nuevo observamos la
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novit'’?”; Discurso N°2: “Mirad cdmo Kate presume el anillo”; Discurso N°3: “We have no past,
you have no present”) y tres en inglés (SPEECH 1: “We are the charming gardeners”, SPEECH 2:
“Thing that you will never see in Australia”, SPEECH 3: “We have no past, you have no present”)
que seran repetidos frente a la pantalla como si se tratara de una cancién que se canta en un
karaoke. Esos discursos poseen referencias variadas e intertextuales a tradiciones también
variadas en lo disciplinar y en lo artistico. A medida que los pronunciamos, aparecen en la pantalla
una serie de imagenes diversas: personas aplaudiendo, explosiones, espectadores que miran el
show, esclavos y aliens, mientras que el usuario puede cambiar funciones en el teclado y dar

instrucciones para acompanar sus discursos con distintos colores y sonidos.
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llustracion 35. Captura de pantalla de "Radikal Karaoke" de Belén Gache (ELC3).
Etimolégicamente, la palabra karaoke procede del japonés vy significa kara (vacio) y oke
(orquesta). Gache parece retornar a esta etimologia al presentar criticamente el sentido vacio de

los discursos politicos llenos de estereotipos y demagogia. Intenta desarrollar cierta conciencia

corrosion de la lengua nacional como un elemento que deja paso a la experimentacién y a la ampliacion de sus
fronteras.

178 Se trata de un proverbio antiguo que se le atribuye al General romano Plinio El Viejo. En espafiol podria traducirse
como: "Siempre hay algo nuevo que sale de Africa” o “Siempre hay algo nuevo fuera de Africa”.
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sobre la escucha de las audiencias: épor qué no nos revelamos ante las palabras vacias de los
discursos de teleprompter? “En la era del teleprompter el discurso politico es mas karaoke que
teatro y por mas gravitas que el andamiaje del gobierno le otorgue, seria mas honesto ver este

espectaculo en un bar.” (Flores, 2017c, pag. s/p. Enfasis del autor).

llustracion 36. Captura de pantalla de "Radikal Karaoke" de Belén Gache (ELC3).

La relacion con la idea de progreso que trabajamos en este apartado no es tematica o, al menos,
el tema del progreso no tiene gran centralidad como tal. Siguiendo con la propuesta de andlisis
por lineamiento de conocimiento, el trabajo de Gache cuenta con una critica a la industrializacién
de los discursos como si fueran un producto de fabrica bajo los requerimientos para la venta mas
optimizada al mejor comprador, en este caso las audiencias, al tiempo que se inscribe en Ia
industria del entretenimiento. En este sentido, para dar cuenta de esa produccidn casi fordista de
palabras en una caja que al tiempo que son desoidas como son desechados los objetos de
consumo, son constantemente consumidas, Gache recurre a un invento de los afos 70, el
karaoke, una forma popular de entretenimiento, ofrecida tipicamente en bares, en la que la gente
canta canciones con micréfono frente a una pantalla que va pasando la letra. Esa musica que ha

sido repetida también en serie, una y otra vez, en las radios, es conocida por la mayoria de las

191



personas que luego toman el micréfono y repiten. Lo que la autora en cambio, propone es
desautomatizar el discurso politico en su propio automatismo repetitivo, recurriendo a la
repeticion en tanto que quimera: es imposible repetir, siempre hay fallas. Los humanos
compartimos con las maquinas el error inevitable y es alli en donde la idea de progreso como
superacién encuentra su mayor obstaculo dada su orientacién hacia una légica perfeccionista.

Gache explota este aspecto ex profeso.

Asi, los discursos politicos como las canciones forman parte de productos propios del
mecanicismo que sustenta, como hemos marcado en el apartado anterior, la idea de progreso:
“Nuestra clase politica nos lee frases trilladas y nosotros como publico le damos una fraccién de
nuestra atencion a ver si sale algo nuevo o por lo menos genuino” (Flores, 2017c, pag. s/p). Asi,
las cuestiones vinculadas a un régimen de lo sensible, sobre todo aquellas ligadas a la voz que se
escucha, quedan subsumidas al automatismo de las maquinas. La maquinaria politica, a su vez,
reproduce el automatismo en vistas a promover la demagogia que Gache denuncia, saturando de
propaganda y vaciando de sentido el locus politico y poniendo, en primer lugar, aquel del
consumo desmedido de palabras. El uso del karaoke de los politicos se extiende por el mundo,
como se extienden la produccién masiva de todo tipo de productos y con caracteristicas similares

de desigualdad estructural.

Al igual que en muchas obras de literatura digital, el uso de la computadora habilita a Gache el
doble juego de poseer los medios para producir la obra y usar el propio medio como mensaje de
sublevacién ante un sistema discursivo lleno de clichés: el progreso tecnolégico -en este caso la
computadora que permite la consecucidon de un karaoke digital- permite a su vez el desvio de la
hegemonia de la idea de progreso. Romper la mecanizaciéon impuesta se convierte en una
sublevacién contra la norma. El propio hecho de que la artista utilice la palabra “radikal” en lugar

III

de la escritura normatizada en inglés “radical” sugiere que en esta variacion en letras homdfonas
hay un “exceso productivo” como sefiala Derrida (1967) en los homdéfonos que se distinguen solo

en la huella escrita del grafema: difference / différance.

Los discursos que corresponden a la esfera politica se presentan como parte de la industria del
entretenimiento, dejando a la retérica vacia de palabras, lugares comunes que automatizan la

escucha y sobreponiendo a ella sonidos y contenido visual sensacionalista: “Las frases de
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bienvenida -«buenas tardes»; «hoy aqui»; «esta audiencia»; «esta ocasidon»- no tienen contexto
fijo y sirven para cualquier propdsito. El discurso que leemos, entonces, con toda su retdrica,
carece de originalidad y de sinceridad” (Taylor, 2017, pag. 87). En estas frases comodin
encontramos también cierta referencia a formas de decir que devienen “globalizadas”. Con esto
nos referimos a expresiones que, si bien pueden contener algunos regionalismos, se producen sin
apelar a ninguna cuestion relevante especifica sobre lo local o lo nacional, mas alla de, de nuevo,
lugares comunes. Y en este sentido, hay una desvinculacién del liderazgo politico dominante que
se relaciona con las tecnologias de una época. Si estos discursos pueden pronunciarse casi sin
diferencias en cualquier lugar del mundo es porque una serie de practicas y dispositivos
tecnoldgicos habilitan otras formas de relacionarse con las audiencias profundizando la
demagogia al tiempo que se corroe el lazo social que imperaba en los movimientos de masas del
siglo XX. Como sefala Brea (2002), la pregunta para un artista es como intervenir
subversivamente en el proceso de construccién social usando el mismo lenguaje en el mismo

sistema que produce la instrumentalizacion de la escucha.

Otro trabajo de la ELC3 que analizamos con relacion a la idea de progreso es “The 27th || EI 27”
(http://collection.eliterature.org/3/work.html?work=the-27th) de Eugenio Tiselli. Se trata de una
produccién de literatura digital que propone una discusién en torno a lo que el autor llama la
politica algoritmica. La obra reproduce el articulo 27 de la Constitucion mexicana que trata sobre
la propiedad de la tierra y los recursos naturales de ese pais. En la pantalla aparece la
reproduccion del articulo en espafiol en color negro (o gris oscuro) y la traduccién automatica de
palabras en color rojo. En la parte superior se encuentra a la izquierda una breve descripcién de
la obra en espafiol y en inglés, con un link que redirige a una pdgina en donde se amplia el
concepto de la obra y a la derecha un recuadro con informacidn relativa a la Bolsa de Valores de
Nueva York, en verde cuando esta en alza y en rojo cuando esta en baja. De este binarismo
dependerad la traductibilidad, como explicaremos mas adelante. Lo que a primera vista aparece
como parte de un texto inamovible, un articulo de la Constitucion del Estado mexicano, adquiere
caracter literario mediante la tergiversacion técnica de la letra de la ley en multiples desvios. En

este sentido resulta apropiado pensar aqui en migraciones de las lenguas que desestabilizan la
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especificidad de la literatural’®, desafiando sus limites (Kozak, 2006) al mismo tiempo que se
inmiscuyen de lleno en la arena politica y desbordan el paisaje moderno (Appadurai, 2001) propio
del derecho positivo. Se trata de una produccion en la que su autor propone que “cada vez que
el indice Compuesto de la Bolsa de Valores de Nueva York cierre con una variacién porcentual
positiva, un fragmento del articulo 27 de la Constitucién Politica de los Estados Unidos Mexicanos

serd traducido automaticamente al inglés” (Tiselli, 2012-2014, pag. 132).

The 27th. El 27.

[EN] Each time the New York Stock Exchange Composite Index (Symbol: “NYA) closes with a positive
percent variation, a fragment of the 27th article of the Mexican Constitution is automatically translated
into English. [mere]

[ES] Cada que el Indice Compuesto de la Bolsa de Valores de Nueva York (Simbolo: “NYA) cierre Petvent Chamge: +0 "Bﬂ%
con una ion porcentual positiva, un fragmento del articulo 27 de la Constitucién Politica de los
Estados Unidos Mexicanos sera tradncido automaticamente al inglés. [nas]

ARTICLE 27, I_x_\r: }’RUPERT\ AND FALLING W, J\TERH i\']TI I THE BOUND! {RIE\ UI‘ Tl IE N \TIU\I AL TERRITORY. ORIGINALLY CORRESPONDS TO THE NATION, WHICH HAS HAD AND HAVE THE
RIGHT TC Al MAIN E Vi NG TY.
E\PREIFR_E \"I ,' v J 5

¢ J ! NTO DE LAS CONDICIC
(CESS U{) TO ORDER Hl \I-\\ SET] i\ [/ \A"I‘ROPR_L&[E PRU\
'TE WORKS TO PUBLIC AND TO PLAN \:\.D X
) ‘K}“ﬂu!i'{- THE ECOLOGICAL BALAN inl{ LHE FRACTION:
¢ P

MINERALS TT
MARINE; PRC
MATERIAS St
LOCATED ABOV

RINE INTERIORS: THE LAG
EN LIGADOS DIRECTAME
PERMANEXNT WATERS

llustracién 37. Captura de pantalla de " The 27th || EI 27" de Eugenio Tiselli (ELC3).
Observamos que Tiselli despliega una tecnopoética (Kozak, 2015b) que involucra algunas de las
controversias actuales socio-econdmicas, culturales y politicas en las que se ubica México, de
modo subordinado, en relacion con Estados Unidos, teniendo en cuenta que el articulo de origen
legisla sobre el dominio de las tierras y aguas y la propiedad privada dentro de los limites del
Estado mexicano. En este sentido, aqui argumentamos en torno a un cuestionamiento de la idea
de progreso en relacién con las migraciones forzadas vy, al igual que en la obra anterior, de la

palabra politica devaluada.

La llamada “politica algoritmica” sustenta esta obra en la forma de una paradoja dada por la
traduccion automatica entre idiomas (espainol e inglés). Es justamente esta poética maquinal

(AAVV, 2006-2016) la que permite socavar y “hundirse en las llagas” que provoca la dictadura

179 Sobre esta cuestion particular nos detendremos en el capitulo 7, haciendo mencién a esta obra y retomando el
analisis que proponemos aqui.
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financiera (Berardi, 2014) que domina y destruye el caracter de lo humano en pos del

mecanicismo necrocapitalista.

El actual periodo de globalizacidon neoliberal puede ser caracterizado como capitalismo gore o
necrocapitalismo, lo que implica que el crecimiento financiero y la acumulacién econémica son
inseparables del aumento de la produccién global de muerte. (Banerje, 2010 en Emmelhainz,
2015, pag. s/p).

Lo paraddjico resulta de la propiedad del lenguaje financiero, que se presenta “en forma de un
bucle de retroalimentacion negativa, es decir: un proceso relacional en el cual, mientras que uno
de los actores de la relacion se amplifica y expande (la economia), el otro se somete y debilita (el
lenguaje)” (Tiselli, 2012-2014, pag. 132). Tal como él mismo sefiala en el articulo que aparece
vinculado a la obra, el intento de Tiselli no es detener ese bucle sino por el contrario, acelerarlo
para llevar al limite sus efectos y explicitar criticamente la destruccion del lenguaje colectivo, el
del espacio publico que remite a la politica, y su reemplazo por la atomizacién algoritmica de la

economia, lenguaje aplanado e intervenido por multiples mutilaciones maquinicas.

En esta misma linea, el experimento de politica algoritmica de Tiselli que conecta la Bolsa de
Valores de Nueva York con los cambios en la Constitucién, no solo apela a la traduccidn
automatica como modo de establecer una critica al sistema financiero global con las propias
herramientas mecanicistas con las que cuenta, sino que en ese mismo movimiento postula una
jerarquia de lenguas en donde el inglés, idioma comodin de la maquinaria financiera, subordina
al espafiol de la Constitucidén en tanto lengua en la que esta escrita y particularizada la politica
mexicana en este caso. Tiselli denuncia que la intromisién codificada de la economia en la lengua
de la politica renuncia a lo propiamente humano, la posibilidad de hablar, ya que,
algoritmicamente, la traduccién maquinica supone la instrumentalizacién de la lengua “hasta
dejarla irreconocible: rasgada, explotada, medio muerta” (Tiselli, 2012-2014, pdag. 133). Asi,
traducir la lengua de origen a la lengua del imperio enmudece a sus hablantes y con ello los ubica
en una relacion de alienacidn: los propietarios de los medios de produccién -diremos ahora los
flujos de capital financiero volatil- se apropian de la posibilidad de decir de quienes trabajan las

tierras y recursos naturales sobre las que el articulo 27 legisla.

Desde nuestra perspectiva, hay en este enmudecimiento un fuerte hincapié del debate sobre a

quiénes es funcional el mentado “progreso” técnico que cobra fuerte impulso en el siglo XIX y que

195



no ha sido saldado sino, por el contrario, se encuentra vigente en el tipo de producciones como
“The 27th || EI 27” al advertir el accionar del capital financiero y la negacion de los sujetos que la
sustentan. Retomando el andlisis de la obra que nos interesa aqui, habria un paralelo entre la
elipsis histérica del liberalismo clasico que observa Marx y que hemos comentado en el apartado
anterior, con el accionar del capital financiero actual. Este Ultimo prescinde de una reflexién sobre
la técnica al presentarla como célculo y naturalizarla en tanto mero instrumento: “La técnica
moderna, en su voluntad de hacer previsible el futuro, postula un borramiento de limites, una
natural artificializacion, que indiferencia al hombre” (Shmucler, 1996, pag. 2). Tiselli se subleva,

I”

en esta direccion, sobre lo cristalizado de ese desarrollo “neutral” haciendo explicita la ideologia

que se aloja en la abstraccién financiera.

La lengua, espacio donde habita la meta-fora -“ir mas alld”- (Schmucler, 1996) y por lo mismo,
reserva humana de lo incalculable e imposible de asir ante la matematizacién del mundo
moderno, sustenta su desafuero creativo precisamente en los numeros que, segun Tiselli, son el
“instrumento preferido de ciertas tiranias para ejercer su poder, también pueden ser usados en
su contra. Y porque tal vez son los numeros, precisamente, el material poético que denuncian de
forma mas clara los tiempos de horror que nos estan haciendo pasar” (2012-2014, pag. 22). Esen
la apuesta por el uso instrumental donde radica la potencia critica del desvio ya que la
herramienta del imperio financiero y su lingua franca, el inglés, se ponen al servicio de una
poética experimental en donde el algoritmo atraviesa las posibilidades que utdpicamente adn
pueden preservar la antigua esfera politica de lo colectivo. El cdlculo propio del modo de
produccién capitalista, que como hemos ya mencionado tiene relacidn con la idea moderna de
progreso, somete a la optimizacion de los recursos a costa de volver inviable la legalidad de la ley,
pero, al mismo tiempo, se presenta “como punto de partida hacia una alternativa viable que,

desde la resistencia, puede abrir nuevos caminos” (Tiselli, 2012-2014, pég. 56).

Algoritmos financieros en alza y cuerpos muertos se vinculan exponencialmente: cuanto mayor
sea la variacidn porcentual positiva del Indice Compuesto de la Bolsa de Valores de Nueva York,
mayor serd la presion sobre enormes poblaciones migrantes que mendigan un lugar en los bordes
de un sistema cada vez mas inequitativo. “The 27th || EI 27” intenta visibilizar esa distribucidn

mortifera de la riqueza con un lenguaje visual binario. En este sentido, los idiomas implicados
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pasan a un segundo plano y cobran especial atencion las incisiones en el cuerpo de la letra
constitucional. Dos colores dominan el texto: negro (base en espafiol) y rojo (cambios en inglés).
Cada palabra mutilada por la traduccion maquinica supone el avance de la perforacion del
necrocapitalismo en esos cuerpos devastados que pierden la voz: “lo colectivo se vuelve cada vez
mas inimaginable, y los individuos se convierten en autématas celulares en cuyo cuerpo mismo
ya estan inscritos tanto el cdédigo del comportamiento econédmico como el lenguaje plano y

mutilado que requiere el capital para operar sin fricciones” (Tiselli, 2012-2014, pag. 134).

Palabras rojas y negras corporizan dos estados entre los que se halla la fragil masa humana
migrante. La materialidad de la letra se pone de relieve, haciendo manifiesta la critica hacia la
lengua letal de la economia. Por un lado, el necrocapitalismo necesita capital humano viviente
sobre el que ejercer su dictadura financiera para explotar territorios y recursos, pero, por otro
lado, se sustenta en la destruccion de esas vidas precarias como materia facilmente reemplazable
y anénima, de alli el negro del texto fuente sobre el que se cifie el bisturi inimputable de los
algoritmos cuya sangre sintetiza el color rojo del avance del inglés. El estado del cuerpo migrante
-de la lengua y de las masas que fisicamente se desplazan a diario hacia los bordes en busca de
un “un futuro mejor”- se halla descompuesto, plegado, comprimido e incapaz de manifestar su
potencia verbal, afectiva, fisica y social (Berardi, 2014).

The 27th. El 27. . The 27th. El 27.

llustracién 38. Capturas de pantalla de " The 27th || EI 27" de Eugenio Tiselli (ELC3).

El articulo 27 de la Constitucion mexicana se elige en conmemoracion de los 20 anos del Tratado
de Libre Comercio con Estados Unidos y Canada (TLCAN por sus siglas en espafiol). Es el propio

Tiselli quien explica que, a partir de ese tratado, la propiedad de la tierra y de los recursos
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naturales, antes bajo dominio de la Nacion mexicana, cambia radicalmente con la intromisién del

necrocapitalismo poniendo en duda la legitimidad del texto constitucional:

Ahora, gracias a las distintas reformas al articulo 27, “la Nacidon” se arroga el derecho de transmitir
el dominio de tierras y aguas (y, por consiguiente, de humanos y no-humanos que las habitan) a
los particulares constituyendo la propiedad privada. El articulo 27 hoy es la alfombra roja
extendida por el Estado Mexicano para recibir por la puerta grande a los flujos y algoritmos
financiero-linguisticos del necrocapital. (Tiselli, 2012-2014, pag. 132)

A partir de esto, podemos hablar de una migracion del territorio soberano al que apela
originalmente el articulo bajo el maximo érgano legal en términos politicos y el cambio hacia la
desterritorializacion de los “flujos” cadticos que se manejan en el necrocapitalismo al que apela
Tiselli. Bajo la ya mencionada paradoja de la politica algoritmica, se plantea aqui la subversion del
discurso legal, haciendo un uso de la técnica no neutral sino politico (Brea, 2002). Adoptando la
politica algoritmica como Unica manera de denunciar al necrocapitalismo, se produce esta obra
basada en llevar al extremo los términos binarios: utilizar la amplificacion de la ventaja de la Bolsa
neoyorkina para multiplicar los cambios constitucionales. Asi muestra que la soberania, elemento
gue define los alcances de cada Estado-Nacién moderno (Portinaro, 2003), se ve menguada
cuando se la introduce de modo relacional al sistema financiero internacional que se vuelve cada
vez mdas dominante. De modo que retornamos a la hipdtesis de base de esta tesis: la relacién
entre literatura digital y lugar cambia, problematizando en este caso la idea de Nacién y
mostrando sus términos corroidos, aunque no del todo disueltos. En linea con esto, los Estados
aun poseen una potestad: la capacidad operativa de matar o dejar vivir. “Asi, el verdadero poder
se traslada directamente a las manos del capital, que es ahora quien ordena quién vive y quién
muere. El poder del capital es un poder necrocapitalista que, sin embargo, es ejecutado por los

funcionarios de la antigua esfera politica” (Tiselli, 2012-2014, pag. 134).

La operacidn de Tiselli consiste en una estrategia de subvertir estas facultades de la esfera politica
gue recaen sobre la soberania perforadora de lo viviente: genera una desviacidn critica a partir
de un software basado en la propia técnica del necrocapitalismo dando lugar a “una literatura
gue abisma la palabra poética en otra cosa que no se sabe bien cémo llamar: experiencia artistica
gue ha perdido sus fueros -desaforada deciamos- pero que se resiste también a ser integrada a
la estetizacion de la vida cotidiana publicitaria” (Kozak, 2006, pag. 147). Esta forma paradojal de

desnaturalizar la instrumentalizacién con el propio instrumento criticado puede ser considerada
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bajo el régimen de la insumisidén en tanto tensamiento técnico: “No abandonandose a la sumisién
que determina su forma tecnolégica como forma despotenciada de expresidon de un orden de
cosas muerto (...) el pensamiento se revela en su verdadera naturaleza alumbratoria, vidente.”
(Brea, 2002, s/p). éQué sucede cuando la lengua en que estd escrita la ley se traduce
magquinicamente a la lengua desconocida? “The 27th || EI 27” corroe, por un lado, la inmutabilidad
de la ley en si misma, mostrando que el mismo artefacto que sirve para calcular las ganancias del
capital financiero, también puede ser expropiado y reubicado para visibilizar politicamente sus
consecuencias. Y, por otro lado, la traductibilidad maquinica diluye la legitimidad de la ley como
sustento discursivo. La ley abandona su funcionalidad en el momento mismo en que se incumple
y se corrompe a favor del capital financiero que la explota. La letra se vuelve irreconocible y
obsoleta primordialmente, por el incumplimiento con lo que se supone que legisla y no tanto por
la falta de comprensién que involucra la migracién al inglés. Por el contrario, lo que viene a hacer
la traductibilidad maquinica es otorgarle un nuevo valor poético al desgaste a partir de una

desviacidn critica de ese vacio legal.

Otro trabajo del corpus que nos interesa sobre todo por el modo de ejecucién (erréneo vy a la vez
mecanicista) del algoritmo es “PlainTextPerformance”

(http://collection.eliterature.org/2/works/magnihildoen plaintext/plaintextPerformance.html)

de Bjgrn Magnhildgen. Forma parte del segundo volumen de obra alojado en la ELC y propone
una pregunta interesante sobre los protocolos con los que interactuamos cada vez mas a menudo
en distintas esferas de la vida laboral, personal y emocional. Se trata de un trabajo que combina
lenguaje natural con lenguaje de cddigo. Se proyecta en la pantalla el cédigo que forma dibujos a
medida que “corre” en tiempo real y sobre una hoja de texto sin formato (de alli plain text). Se
podria hablar aqui de un uso insumiso del cédigo, la matematizacién de la vida llevada al extremo
del hipercontrol encuentra en esta obra una forma de escapar de su poder dictatorial para desviar

ese “progreso” hacia formas inttiles del cédigo*°.

180 Con una propuesta similar, Giselle Beiguelman presenta “Code Video 1”

((http://collection.eliterature.org/1/works/beiguelman___code movie 1.html), trabajo que analizaremos en otro
capitulo. Solo nos interesa mencionar aqui que el codigo aparece como si fuera un codigo de barra de supermercado,
pero dado que corre a gran velocidad, confunde la informacién y vuelve indtil su funcién inicial en tanto que es
performatico. De alli la relacion con “PlainTextPerformance” que estamos comentando en cuerpo de texto. Hemos
discutido en otras ocasiones acerca de la imposibilidad de inscribir este trabajo en lo que hemos dado en llamar
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llustracién 39. Captura de pantalla de “PlainTextPerformance” de Bjorn Magnhildgen (ELC2).

Las maquinas de escritura (Hayles, 2002) ponen el acento en lo procedimental y de alli que el
corpus en su totalidad esté precedido de las instrucciones de uso a las que, por otro lado, aludimos
en la introduccion de esta tesis. Las instrucciones emulan las reglas de un juego o al menos, una
descripciéon o directiva que permite visualizar la obra de determinada manera y/o hacia
determinado punto. Pero ademds existen muchas obras que tematizan las instrucciones
utilizando pantallas emergentes o cddigos que manifiestan un interés especifico por un mundo
en el que las maquinas parecieran alienar la sensibilidad humana. Es el caso de
PlainTextPerformance que, al igual que otros trabajos de los volimenes de la ELC, manifiestan
instrucciones, al modo en que se proyectan en los cddigos base de cualquier software, pero con

la diferencia de que, en este caso, no se llega a ningun resultado concreto.

En su libro Instrucciones de uso: partituras, recetas y algoritmos en la poesia y el arte

contempordneo, Belén Gache (2014) sefiala varias maneras de dar “instrucciones” y comienza por

“literatura nacional latinoamericana” (mds alla de la nacionalidad de la autora) dado que la pregunta que lo recorre,
como casi todos aquellos que utilizan cédigo y forman parte del corpus, no presenta marcas de territorialidad
nacional en donde inscribirse.
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la partitura, vinculada al conceptualismo por la separacion de la concepcidn con la realizacién de
la obra. Esta abstraccion-ejecucién que aglutina la partitura se vincula con dos tematicas que
recorrieron el siglo XX, como pudimos apreciar en el capitulo 4, y que aun nos acompafian. Por
un lado, la idea de una sociedad alienada por imperativos que avanzan por sobre el deseo de
guienes ejecutan esas normas. Asi, nos encontramos con obras ligadas al situacionismo o a los
manifiestos vanguardistas, por nombrar solo algunos. En su presentacion en BIOS Symposium,
Center for Literary Computing, West Virginia University, y luego en el Tate Modern de Londres,
PlainTextPerformance fue ejecutada en vivo con la idea de “experimentar” protocolos sin una
interpretacion especifica. En este sentido, el movimiento de PlainTextPerformance se identifica
con los protocolos ejecutables al tiempo que impone una paradoja, su performatividad

descentralizada, cercana a un “happening”.

Retomando la pregunta que da lugar a nuestro trabajo de investigacion: ¢{cdmo domiciliar este
trabajo que propone la escritura de poemas hechos de cddigo (in)ejecutable y los transforma en
dibujos que se suceden de manera aleatoria? A primera vista, no podemos encontrar con facilidad
una relacion con una Nacién de pertenencia, no se inscribe en una organizacién territorial
nacional dada su carencia de elementos que lo limiten a esta imagineria. Podemos en cambio
pensar, como lo propusimos en el capitulo 2, que hay una domiciliacién interzonal, en tanto
atraviesa zonas que han sido propias de ideas vinculadas con la modernidad (e indirectamente
con la Nacién al romper las reglas que sostenian la soberania): la falta de objetivo final en la
ejecucion del cédigo, la inutilidad del hacer mecanico, la pérdida de recursos en contra de la
obligatoriedad de la optimizacion de resultados. Todas estas acciones se desmarcan de una idea
hegemodnica de progreso, cuya linealidad, calculo y accidn superadora se subvierten, proponiendo

al “lector” el plano ludico de la desautomatizacién de la accidn.
5.3.2. Esquema de valores (y residuos)

Al remitirnos al concepto de valor, en esta tesis podemos articularlo en varias direcciones. Por un
lado, a nivel general trabajamos con una ecuacidn de partida que remite, como hemos explicado
en la introduccién a la tesis, a la ciencia econdmica. Esa ecuacion establece que la funcién
literatura/lugar es igual a la suma de tres determinantes relativos y relacionales entre si:

territorialidades, tecnologias, lenguajes. Emulando la forma en que se procede en economia, cada
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una de estas partes posee un valor que al alterarse cambia la funcidn en su totalidad. En este
sentido, la experimentacidn con las tecnologias que nos ocupa en este capitulo cambia el valor
de ese determinante vinculado al soporte posibilitando una transformacion en la domiciliacion

de la literatura: de la imprenta al medio digital.

Para estudiar esta transformacién hemos reflexionado en el apartado anterior sobre la idea de
progreso, dado que en asociacion con ella se organizé cierto imaginario técnico que prevalecid
por sobre otros. Por otra parte, veremos en el préximo apartado que tal predominio tuvo
consecuencias en la organizacidn epistémica del conocimiento, lo que conlleva a repensar ahora
las formas en que organizamos los corpus, recortamos nuestros objetos de estudio y la
nomenclatura que utilizamos, en muchos casos deficiente para explicar fendmenos emergentes
como la literatura digital. En este apartado nos concentraremos en pensar en los cambios
sucedidos en el sistema de valores a partir del cual puede concebirse en la actualidad la insercion
de nuestro objeto en el campo literario. En este sentido, presentamos inicialmente un entramado
tedrico para pensar el sistema literario en relacion con los cambios tecnoldgicos y posteriormente

la propuesta de analisis de algunas obras del corpus en esta direccién.
5.3.2.1. La materialidad del imaginario técnico

En este apartado reflexionamos sobre los cambios sucedidos en el esquema de valores con el que
se rige nuestro objeto de estudio para posicionarse en el campo literario. En esta linea,
exponemos inicialmente la triada que Williams presenta en Marxismo y literatura (2009) nos
parece especialmente interesante para abrir algunos analisis posteriores. Pensamos entonces en
elementos dominantes, emergentes y residuales en donde la tecnologia va moldeando la
domiciliacién politica de la literatura, en tanto que, como hemos sefialado precedentemente,

toda técnica crea mundo e involucra ideologia.

A este acercamiento al tema podemos sumarle aquella que procede de la bolsa de valores que
rige el sistema literario siguiendo la metafora de Valéry y que supone un conjunto de intercambios
en los que se juega un valor especifico que cotiza en el mercado literario mundial (Casanova,

2001, pags. 26-28). Nos hemos dedicado al capital literario en el capitulo 3 de esta tesis al describir
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la conformacion del campo y aqui lo retomamos centrandonos en la transformacién que supone

el soporte que sirve de materialidad a la literatura digital*82.

¢Qué ocurre cuando la literatura experimenta con tecnologias no hegemdnicas'®?? ¢Qué valor
adquiere? Siguiendo la hipdtesis que sostenemos en esta parte de la tesis de que la literatura
digital desarrolla su poética retomando un lineamiento marginal dentro del canon “nacional”, el
de la poesia visual (Perednick, Doctorovich y Estévez, 2016; Bou, 2003), y que ya hemos trabajado
largamente en el capitulo 4, aqui nos concentramos en cdmo se revaloriza esa literatura de borde
en el marco de una cultura visual global creciente (Darley, 2000). Lo que queremos trabajar
entonces en este apartado y en linea con la totalidad del capitulo, es cudl es el esquema de valores
que domina la transformacién actual al soporte digital y, en consecuencia, qué reordenamiento

suscita en el juego de elementos residuales o emergentes.

Segun lo anterior, retomamos aqui la triada que propone Williams: lo dominante, lo residual, lo
emergente. Williams (2009) utiliza “lo dominante” en lugar de “lo hegemdnico”, toda vez que lo
primero permite considerar estadios o variaciones del proceso cultural poniendo en evidencia el
contexto histérico sujeto a cambios y transformaciones. De modo que la locucién de lo dominante
sirve para designar instituciones y formas culturales que ocupan un lugar social central pero que
no por ello trascienden o se desvinculan de modo abstracto de otras. Por el contrario, segun el
autor, las generalizaciones descontextualizadas son errdneas por no distinguir la convivencia con
organizaciones residuales o emergentes, que son tan importantes como lo dominante para la

descripcidn del proceso social. Desde la perspectiva constructivista de Bourdieu (1988; 2005),

181 Sj bien no es materia particular de esta tesis, es dable sefialar aqui que al hablar de transformaciones involucramos
no solo aquellas que refieren a la produccion y la experimentacion con nuevos lenguajes intermediales como
trabajaremos con detenimiento en el capitulo 7. También nos remitimos a los aspectos vinculados a los cambios
fisicos que se suscitan en los consumidores de estas obras, en tanto se producen nuevas formas de percepcion
sensible que conllevan, a su vez nuevos modos de encarnar la lectura de forma ya no lineal, sino multiple. Haremos
mencion en este y en los siguientes capitulos a estas nuevas condiciones de recepcidn que se imponen ante el soporte
digital.

182 Al decir “tecnologias no hegemonicas”, nos referimos a su relacion con la literatura que adn en la actualidad posee
potentes vinculos con el soporte impreso por sobre el digital, incluso contando la industria emergente (y creciente)
de los e-books y similares. Por supuesto que no desconocemos una nueva hegemonia de los medios digitales en un
sentido amplio, que involucra en particular a la esfera financiera y que afecta a todas las demas. Sin embargo, lo que
queremos decir aqui es que la literatura pareciera aun cobijarse en el soporte impreso, dejando en los margenes, o
directamente en el desconocimiento, el soporte digital, sobre todo en tanto que posibilitador de producciones aqui
definidas born digital (Hayles, 2008).
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esta funcion de conservacion de la cultura y de recorte candnico segun distintas épocas, influye
en la estructura de valor, disposicion y redistribucion de lugares de poder en el espacio del campo
intelectual y cultural. Por su parte, Williams (2009) considera que “ningin modo de produccién y
por lo tanto ningln orden social dominante ni ninguna cultura dominante jamas en realidad
incluye o agota toda la practica humana, toda la energia humana y toda la intencién humana”
(pdg. 171). Esta afirmacién da lugar a pensar en formas alternativas de la cultura que pueden ser
parte de lo residual o de lo emergente. De este modo se establece la triada conceptual que nos

ocupa, cuyos términos se interrelacionan de manera dindmica tal como afirma el autor.

Al hablar de “lo residual”, Williams (2009) refiere que: “Lo residual, por definicién, ha sido
efectivamente formado en el pasado, pero todavia se halla en actividad en el proceso cultural; no
solo, y a menudo ni eso, como un elemento del pasado, sino como un elemento efectivo del
presente” (pag. 167). Con esto el autor distingue entre lo arcaico y lo residual ya que mientras el
primer término se presenta y se vive desde lo dominante, como un elemento de la cultura del
pasado incorporado plenamente y sin entrar en conflicto, lo residual en cambio, pretende mostrar
alternancia e incluso oposicion frente a lo dominante, como “manifestacién activa” en la cultura
del presente. Observaremos mas adelante esta cuestion en las formas de lectura y los elementos
visuales que aparecen en algunas obras del corpus, que se remiten a formas de valor previas a la

idea de Nacién como vectora de las practicas, sin ordenacion lineal y progresiva'®.

En tercer lugar, el autor presenta “lo emergente” y con ello se refiere no solo a la novedad, que
Williams (2009) considera como constante y constitutiva de la cultura, sino a elementos vy
procesos culturales nuevos que se distinguen en conjunto y por oposicidn o alternancia de la
cultura dominante. Si bien el autor reconoce que lo residual y lo emergente parecieran similares
en algunos puntos, diferencia a ambos al afirmar: “La ubicacidn social de lo residual es siempre
mas facil de comprender, ya que gran parte de él (aunque no todo) se relaciona con fases y
formaciones sociales anteriores del proceso cultural en que se generaron cierto significados y
valores reales” (Williams, 1977, pdg. 169). En este sentido, proponemos que la literatura digital

se presenta como una alternativa con la literatura impresa dominante, aln poco explorada por la

183 Del tema del tiempo lineal y la idea de progreso hemos hablado largamente en las paginas precedentes
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critica y las instituciones de legitimacién, que siguen ejerciendo presiones frente a los nuevos

modos de circulacién y consumo de este tipo de literatura marginal*®4,

En su articulo titulado “Print is Flat, Code is Deep: The Importance of Media-Specific Analysis”,
Hayles (2004) trabaja sobre la renovada importancia del medio especifico en el que se encarna la
letra. En este sentido, reconceptualiza la nocion de materialidad teniendo presente las
caracteristicas que supuso la imprenta -un medio plano, liso, lineal, de alli flat- y las que nos
despiertan de “500 afios de somnolencia”, el soporte digital -fragmentario, combinatorio,
multidimensional, de alli deep-. En principio, esta reflexién conlleva definir la materialidad de la

siguiente manera:

The crucial move is to reconceptualize materiality as the interplay between a text's physical
characteristics and its signifying strategies. This definition opens the possibility of considering
texts as embodied entities while still maintaining a central focus on interpretation. In this view
of materiality, it is not merely an inert collection of physical properties but a dynamic quality that
emerges from the interplay between the text as a physical artifact, its conceptual content, and
the interpretive activities of readers and writers.'® (Hayles, 2004, pag. 72)

Siguiendo esta idea de un interjuego en donde la materialidad cobra lugar para la producciény la
interpretacion de sentidos, Hayles pone como ejemplo un trabajo pionero que forma parte del
primer volumen de obra que estudiamos en esta tesis: Lexia to Perplexia

(http://collection.eliterature.org/1/works/memmott lexia to perplexia.html) de Talan

Memmott. En este trabajo, el artista experimenta con la forma en que interactia un
usuario/lector en un lugar especifico y un servidor en un lugar remoto. Ni la persona por si misma
ni la maquina por si sola pueden actuar separadamente. En esta convergencia que nos recuerda,

como dice Hayles, lo que advirtiera Landow en los 90, se ubica el artefacto artistico.

Asi, es dable entonces volver a la idea de domicilio politico ya que los trabajos que traemos a

colacién se encuentran por fuera de las fronteras nacionales que dictan su inscripcidn zonal, pero

184 Hemos dedicado el capitulo 4 a recomponer este lineamiento marginal que constituyd primeramente la poesia
visual y que continuda en la actualidad la literatura digital.

185 “E| movimiento crucial es reconceptualizar la materialidad como interjuego entre las caracteristicas del texto fisico
y sus estrategias significativas. La definicién abre la posibilidad de considerar a los textos como entidades corpdreas
mientras se mantiene un foco central en la interpretacidn. En este enfoque de la materialidad, no se trata meramente
de una coleccion de propiedades fisicas, sino de una cualidad dinamica que emerge del interjuego entre el texto,
como artefacto fisico, su contenido conceptual y las actividades interpretativas de los lectores y escritores” (La
traduccion es nuestra).
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no por ello se desprenden de estructuras de poder que les asignan valor. Por el contrario, se
vinculan, no sin conflicto, con otra organizaciéon de corte econémica-financiera en la que los
recursos de alcance de las maquinas, los softwares y su caradcter perenne los involucran en nuevas
légicas de circulacidn y consumo interzonales, lo que supone, a su vez, complejos mecanismos de

inclusidn y exclusién de los objetos literarios.

Retomando el esquema de Williams (2009), podriamos pensar de qué manera se presentan
elementos que son propios de la idea de progreso que hemos estudiado anteriormente, al tiempo
que algunas caracteristicas residuales, procedentes de tecnologias previas al libro, resurgen con
fuerza para cuestionar la materialidad y ponerla en primer plano, como reclama Hayles (2004,
2010). En este sentido, el reposicionamiento de los trabajos de literatura digital supone una
“revalorizacién” de aspectos residuales y un reordenamiento que da lugar a aquellos que

emergen en un nuevo contexto de produccién. De alli que repongamos aqui la cuestién del valor.

Al mismo tiempo, también se vislumbra una emergencia marcada de formas experimentales con
lenguajes no naturales -cédigos, algoritmos, alfabetos inventados-, lo que, como hemos descripto
largamente en el capitulo 4, es una caracteristica de toda una raigambre literaria en la que se
inscribe la literatura digital que estudiamos. En el texto de Block (2017) al que ya nos hemos
referido en esta tesis, se hace especial hincapié en el caracter experimental que permite construir
la identidad de ELO como organizacidén. Ese caracter experimental se sostiene en la reflexién en
el uso del lenguaje en las obras que se encuentran en los tres volimenes alojados en el sitio web:
“The main issue is the reflection of language itself, its inner world, materiality, textuality, the
medial conditions, its cognitive and communicative pragmatics, the constitution of meaning and

understanding, etc.”!8 (Block, 2017, pag. s/p).

Actualmente, las humanidades digitales se encuentran en creciente desarrollo. Reproduciendo el

esquema de Williams (2009), algunas de sus prdacticas recuperan aspectos residuales previos a la

186 “I 3 cuestién central es la reflexion del lenguaje en si mismo, su mundo interior, materialidad, textualidad,
condiciones mediaticas, su pragmatica cognitiva y comunicativa, la constitucion de significado y comprension, etc.”
(La traduccién es nuestra).
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imprenta tal como se desarrolla con Guttenberg!®’: la oralidad (a la que nos hemos referido
anteriormente en una extensa nota aclaratoria), la lectura de scrolling, los dibujos, las tipografias
alteradas y los rollos de papiro, incluso a nivel visual, algunas caracteristicas de color y emulacion
de texturas se ponen de relieve para remarcar la relacion. También hay una serie de dominios
emergentes a partir de software de mapping, networks, estilometria, lexicografia, etc. Todas
estas herramientas y practicas de lectura son utilizadas por obras de nuestro corpus en diferentes
combinaciones. Un rasgo comun es el modo en que la literatura digital hace un uso insumiso de
los mismos para desviar las lecturas sobre el soporte que les da lugar. Es asi que se trata, como
hemos dicho, de tecnopoéticas en la medida en que la técnica y los discursos naturalizados sobre
el imaginario tecnolégico se ven desautomatizados en la repeticién y la diferencia. Frente a la
tendencia “adaptativa”'®® de trasladar un esquema de disciplinas de las humanidades digitales en
las que se organiza el conocimiento al medio digital, las obras que estudiamos extienden su

alcance y subvierten sus usos, siendo ellas mismas parte de las humanidades digitales.
5.3.2.2. La puesta en valor en la literatura digital

En adelante analizaremos un grupo de obras que trabajan lo que venimos comentando aqui y
observaremos como puede pensarse la relacion entre literatura y lugar en cada caso, intentando
ubicar en su dinamismo y segun el esquema expuesto, obras que se hallan presentes en nuestro

corpus y que pueden ser vinculadas con este tema.

“Anacron: hipotesis de un producto todo” de Augusto Marquet y Gabriel Wolfson alojada en el
tercer volumen de la ELC propone una revision de tradiciones entre las que se encuentran
elementos del manuscrito medieval combinada con otros provenientes la cultura mexicana. Se
trata de una produccion hipertextual de interaccidn visual y onomatopeyas con musica. Es un
poema digital que se construye a partir de la recombinacién de un texto original que fue escrito

por Gabriel Wolfson, quien se autodenomina “poeta bandido”.

187 Hemos sefialado en el capitulo 4 que la novedad que incorpora Guttenberg al sistema de la imprenta ya existente
es la movilidad de las letras. Sin embargo, la imprenta fue un invento muy anterior como mencionamos
oportunamente.

188 Justamente, dado que la tecnologia afecta, junto con otros elementos como las territorialidades y los lenguajes,
la forma en que la literatura se domicilia, es que consideramos aqui los aportes de Hayles sobre la materialidad, ya
que de ella depende el sentido que se transmite. Sobre esta organizacion disciplinar y su necesaria reorganizacion
nos extendemos en el proximo subapartado.
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| CONTINUA TU HIPOTESIS SOBRE TODO

Los padres muertos. Cuando mueran fus padres. Los suyos Un hermano muerto. Todos tus
hermanos. El gato mund Cuando muera tu esposa. Cuando muera tu padre. Suele decirse Cuando
falte. Los abuelos muertos. Si ocurriese que murieran tus hijos. Si faltaran. Tu esposa muerta. El
gato murio ya. ] Los padres muertos. Los hijos muertos. Si muriera tu hermano. Muertos los hijos
Ocurrira que mueran tus hijos. Tres hijos. Cuando mueran los primos. Todos los primos de la misma
generacion muertos. Llegado el caso de que muriesen tus nietos. Primos cercanos. Mueria la Unica
tia. Cuando nos falte. Si cayeran muertas todas tus hermanas. Las de tu esposa. Tu madre muerta
El gato viejo muerto ] Muriesen todos los amigos de tus hijos. Muera un hermano. Los tios muerios
El hermano mayor. El de en medio. Si es que muriera tu papa. Dicen No debe ni pensarse. Un
muerto. Un muerto en la familia. Un hijo muerto recientemente. No digamos ni mencionarse
Cuando mueran tus padres. Los padres de los primos murieran y muertos los abuelos y el hermano.
Mejor no hablar. Si naciera tu hijo muerto. El producto. Podria ocurrir asi. Un matrimonio sin hijos.
Muerto ese gato §] Cuando mueran todos esos nifios. Este bebé muerto. Si pudiera pensarse que
murieran tus hermanos al mismo tiempo. Si el mismo dia muertos. Si muerta tu madre. Tu hije
muriera, Faltara. Faltaran o faitasen. El gato muerto. Mas vale ni mencionar que tu hijo se muriera

Tres fetos el producto. Producto de una hipotesis todo

llustracion 40. Captura de pantalla de “Anacron: hipotesis de un producto todo” de Augusto Marquet y Gabriel
Wolfson (ELC3).

Por su parte, Augusto Marquet redisefia el texto a partir de herramientas mediales (Rajewsky,
2005) y lo llena de imagenes y sonidos vinculados con la muerte, la tradicién mexicana de la
muerte, las formas en las que se muere en México. Es asi como transforma el texto lineal y
sintagmatico (Gomez, 2013) inicial en una tecnopoética (Kozak, 2015b), es decir, en una obra
experimental en donde la materialidad adquiere un lugar predominante en linea con lo planteado
por Hayles en Writing Machines: “Like all literature, technotext has a body (or rather many
bodies) (...) The physical attributes constituting any artifact are potentially infinite (...) Materiality
thus emerges from interactions between physical properties and a work’s artistic strategies”*®°
(2002, pdag. 32-33). Desarrollado a partir de Acrobat y Flash, esta obra responde a la posicién del
cursor del mouse sobre la pantalla, permitiendo la aparicién de textos alternados mediante

movimientos aleatorios, sonido, video y secuencias animadas. Folclore y videojuegos nos

189 “Como toda la literatura, un tecnotexto tiene un cuerpo (o méas bien muchos cuerpos) (...) Los atributos fisicos
constitutivos de cada artefacto son potencialmente infinitos (..) La materialidad entonces emerge de las
interacciones entre las propiedades fisicas y las estrategias del trabajo artistico” (La traduccidn es nuestra).
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interpelan acerca de la pregunta perpetua sobre la muerte y el valor de los muertos, en particular

la de las mujeres.

Nos resulta relevante resaltar el hecho de que en este trabajo se toma el formato visual del

190

manuscrito, previo a la formacién de los Estados Nacidon europeos’®, emulando colores,

puntuacion, anotaciones al margen, dibujos, etc. Pero se trabaja con una temadtica propia de la

191

tradicion mexicana de la muerte y con la migracién forzada'*, en especial, de mujeres. Esa

actualidad del tema y la apuesta politica que conlleva da cuenta de la domiciliacion nacional y

regional, latinoamericana.

CUANDO MUERAN TQDOS ESOS NINOS. EERIECRTRe] 5 PUDIERA
PENSARSE QUE MURIERAN TUS HERMANOS AL MISMO TIEMPO.

I EL MISMO DIA MUERTOS. S| MUERTA TU MADRE. TU HIJO MURIERA.
FALTARA.FALTARAN O FALTASEN. EL GATO MUERTO. MAS VALE NI MENCIONAR
QUETU HIJO SE MURIERA.TRES FETOS EL PRODUCTO.

PRODUCTOS DE UNA HIPOTESIS TODO.

2
]
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llustracion 41. Captura de pantalla de “Anacrdn: hipotesis de un producto todo” de Augusto Marquet y Gabriel
Wolfson (ELC3).

Mediante un primer contacto con la obra podemos visualizar que esa construccidn hipotética ya
anunciada en su titulo, se sustenta en el modo en que tradicionalmente ha sido concebida la
muerte en la cultura mexicana, con sus reminiscencias a culturas locales junto con aquellas
propias de la mentada globalizacidn que vivimos en la actualidad. Todas ellas tienen que ver con
la posibilidad de que México se construya a si mismo como Nacidn. Estas tensiones entre los
binomios local/global (Grossberg, 2012), tradicion/globalizacion ponen de manifiesto la llamada

“teoria gastrondmica” segun la cual la Nacion “se compone de elementos sueltos y sus diferentes

190 Recordemos de nuevo que la imprenta jugd un rol central para la construccién de una soberania territorial y
simbdlica.

191 para trabajar tematicamente las migraciones forzadas, en el segundo volumen de la ELC se aloja “Flight paths”
(http://collection.eliterature.org/2/works/pullinger flightpaths.html). Esta narrativa transmedia cuenta la historia
de un inmigrante que intenta escapar desde Pakistan a Dubai para finalmente llegar a Londres, y va transitando una
serie de vuelos y escalas en las que se suceden distintas cuestiones en relacién con el movimiento migratorio.
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culturas poseen una variedad de ingredientes de diferentes sabores y origenes” (Hobsbawm,
2000, pdag. 173). Siguiendo esta teoria, observamos que se combinan elementos locales propios
de la tradicion del dia de los muertos, con otros que provienen de la cultura global/imperial

estadounidense.

En segundo lugar, esa construccién hipotética se sustenta en el topico de la muerte como parte
fundante de la tradicion mexicana. En este mismo sentido, la obra propone una lectura sobre las
masas de mexicanos que honran a sus muertos una y otra vez, afiliados en torno de ceremonias
comunes, al tiempo que también se desplazan hacia “el norte prometedor”, aunque en muchos
casos, en el camino, la muerte los sorprende y provoca “ausencias” familiares. Segun nuestro
punto de vista, en la obra se manifiesta un discurso econdmico que atraviesa la muerte, el nUmero
de muertos, la manera en que se muere, y que afecta las formas en las que politicamente se leen
estas muertes y se convierten o no en rituales dependiendo de su valor!®. La vida pareciera
minada de posibilidades de muerte instantanea, aunque potencial, mediante un click: entre el
numero de vidas vividas y el nimero de vidas por vivir solo interviene la fuga, como un “fuera de

programa” (Sarlo, 2014).

Respecto del plano visual, predomina la caracterizacidon de colores tradicionales por sobre la
sintaxis que va cambiando a medida que el cursor pasa por la pantalla. Siguiendo la teoria
gastrondmica referida anteriormente (Hobsbwam, 2000), las palabras, una detras de la otra, se
disponen como en un collage dinamico que incluye la sorpresiva aparicion de iconografias
provenientes tanto de la tradicidn mexicana -la calavera, la iglesia, las peliculas de cowboys, el
bolero, los gatos de mal agliero- como del discurso global -la lata de Campbells, la musica pop, las

peliculas de Hollywood-.

Entre los muchos sonidos onomatopéyicos, las canciones y las frases moduladas en lengua
espafiola que contiene la obra, una voz en off de mujer exclama: “ay mis hijos, los esperan los
servicios al cliente”. La frase se repite, con un énfasis que roza el tartamudeo debido a que
produce eco. Las palabras que laten de modo predictivo mientras movemos el cursor, son parte

de lo que esas mujeres gestantes suponen que sus hijos conseguiran como empleo, por ejemplo,

192 Con otra estética y en otra direccion, hemos analizado anteriormente esta idea también en “The 27th || El 27”.
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el servicio al cliente. En este sentido, hay una transformacion de esos cuerpos en objetos, debido
al sistema laboral vigente en la contemporaneidad: “El trabajo productivo consiste en llevar a
cabo simulaciones que los automatismos informdticos transfieren después a la materia” (Berardi,
2003, pag. 61). Esta precariedad del trabajo!®® “esperado” apela a los modos de construccion
subjetiva, débiles y mecanicos!®®, en donde la utopia pareceria “fugarse” ante un destino de
muertos en vida. La frase referida que “late” una y otra vez a medida que experimentamos la obra
da cuenta de que no todas las potencialidades que pueden gestarse en el vientre materno son las
que serviran al mercado, avido exclusivamente de nuevos cuerpos sometidos a la dictadura

financiera (Berardi, 2014).

MUEVETE RATON CUAL SI
EXISTIERAS. DISPARA AL CLICKEO
MUERETE IS JUST GAME OVER

WEENOY ENPTINESS | gy
EXIT

llustracion 42. Captura de pantalla de “Anacrdn: hipdtesis de un producto todo” de Augusto Marquet y Gabriel
Wolfson (ELC3).

Finalmente, diremos algo sobre el titulo del trabajo. ANACRON es un software libre que realiza
tareas peridodicamente en las computadoras, estén encendidas o no, como la muerte, que llega 'y

se va peridodicamente en cada familia, sin previo aviso. En este sentido, observamos que, asi como

193 En La corrosién del cardcter, Richard Sennett (1998) explica el modo en que los lazos del trabajo actual se debilitan
a partir de los cambios de un sistema jerarquico burocratico que cefiia y limitaba a una estructura piramidal las tareas
asignadas, a su horizontalidad, creando otros usos del tiempo, mas laxos e inconexos, mientras que se sostiene una
estructura andonima y de red, vinculada a paradigmas conectivos propios del mundo contemporaneo. Segun el autor,
este modo de trabajo debilita la asignacion de valor que tuvo el trabajo en tanto que productor y transmisor de
conocimientos puntuales y en relacion con la materia. Consecuentemente, se observan dificultades vinculares y
sociales que afectan la construccion subjetiva.

194 De nuevo la idea de progreso retorna para modular las formas que adquiere el trabajo.
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el software puede prescindir del estado en que se encuentre la computadora, también la obra
atesora restos de tareas no cumplidas y en latencia, independiente de los clicks que el lector
opere o no. Pero, al mismo tiempo, ANACRON remite a “anacronismo” o “anacrénico”, algo que,
si bien sucede en tiempo presente, corresponde a costumbres del pasado, es decir, indica la falta

de correspondencia en los tiempos en que pasan las cosas.

Podemos decir que se trata de un trabajo que tematiza aspectos muy anteriores a la formacién
de la Nacién mexicana: aparecen tradiciones centenarias que pertenecen al pueblo que ocupd
esas tierras antes de la llegada de los espafioles y, por ende, anteriores a la construccién simbdlica
de la Nacion. Pero como si fuera un patchwork, el artista apela a una estética que tiene elementos
propios del manuscrito medieval, lo que nos remite a una tradicidn europea sumado a una serie
de recursos visuales y sonoros vinculados a Estados Unidos. En ese recorte en el que todo se
mezcla, sin perder identidad, observamos una importante pregunta sobre el domicilio de la
escritura en el que los soportes modelan la experiencia y la experimentacién de produccion y

consumo literario.

Otro trabajo que plantea una distancia experimental con la lexicografial®> que tiene gran
desarrollo mediante software'®® de los que se sirven las humanidades digitales es Collocations

(http://collection.eliterature.org/3/work.html?work=collocations), de Abraham Avnisan,

presente en el tercer volumen de la ELC. Siguiendo los lineamientos planteados al inicio de este
capitulo, el paradigma de conocimiento en donde radica esta obra es de corte filosofico/filoldgico,

ya que se pregunta por las implicancias que supone usar tecnologias de cuantificacion mecanica

195 También en el tercer volumen de la ELC nos encontramos con un trabajo vinculado a la lexicografia: “Book of all
Words (BAW)” (http://collection.eliterature.org/3/work.html?work=book-of-all-words) de Jozef Zuk Piwkowski. En
el se acumulan infinitamente las palabras del alfabeto latino por orden alfabético en paginas numeradas, un proyecto
imposible si se tratara de un libro impreso. En esta obra se tensiona la capacidad y la utilidad de los soportes (impreso
y digital) en relacion con un ordenamiento tradicional vinculado al estudio del léxico.

196 Existen innumerables ejemplos de softwares hechos a la medida de las exploraciones en textos de toda indole y
de muchas disciplinas. Se trata de un campo especialmente caro a las humanidades digitales dado que a través de
softwares especificos se optimiza cualitativamente el trabajo de busqueda, organizacién y clasificacion de datos, se
agilizan y mejoran las ediciones precedentes y se combina informacién proveniente de areas diversas, con facilidad.
Es asi que volvemos aqui a la idea de que las maquinas logran computar con una rapidez y precision que los seres
humanos no podriamos alcanzar en ningun caso y de alli que, para la lexicografia en particular, los softwares sean de
tanta utilidad.
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para el analisis discursivo. ¢ Hasta donde llega el alcance de las tecnologias en el lenguaje? éCon

qué criterio sustituye o atribuye colocaciones lexicograficas?

Una colocacién lexicografica se define como una unidad fraseoldgica especifica que se compone
de al menos dos lexias y su sentido se fija por norma de uso, puede ser facilmente comprensible
y no es totalmente fija. Como dijimos, existen software utilizados por especialistas vinculados a
las humanidades digitales que realizan el trabajo lexicografico de encontrar y catalogar
colocaciones, operacidon que previamente se hacia de uno en uno. Los softwares permiten la
optimizacidén a gran escala de los procedimientos y la simplificacion en la busqueda y en el armado

de las visualizaciones.

El trabajo de Avnisan estd disefiado para iPAd'®’ y explora los modos de irrumpir en la
mecanizaciéon automadtica programada segun algoritmos de busqueda y procesamiento de
informacién. La tableta es movida de abajo hacia arriba por el usuario y de ese modo van

ocurriendo cambios en los textos que corren en la pantalla.

efer to
do what

was L
reported following, implies 1
separation Dol

1 W

pear. In
effects fir ircumstance ¢
any attempt of st t ena will demand a
! ng new
measurin

llustracion 43. Captura de pantalla de "Collocations" de Abraham Avnisan (ELC3).

197 Observemos los usos de ciertas marcas con determinado disefio y disponibilidad de software por sobre otras. Esto
también involucra pensar en el lugar en el que se produce la tecnologia, el tipo de tecnologia disponible para ser
comprado (y, eventualmente, descartado) y los recursos necesarios para esas adquisiciones. Con esto queremos
hacer hincapié en que, al hablar de domicilio politico, lo hacemos pensando también, y sobre todo, en la localidad
en relacion con el acceso y la disponibilidad de dispositivos, lo que supone una cartografia de poder distribuido de
forma desigual y una localizacidon de las obras en donde es mucho mas factible que se consuman. ¢Puede ser
consumida una obra como esta en un pais sudamericano? Idealmente si, aunque en la practica las posibilidades de
una gran mayoria de la poblacién para hacerse de un IPad en donde esta obra corre son mucho mds escasas que para
otra porcion que vive en paises del norte occidental en donde un IPad resulta un dispositivo accesible y de uso coman.
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El poema acaece de dos tipos de movimientos, el fisico y el conceptual. Asi, extrae de las paginas
del debate de Albert Einstein y Niels Bohr sobre la fisica cuantica su materia, que a su vez cambiara
dindmicamente. Se trata de una experiencia de lectura que deja de ser lineal en si misma como
la que propone un libro impreso, de una pagina a la otra, dado el lenguaje cinético involucrado y

la manipulacién fisica obligada de un dispositivo movil.

The argument is simply
f a

€ to
interact with
to define

control

llustracion 44. Captura de pantalla de "Collocations" de Abraham Avnisan (ELC3).
Collocations adopta, entonces, como otros trabajos que analizamos a continuacion, formas
estandarizadas por las humanidades digitales y las reconvierte en una poética tecnolégica, dando
lugar a poemas que surgen de textos cientificos y explorando un |éxico que, a primera vista, no le
pertenece a la esfera literaria con un gesto de insumisién artistica (Brea, 2002). Asi es que el valor
inicial de estos softwares estandarizados se reconvierte y adquiere usos tangenciales con funcion

poética (Jakobson, 1973).

En Bacterias Argentinas (http://www.collection.eliterature.org/3/work.html?work=bacterias-

argentinas), alojada en ELC3, Santiago Ortiz experimenta con el componente corpéreo de las

palabras tematizado mediante la intromision de bacterias de procedencia “argentina”. El
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gentilicio remite a una variable del espafiol muy particular en el mundo hispanohablante y sin
embargo, solo estd presente en la voz de quien va leyendo estos “genes” de bacterias que los
lectores vamos combinando a medida que hacemos click: “Y la nacionalidad argentina de las
bacterias es algo que se puede comprobar directamente en la aplicacidon (seleccione una bacteria
para que hable)” sefiala el propio Ortiz en la pagina web que aloja su trabajo. De base utiliza un
software disefiado para realizar trabajos de networks (redes), cuyos nodos se distinguen entre si

jerdrquicamente por sus tamafios y colores.

1. redes gramaticales

La sigulente llustracién expresa claramente una red grar Las relaciones direcclonales indican la posibilidad de concatenst un segmento de frase a otro preservande una gramitica corrects

todo

que .
‘e - . pasaria
creia aigo
v vi ol cual
penst * . las hadas
Wi T%en &bol

\ . mate o
El caballero <

un
. 2ty * delicioso
8 Comio
e
hablaba —* 20€rca

Este psquerma es ddinico (en of sentido mas uerte de la palabra) Tmagine que f Slagrama = el mapa de un archipielago, cada fisgmento de frase es una isla, y cada relacion direccional es un peduefiy viaje entre islas
Vizjes sucesivos conforman frases. Y como desde cada Isla &5 posible partir hacia otras dos o mas ), podemos dejar al azar |a decisién. De esta forma se configurarian sucesiones aleatorias de frases aleatorias
Por ejemplo:

El caballero penss en un deliciosa arbol el cual crefa que algo pasaria. El caballero hablaba acerca de un arbol y...

Esta muy claro que cofi un Iéxico tan limitado es mily poco o que se puede generar. S en vez de un fragmento de frase, cada nodo contlene varios fragmentos gramaticaimente equlvalenites entre i, y cada vez se selecciona
un fragmento de forma aleatoria, se obtendrian narraciones un poco mds interesantes, La siguiente aplicacien ests construida de 351 forma y tiene ademas locucion: cada fragmento de frase fue lefdo y grabado por 1o que el
texto generado, que es cada vez, por supussto, diferente, tambien sa | . Es Una versign tridimensional, ca y hablada de fa red gramatical

llustracién 45. Captura de pantalla de "Bacterias Argentinas"” de Santiago Ortiz (ELC3).

Segun la definicién de su autor en la pagina web que aloja la obra: “Bacterias Argentinas es un
modelo dindmico de agentes autdnomos que recombinan informacién genética comiéndose unos
aotros y en donde la informacién genética es narracion”. El planteo de esta tecnopoética es poder

Ill

pensar a nivel “micro” la genética de la lengua, por un lado, pero también, por otro, las redes

troficas de las ciencias naturales que suponen que el mas fuerte engulle al mas débil en el marco

Ill

de la circulacidn de la materia y de la energia a nivel “macro”. De modo que el cuerpo aparece en
planos variantes y paralelos gracias a las herramientas proporcionadas por la intermedialidad:
como conjunto de palabras posibilitadoras o no de generar texto, como genes que se combinan
entre si en mapas moviles, con la forma de una voz argentina de fondo que lee disruptivamente

nuestras producciones y, finalmente, como ecosistema narrativo.

Esa idea de genética es la que caracteriza la idea de Nacidn que trabajamos en este apartado, en

este caso, en cuanto al esquema de valores que rige, segun la cual se selecciona un conjunto que
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crea una comunidad aglutinante a fuerza de imponerse con su lengua, las mas de las veces
violentamente frente a otras “bacterias” que compiten por la primacia de la forma nacional en
juego (Grossberg, 2012, pag. 223). Y aqui aparece una cuestion que ampliaremos en los capitulos
dedicados a lenguajes: la legitimidad de los lazos comunitarios se construye a partir del
aglutinamiento (y la digestion de) organismos menores que perdieron en la lucha en torno al
parentesco, los lazos de sangre, la descendencia comun (Parekh, 2000) en detrimento de una
fuerte identidad colectiva que le da sentido a la homogeneidad que llamamos con el gentilicio

gue da nombre a la obra: “argentina”.
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llustracién 46. Captura de pantalla de "Bacterias Argentinas" de Santiago Ortiz (ELC3).
No obstante, al contextualizar esta tecnopoética, el paradigma biolégico imperante en Bacterias
da paso a una afirmacion “situada” del autor, quien declara que el principio genético es
“altamente injusto”, haciendo referencia a la crisis politica, econdmica y social del 2001 en
Argentina, consecuencia de una década larga de politicas neoliberales durante la cual el pais fue
devastado por la dictadura financiera. De alli que, si bien debemos tener presente el sentido

aludido en el orden general a la idea de que la gramatica de una lengua tiene una equivalencia
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con la biologia en su conformacidon genética-generativa, la obra tiene un tinte coyuntural
ineludible, toda vez que apela a la fuerza del lenguaje de las finanzas, avasallante y mortifero de
esas bacterias argentinas que ahora murmuran e incluso, enmudecen a falta de fuerza para
alimentarse. Su debilidad es también la debilidad de los argentinos sometidos a la crisis, y aparece
literalmente en la injusticia del hambre y la miseria en la que ha quedado la palabra politica en el

momento en que la obra se presenta publicamente (afio 2004).

Otro trabajo presente en el segundo volumen de Ila ELC es Palavrador

(http://collection.eliterature.org/2/works/marinho palavrador/palavrador.mp4) de Chico

Marinho. Aqui se propone una navegacion aleatoria del usuario en un mundo 3D, a medida que
va formandose el poema, dictado por una voz en off. Al mismo tiempo, una figura que a primera
vista resulta dificil de definir por su forma, avanza y vuela con sus alas en un balance entre “caos”

y “eros”.

llustracion 47. Captura de pantalla de "Palavrador" de Chico Marinho (ELC2).

El vuelo sucede alrededor de una serie de cubos que parecieran contener palabras contra las que
la figura voladora choca y redirige su vuelo intuitivamente hacia otro cubo. “Palavrador” es un
neologismo en portugués que traducido al espafiol podria ser “maquina de palabras” o “robot de
palabras”. Si volvemos al lineamiento sobre el paradigma de conocimiento, podriamos afirmar
gue se trata de un trabajo cuya pregunta versa sobre la formulacién del lenguaje modulado. ¢ Qué
sonidos permiten formular las palabras? éQué les otorga inteligibilidad al escucharlas? ¢Qué

significan cuando las escribimos? Hay en esta obra una combinacidon entre la oralidad y la
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escritura, las formas en que el lenguaje adquiere su corporalidad que al mismo tiempo se encarna

en una figura volatil, versatil, dindmica, que se equivoca y es este “palavrador” en movimiento.

llustracion 48. Captura de pantalla de "Palavrador" de Chico Marinho (ELC2).

En su libro Oralidad y escritura (2011), Ong advierte sobre cierta jerarquizacién naturalizada de
la escritura por sobre la oralidad, lo que conlleva, segun el autor, un sesgo imperialista y de
relegacidn de esta ultima como primaria y primitiva, por ser menos “valiosa” en su evanescencia.
Sin embargo, algunos rasgos de la oralidad son retomados en tanto que materialidad de la
literatura digital tanto en esta obra como en muchas otras del corpus como “Birds Singing other
Bird’s Songs” de Maria Mencia (Volumen 1 de la ELC) o “Grita” del José Aburto (volumen 3 de la
ELC), por dar solo algunos ejemplos. Es decir, la literatura digital retoma y pone en un lugar central
en términos de valor, elementos que han quedado desdefiados o relegados por la inscripcion de
la letra impresa. Esta toma de posesién del sonido como poseedor de un gran poder puede
pensarse como una “resurreccién dinamica” de la oralidad (Ong, 2011, pdg. 39), que devuelve a
la vida, esto es, a la accidn, el sonido incontenible y primario del lenguaje, un elemento residual

reconvertido en una nueva tecnologia que le da lugar.

Pero esta misma toma de posicidén se da en paralelo con formas escritas ineludibles. Es decir, la
cultura impresa que domina aun hoy nuestra forma de entender el mundo y de ordenarlo,
aparece con cierto tono ludico en el trabajo de Marinho, confundiéndose en el laberinto del
lenguaje, la catarata interminable y vivaz que cae en lo desconocido. El robot esta modelado por

una y otra cultura convivientes en un espacio que las posibilita como es el ciberespacio. Creemos
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gue, en este sentido, el acento estad puesto en la experimentacidn con distintas tecnologias de la
palabra -oralidad, escritura, algoritmos- que procuran acercarnos a una interzona mucho mas que
a un domicilio nacional. De nuevo diremos aqui que el hecho de que se hable portugués importa
parcialmente para definir este trabajo. En cambio, la pregunta que atraviesa Palavrador se centra
en cuestiones ligadas, como ya dijimos, a la naturaleza del lenguaje, su formulacién y su

materialidad.

llustracién 49. Captura de pantalla de "Palavrador" de Chico Marinho (ELC2).

“Palavrador” posee ademds una forma de mostrar el lenguaje que remite a procedimientos
matematicos vinculados a los fractales. De modo que un usuario se corporiza, como dijimos, en
la figura voladora de Palavrador y explora el territorio de cubos de palabras moviéndose como si
fuera un videojuego, con un joystick, y poco a poco los poemas van cayéndose y rearmandose en
ese transito. ¢ Qué es lo que forma parte de la naturaleza linglistica? ¢ Cémo estd programado el
lenguaje para formular nuestra sintaxis y escribirla? Observamos la artificialidad de la escritura al
tiempo que también aparece cierta “naturaleza” oral primigenia que altera el orden de lo que
estd escrito y se esfuma rapidamente. ¢ Qué valor tiene aquello que perece? ¢ Por qué la literatura
impresa ha descartado la voz y el sonido que pareciera naturalmente condicidn para que exista

el lenguaje?
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Otros trabajos ponen en cuestion el valor que se les confiere a las tecnologias de la inscripcidon

198

escrita y en particular el formato libro Uno de ellos es “Between Page and Screen”

(http://collection.eliterature.org/3/work.html?work=between-page-and-screen) de Amaranth

Borsuk y Brad Bouse, un proyecto icénico en lo que respecta a el objeto libro y la creciente lectura
en pantallas. ¢Qué cambios operan en los contenidos de la “pagina” cuando cambia el medio en
el que aparece? ¢Hablamos del mismo trabajo al cambiar el soporte que lo hace posible? ¢Coémo
revalorar el objeto libro en las pantallas? En linea con la tradicion de los libros de artista y de la
poesia visual (Borsuk, 2017), la propuesta es obtener el libro impreso en donde solo se
encontrardn una serie de figuras geométricas y algunas instrucciones para visitar el sitio web

indicado: betweenpageandscreen.com.

llustracién 50. Captura de pantalla de "Between Page and Screen" de de Amaranth Borsuk y Brad Bouse (ELC3).

Una vez que se entra a la web, se pedird admision para usar la cdmara. La cara del usuario
aparecerd en la pantalla y sera requerido mostrar una de las figuras impresas para que aparezcan
letras, en algunos casos cartas entre P (Page, pagina en espafiol) y S (Screen, pantalla en espafiol).

Se explora asi un espacio intermedio entre tecnologias, revelando una compleja relacién que

198 Un anlisis similar al que proponemos a continuacién con “Between Page and Screen” puede ser también pensado
para “Andrémeda” (http://collection.eliterature.org/2/works/fisher_andromeda.html), alojado en el segundo
volumen de la ELC en el que su autora, Cattlin Fisher, procede de la misma forma: trabaja con un libro impreso
dirigido a publico infantil, con cddigo QR para ser decodificado en pantalla.
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podriamos pensar interzonal: fluida, falta de soportes firmes, incierta, procedimental, sin limites
fijos, experimental, performativa. Como afirma la propia autora, esta propuesta sigue la
ensefianza de Katherine Hayles!®® que hemos propuesto en nuestro apartado metodolégico. Asi,
el libro se convierte en un technotext ya que expresa en el trabajo con la materialidad una
constelacion de sentidos entre el mundo imaginario -el contenido poético- y el aparato material

-el objeto libro frente al objeto pantalla- (Borsuk, 2017, pag. 166).

llustracion 51. Captura de pantalla de "Between Page and Screen" de de Amaranth Borsuk y Brad Bouse (ELC3).

El trabajo se vuelve complejo al involucrar varios soportes en las lindes del espacio de las palabras.
Volviendo al esquema de valores que planteamos al inicio, esta produccidn pareciera apuntar a
la convergencia de medios, dando cuenta de un momento de transformacién en el que los
elementos otrora dominantes, se reutilizan en favor de la emergencia digital. Asi, el objeto libro
gue contenia un lenguaje natural, las mas de las veces lineal y de historia progresiva, contiene
ahora una especie de cddigo encriptado con la forma de dibujos geométricos, que solo pueden
desencriptarse en la pantalla y mediante realidad virtual. Al mismo tiempo, tampoco alcanzara
con la pantalla solamente dado que se precisa el codigo que contiene las palabras que se leen. En

este sentido, afirma la artista: “(...) the goal of the project is not to resolve the question of page

199 E| solo hecho de la mencién de la autora al intertexto con Hayles, da cuenta de la conformacién embrionaria de
un campo en el que artistas y criticos forman parte de un conjunto reducido de agentes que interactian y construyen
en el presente lo que se llama literatura digital. Sobre esto nos hemos detenido en el capitulo 3. Aqui solo nos interesa
mencionar un ejemplo concreto de esta cuestion.
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or screen, but to revel in the magical, surprising, coded and intriguing between space activated

by the reader”?% (Borsuk, 2017, pag. 174).

Al igual que la anterior, “Senghor on the Rocks"

(http://collection.eliterature.org/2/works/benda _senghor on the rocks.html) de Christoph

Benda esta también vinculada a la imprenta en cuanto a la emulacién del objeto libro, pero
combinada con herramientas de geolocalizacién. Con el formato que tienen las novelas impresas,
el lector se encontrard con una historia lineal escrita en primera persona. De hecho, las “hojas”

imitan el movimiento que se hace al pasar de una a otra en el libro impreso.

Senghor On The Rocks

- — FE—
]
Christoph Benda
Senghor on the Rocks
1. Teil
Coupe Du Monde
.
Ein Zufall hat mir diese Geschichte geschenkt, ich
schenke sie hiermit weiter. Auch wenn man ihre Wege
auf der Karte nachvollziehen kann, sind alle Figuren
dieses Romans frei erfunden, Ahnlichkeiten mit lebenden :
oder toten Personen sind, wenn schon nicht Pk‘ogrammmmng: Flo Ledermann
unerwiinscht, dann doch zufillig. Mein Dank gilt Alon Gestaltung: Johannes Krtek
Kane und seiner Familie.
——

llustracién 52. Captura de pantalla de “Senghor on the Rocks" de Christoph Benda (ELC2).

Pero la novedad de esta “novela” es que nos permite localizarnos con el sistema de

georreferencia de Google Maps. Esa conexion que va ofreciéndose a lo largo de las “paginas”, nos

200 “E| objetivo del proyecto no es resolver la pregunta pagina impresa o pantalla, sino revelarse en el espacio magico,

sorprendente, codificado e intrigante activado por el lector” (La traduccién es nuestra).
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interpela en el uso material del objeto mas alla de la lectura de la historia que podemos hacer
también. La cuestion del lugar donde sucede la historia pasa a un primer plano porque aporta
movilidad e interaccidon, rompiendo con las caracteristicas que definieron la forma de lectura

dominante: lineal, sintagmatica, casi desprovista de imagenes.

Senghor On The Rocks

- OeEs—

Google

-
|
| Das normale Leben
Esta pagina no puede cargar Google Maps Eahnhofsvierte], Dekar — anfen/Tag
correctamente. Nach der Marktquerung lieBen wir das Dakar des
Dringens, Stofens und Klauens hinter uns und
;Eres el propietario de este erreichten eine gesichtslos hiassliche aber ruhige Gegend,
sitio web? Aceptar in der wir tatsichlich freie Fahrt hatte. Wir rumpelten

iiber eine Art lokale Geschaftsstrafle, in die sich sonst
wohl kaum ein WeiBer verirrte. In Liden, die mich an
For development pLII'pDSE_S_"D:% ausgebrannte Garagen denken lieflen, stapelten sich
Reissicke aus Thailand, Gebrauchsgegenstinde aller Art,
Werkzeuge und Kinderspielwaren, von den Decken
hingen in dichten Biindeln winzige Plastikséickehen voll
Zucker, Nescafé, Waschpulver oder Instantmileh. Ieh
v betrachtete die Fremdartigkeit, in der sich hier das

normale Leben der Bevlkerung abzuspielen schien,
Karin stocherte auf threm Palm herum und Kurt wurde
schlecht.

For development purposes only

45

Vasmanen puede estar sujeta a derechos de autor | Téminos deuse’

Link auf diese Buchseite

llustracion 53. Captura de pantalla de “Senghor on the Rocks" de Christoph Benda (ELC2)

De esta forma, hay en este trabajo una reflexién sobre el soporte que nos interesa ya que, al
utilizar las herramientas de geolocalizacién provistas por internet, rompe con la estructura
propuesta por el soporte impreso, y con ello con la relacidon que se trazé histéricamente entre
literatura y Nacion. Y es que justamente la introduccién de la geolocalizacién no viene a ubicar el
texto en un mapa de naciones sino a advertirnos que nos encontramos en espacios muy
especificos que pueden visualizarse y recorrerse sin verse compelidos a una soberania ni a una
traduccién de lenguas verbales. Con esto notamos que hay un desplazamiento propuesto entre
los mapas que podemos encontrar como referencia en algunas novelas impresas, vinculados

quizas a descripciones de areas que se basan en polimeros definidos por limites puntuales, y la
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propuesta de recorrer libremente los espacios, vinculada a una idea de dareas de puntos
interconectados y dindmicos. De alli que consideremos que se trata de una localizacién interzonal

por sobre una de corte nacional, dado el procedimiento que opera para vincular literatura y lugar.

Otro autor que hace especial hincapié en la geolocalizacidn es J.R. Carpenter con “In Abstencia”

(http://collection.eliterature.org/2/works/carpenter_inabsentia.html), presente en el volumen 2

de la ELC. En este trabajo, como en otros?®! del mismo autor quebecoise, se presenta una
interface interactiva que en este caso usa Google Maps y se propone al usuario recorrer el mapa
de Montreal, en busca de propiedades en venta, alquiler, eventos e historias que se van contando

a medida que se hace click en distintos objetos disponibles en la pantalla.

[alouer & vendre | perdu trouvé |[vide " [home |

j.r.carpenter

il evelopment purposes only

evelopmelit purposes only

llustracion 54. Captura de pantalla de “In Abstencia” de J.R. Carpenter (ELC2).

La pregunta por el lugar cobra aqui importancia en relacién con procesos de urbanizacién: icémo
afecta a las practicas cotidianas la puesta en valor de algunos espacios por sobre otros? ¢ Cémo
puede la literatura dar cuenta de esto? El artista se apropia de Mile End, un barrio de Montreal
que ha sido “suyo” (vivio alli por diecisiete afios) y compone la utopia del barrio que seria si no
fuera por los cambios sufridos en los afios en los que él dejo de vivir alli (por eso el nombre de la

obra que significa “en ausencia”).

201 En el mismo volumen de la ELC encontramos otro homenaje del mismo autor al barrio Mile End con “Entre Ville”
(http://collection.eliterature.org/2/works/carpenter_entreville.html).
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Mile End paso de ser un barrio en declive y marginal a uno “rehabilitado” mediante un proceso
de gentrificacion?%2. Para Carpenter, el cambio se vincula a una reorganizacion de corte neoliberal
de la ciudad de Montreal y esto es lo que lo lleva a cuestionar la transformacién mediante ficcidon
y memoria narrativa. Es asi que podemos afirmar que el propio autor encuentra un lenguaje
acorde a la mutacidon que denuncia: elige una serie de capturas satelitales de Google Maps y

propone un conjunto de ventanas pop-up que cuentan la historia que no fue.

Volvamos a las reflexiones realizadas en el primer capitulo de la tesis. ¢ Podria ser esto compuesto
en la forma novela? Probablemente. Sin embargo, la relacidn con el lugar cambia completamente
al navegar los mapas y localizar los espacios de cada historia narrada. La transformacion no se
produce en el plano tematico sino por la posibilidad experimental que el artista propone en esta
obra born digital. Asi, vemos corroido el vinculo con la forma nacional que hemos estudiado ya
largamente en el primer capitulo. El territorio en cuestion podria ser una metrépoli con
caracteristicas similares a las de Montreal, en donde las transformaciones fragmentarias de la
identidad local afectan la vida urbana. En este caso en particular, se redirige la atencién a la
herramienta de geolocalizacidn para hacer una critica a la transformacidn acaecida en Mile End,

producto de nuevas tecnologias de control neoliberal.

En relacién con la geografia de las ciudades, también encontramos en el corpus “Whereabouts”

(http://collection.eliterature.org/2/works/kruglanski whereabouts.html) de Orit Kluglansky. En

este trabajo la artista toma una imagen que simula el mapa de Barcelona, una ciudad icénica para
pensar la organizacion de las grandes urbes europeas, y la atraviesa de poemas en cada click.
Podriamos considerar que se trata de un trabajo de e-poetry por la importancia que cobra la
poesia en el dinamismo del soporte digital, al tiempo que supone preguntas sobre la urbanizacién

y la geolocalizacion con las que la artista interactia de manera ludica, al igual que los usuarios.

202 E| neologismo gentrificacién deriva del término inglés “gentry” que significa “baja nobleza”. Se refiere a un proceso
de revalorizacidn urbanistica que involucra el desarrollo de nuevos proyectos inmobiliarios, mejor comunicacion
mediante transporte publico, creacién de espacios comerciales y de esparcimiento. Sin embargo, se trata de un
proceso que transforma la identidad local y provoca la mudanza de personas que no pueden afrontar el pago de los
servicios de la zona o no se sienten ya parte del area.
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llustracion 55. Captura de pantalla de “Whereabouts” de Orit Kluglansky (ELC2).

Las lineas que conforman la imagen del mapa se diluyen a medida que el poema se forma,
creando lo que ella considera que es una “geografia poética” en zonas fluidas. El trabajo, como
podemos observar al navegarlo, sostiene una relacién expresa entre literatura y lugar: el cuerpo
de la ciudad se mueve y dado que esta hecho de palabras, su poética orienta la manera de
transitarla. De esta manera, la rigidez inicial de manzanas y diagonales que caracterizan el mapa
fijo y abstracto que se dibuja convencionalmente sobre la ciudad, se desvanece al ritmo de los
clicks y la sucesién de letras, palabras, poemas, que le otorgan una dinamica especifica de la

interzona, alejada de la solidez primaria de las formas.

Para finalizar este apartado, nos parece importante decir que hemos intentado brevemente
poner de manifiesto algunos cambios en el sistema de valores que afecta la esfera de lo literario,
cuestionando con esto la relacidn entre literatura y lugar. Hemos traido a colacién algunas
reflexiones en torno a la idea de progreso, de la que nos hemos ocupado largamente en otro
apartado y hemos hecho mencidn a la manera en que la literatura digital se mueve en los limites
entre la cultura impresa dominante y la emergencia de nuevas formas de posicionarse, apelando
a elementos residuales pertenecientes a tecnologias de la palabra previas a la invencion de la
imprenta. En este sentido, en el proximo apartado proponemos pensar qué desbordes

institucionales se suceden a raiz del cambio de soporte explicado hasta aqui y cdmo puede
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repensarse el lugar a partir de la idea de interzona, desarrollada en el capitulo 2 de esta

investigacion.
5.3.3. (Des)bordes institucionales en la interzona

La tecnologia moldea los medios, las disciplinas y las instituciones. Tomando en cuenta lo que
venimos planteando en torno a la idea de progreso?® y el modo en que esa idea reposiciond los
valores del campo literario al imponer la primacia del soporte impreso, asi también el soporte
digital genera un cambio nodal que provoca la reorganizacidn de los elementos -por otra parte,
como ya dijimos, siempre en movimiento-. En este apartado que cierra el capitulo, intentaremos
mostrar la forma en que esta transformacion reposiciona las instituciones y con ella las disciplinas
que se ocupan de la literatura digital y que a su vez sirven de domicilio politico de esa escritura

(Derrida, 1997)%%.

Por un lado, como notamos en el segundo capitulo de esta tesis con la idea de interzona y en este
capitulo con la propuesta metodoldgica que seguimos, la literatura digital exige la acuiacion de
nueva nomenclatura y esta necesariedad supone cambios en los usos disciplinares e
institucionales. Muchos prefijos anteceden lo que Brea considera “arte medial” (Brea, 2002, pag.
12): multi, trans, inter. Con el objetivo de diferenciar tres conceptos que se derivan de estos
prefijos de la palabra “medialidad”, Kattenbelt (2008) escribe su articulo “Intermediality in

Theatre and Performance: definitions, perceptions and medial relationships”. Alli, apunta a que

203 | 3 relacidn entre la idea de progreso y la organizacidn epistémica de los saberes se remonta a la Antigiiedad,
aunque se agudiza con el direccionamiento de la instrumentalizacién del conocimiento en la modernidad. Como ya
dijimos, con Nisbet: “En su forma mas comun, la idea de progreso se ha referido, desde los griegos, al avance del
conocimiento y, mas especialmente, al tipo de conocimiento practico contenido en las artes y las ciencias”. (1986,
pag. 1).

204 5obre la deconstruccién de los limites de un archivo, Derrida (1997) se refiere a la institucionalizacién necesaria
para el proceso de consignacion del que resulta el domicilio de una escritura. En este sentido, sefiala que existen
desestabilizaciones que procuran una reflexion deconstructiva para las nuevas domiciliaciones que requieren nuevos
limites. La institucién de esas fronteras involucra también otras nomenclaturas que establezcan un nuevo orden,
siempre en movimiento. Dado que el archivo se relaciona con la accién de domiciliar, de dar residencia a un contenido
en un medio que lo contiene de manera resistente, el movimiento propio de la migrancia pareciera requerir un nuevo
orden que, como dice Derrida en la cita a continuacién, no estd asegurado: “Esa deconstruccion en curso concierne,
como siempre, a la institucion de limites declarados infranqueables, ya se trate del derecho de las familias o del
Estado, de las relaciones entre lo secreto y lo no-secreto, o, lo que no es lo mismo, entre lo privado y lo publico, ya
se trate de los derechos de propiedad o de acceso, de publicacidn o de reproduccidn, ya se trate de clasificacion y de
puesta en orden (...) los limites, las fronteras y las distinciones habrdn sido sacudidas por un seismo que no deja al
abrigo ningun concepto clasificador, ni puesta en obra alguna del archivo. El orden ya no esta asegurado” (Derrida,
1997, pag. 12).
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las practicas de arte contemporaneo se han convertido crecientemente en practicas
interdisciplinarias, algo que podemos observar en los volimenes de obra que componen la
coleccién de ELO donde aparecen una variedad de conceptos que relacionan arte y
materialidad?® mediante mdquinas de escritura (Hayles, 2002). Al respecto, hemos ya
establecido la relacidn con la tradicién de poesia visual cuya genealogia hemos desarrollado en el
capitulo anterior. Se trata de prdcticas “mediadas” que se interceptan y conviven, pero para
explicar esa convivencia se han acufiado distintos términos que, segun Kattenbelt (2008), han de
ser explicados en su especificidad. Asi, por multimedialidad entendemos “the ocurrence where
there are many media in one and the same object”?% (Kattenbelt, 2008, pag. 2). Por su parte, la
transmedialidad se refiere a la transferencia de un medio a otro medio. Y la intermedialidad a la

correlacion de medios “in the sense of mutual influences between media”?%’ (Kattenbelt, 2008,
pag. 3).

Segun el planteo antedicho, los conceptos pueden operar en un mismo objeto, en diferente nivel
y no se autoexcluyen necesariamente. Sin embargo, nos parece que las obras que se alojan en la
plataforma de ELO que estudiamos se presentan mayormente como intermediales en el sentido
de que presuponen interaccién y conexién con la idea de diversidad, discrepancia e
hipermedialidad. La nocién de intermedialidad, por otro lado, se vincula con la de interzona, en
la medida en que se domicilia en un espacio intermedio de confluencia de la diferencia:
“Intermediality assumes an in-between space -‘an inter’- from which or within which the mutual

affects take place”?% (Kattenbelt, 2008, pag. 26).

Esa intermedialidad encuentra su sitio en la inter-disciplinariedad que hemos ya descripto en el
capitulo 2 con Ladagga (2006). En su libro Estética de la emergencia seiala que actualmente se

observa un profundo proceso de cambio en la configuracién disciplinar que atafie a cruces

205 Kattenbelt (2008, pag. 3) apunta a las artes como medios por eso no se refiere a “arts and media” tal como lo
aclara al comenzar su articulo.

206 “Cyando hay muchos medios en uno y el mismo objeto” (La traduccién es nuestra).

2074 ) en el sentido de mutuas influencias entre medios” (La traduccién es nuestra).

208 “ 3 intermedialidad se asume como un espacio -‘in-between’- en el cual o mediante el cual tienen lugar efectos
mutuos” (La traduccién es nuestra). Los postulados acerca de la inter-medialidad se relacionan con este espacio in-
between (Bhabha, 2010b) que hemos ya trabajado largamente en el capitulo 2 de la tesis para explicar por qué
acuiamos el concepto de interzona.
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heterogéneos de las artes, los medios y las disciplinas cientificas. De alli que hayamos pensado en
el concepto de interzona como un espacio en el que es posible domiciliar las producciones que

analizamos en estos capitulos finales?%°,

En adelante, analizaremos una serie de trabajos que estan alojados en los volumenes de la ELCy
se relacionan de diversas maneras con las transformaciones disciplinarias y los (des)bordes
institucionales suscitados a partir del cambio de soporte de la escritura. Sostenemos, como ya
hemos dicho precedentemente, que la literatura digital corre las fronteras de lo posible (Taylor,
2017), inscribiéndose en un nuevo domicilio politico a partir de practicas que suponen una
renovacion de las instituciones que las albergan. De nuevo observamos una pregunta sobre la
relacién entre literaturay lugar en la que la tecnologia permea las posibles respuestas en sus usos

insumisos y su critica, posicionada en la materialidad que da lugar a los trabajos que analizaremos.

En el trabajo alojado en el segundo volumen de la ELC, “The Bubble Bath”

(http://collection.eliterature.org/2/works/berkenheger the bubble bath.html) de Sussane

Berkenheger se problematizan las medidas de normatizacion que se imponen a la lectura
mediante el pedido de operar programas sin la interposicion de los antivirus. Se abre una ventana
en la que se encuentra una primera interfaz. En ella vemos un primer mensaje en la superficie en
el que se dan las indicaciones necesarias para la operatividad de la obra. Mas atras se observa un

enrejado y detrds de él, se encierra otra ventana que apenas podemos leer.

209 Apelando también a la necesariedad de redirigir los proyectos que menciona en su libro, Ladagga reflexiona de un
modo similar cuando afirma: “Los proyectos de los que me ocuparé -y la cultura de las artes que sugiero comienza a
desplegarse- responden al mismo tiempo a los cambios que se producen en los entornos inmediatos que son la
escena artistica o literaria, pero también a esos otros cambios que se producen al descomponerse las formas de vida
comun de los Estados nacionales-sociales modernos, al mismo tiempo que se extienden las posibilidades de
coordinacién entre individuos. Este doble movimiento incita y posibilita una extraordinaria creatividad en lo que
concierne a la invencién de maneras de vida que es propia, también, de estos afios.” (Ladagga, 2006, pag. 67).
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Persriaiiza y contrala Gongle Chm

|

Watch out! Archaeological Site! Security Warning!

Behind the fence you see the modem ruin “The Bubble Bath". To view it in its
former splendour you will need special equipment and preparations. That is:

Windows98 (SE) (or WindowsXP, if you can live with limited functionality).
Internet Explorer 4.0/5.0. Put the IE security settings to medium, deactivate your
pop up blocker. make sure your display solution is on 1024 x 768 pixel. Sound is
needed, but Windows sound effects may be annoying. You can use an emulator.

Good luck!

If you are into digital ruins you may just jump from your actual platform over the
fence and try to enjoy the flying debris of “The Bubble Bath” without any
archaelogical gear. Anyway. you have to use IE. Be safel

inter. ship

llustracién 56. Captura de pantalla de “The Bubble Bath” de Sussane Berkenheger (ELC2).
Posteriormente, cuando el usuario busca hacer click, se presenta una nota que dice: "The Bubble
Bath is set in the eye of the occupying power called Microsoft. It is therefore indispensable to use

camouflage, i.e. PC and Internet Explorer”?1°,

llustracion 57. Captura de pantalla de “The Bubble Bath” de Sussane Berkenheger (ELC2)

Pero incluso en una PC y usando Internet Explorer, nos encontramos una y otra vez con la

imposibilidad de leer, de “camuflarnos” frente a los sistemas de control. Esta propuesta de

210 “The Bubble Bath se establece en el ojo de la ocupacién de un poder llamado Microsoft. Por lo tanto, es
indispensable usar camuflaje, es decir, PC e Internet Explorer”.
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hacktivismo?!! desafia la idea de control en muchas direcciones entre las que se encuentra la
accion de hackear el control institucional. ¢ Dénde se inscribe una obra “fuera de control”? ¢ Quién
es dueifo del software que direcciona nuestras acciones en una computadora? Si bien
indirectamente, observamos que este trabajo escapa a cualquier tipo de inscripcion de lugar ya
gue su critica se dirige hacia la imposibilidad de seguir protocolos y provoca errores inducidos.
Como ya hemos analizado en paginas precedentes, la idea de progreso instrumental supone
optimizar al maximo posible el tiempo y los recursos en una linealidad. Es esa linea recta la que
“se hackea” de manera ludica en esta obra, rompiendo con el calculo y los limites en la experiencia

gue supone el uso reglado de las computadoras y los programas.

Por su parte, también en el segundo volumen de la ELC se encuentra “88 Constellations”

(http://collection.eliterature.org/2/works/clark wittgenstein.html) de Daniel Clark en referencia

al trabajo filoséfico de Wittgenstein, al que ya nos referimos en el capitulo precedente al hablar
de Turing. La interfaz se presenta como un cielo negro con puntos blancos que el lector debe unir
“con la mano izquierda”. Al “hacer” constelaciones, van apareciendo nuevas interfaces en las que
se presentan entradas vinculadas a la obra del filésofo, pero también a una serie de disciplinas y

saberes interconectados de modo algo azaroso.

TIONS

e w,
. &

llustracién 58. Captura de pantalla de “88 Constellations for Wittgenstein” de Daniel Clark (ELC3).

211 Charly Gradin (2015) sefiala que los hackers surgieron a fines de los setenta, inicialmente como un grupo de
estudiantes que sentian interés por el funcionamiento de las computadoras. Con el paso del tiempo, los hackers se
desplazaron hacia otras acciones: violar la seguridad de las redes y computadoras (pag. 133). El movimiento de los
hackers se vinculd profundamente con el deseo de libertad de expresién y modelos abiertos del movimiento hippie
de los setenta, y luego tuvo reapropiaciones en otros movimientos también.
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Si observamos con detenimiento, la obra trabaja especialmente con un paradigma astrondmico
que se entrelaza con la tradicidon china de la galleta de la fortuna. Se suceden una serie de
lenguajes?'? tales como fotografias, videos e imagenes sin movimiento que apelan a distintas
disciplinas. Si bien su disefio es muy cuidado, es de muy simple navegacién y hace las veces de
una wiki, es decir, una especie de enciclopedia masiva alojada en la web. En este sentido, presenta
una propuesta que desborda la filosofia de Wittgenstein para alcanzar otros espacios de manera
Iudica y sencilla, en un espacio como el digital, que facilita mediante el hipertexto una serie de

combinaciones inimaginables en el libro impreso.

HERE 15 OME LECTURE AND HERE IS AMOTHER

llustracion 59. Captura de pantalla de “88 Constellations for Wittgenstein” de Daniel Clark (ELC3).

La propia estética de este trabajo nos lleva a pensar en cudnto aporta el soporte digital para que
una wiki pueda vehiculizar muchos de los complejos contenidos que aqui se presentan, en
muchos casos dificiles de transmitir en las instituciones de ensefianza formal como la escuela o la
universidad. De modo que el trabajo de Clark se desmarca de los limites institucionales y
disciplinares sin por ello dejar de apelar a contenidos que podrian encontrarse aisladamente en
esas zonas de transmision.

Otro trabajo que refiere a la labor disciplinar en la academia en términos parddicos es “Frequently
"

Asked Questions about "Hypertext

(http://collection.eliterature.org/1/works/holeton frequently asked questions about hypert

212 5e trata de lenguajes interzonales tal como veremos en el capitulo 7 de esta tesis.
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ext.html) de Richard Holeton, presente en el volumen 1 de la coleccién de la ELO. La interfaz inicial

propone un indice con nueve preguntas que sirven de titulo de las diferentes narraciones que dan

lugar a la ficcién que alli se cuenta y que en su estética devela un tipo de pdgina propia de una

generacion de literatura digital mds “estdtica” durante el auge de las WWW. Se trata de nueve

preguntas siguiendo el nimero de caracteres que conforman la palabra hypertext, remitiéndose

asi a los anagramas, propios de la tradicion de la poesia visual como estudiamos oportunamente,

aungue sin respetar cada letra como principio de la palabra que abre la pregunta. Cada pregunta

se respondera en una especie de articulo con dos columnas acompafiadas de fotografias que

parecen ilustrar ironicamente aquello escrito en cuerpo de texto.

[index/poem]

Frequently Asked Questions
about "Hypertext"

1. What is
“Hypertext”?

2. What are the
Richards Criteria?

3. Who are you?
4. What is the

Popular
Interpretation?

5. And the
Texas/Bush School?

® 6. Can you
summarize the
Technosexual
Reading?

7. How about the
Richards
Posttranssexual
Rereading?

8. What's the story
with the fan fiction
and the double
murder?

9. Who am 12

6. Can you
summarize the
Technosexual
Reading?

Following Hilton Allrich's tragic
tumescent death and the subsequent
“disappearance” of Alan Richardson,
the suave. goateed. black-attired
academic superstar Richard Allman
warmly embraced the Popular
Interpretation. He also warmiy
embraced its deviser, Ellen Richards.
Professor Allman finagled for Richards
a guest lectureship in Modern Thought
and Literature at Stanford and, soon
after, began dating her.

The atéraction was mutual and guickly
became intimate. Records confirm that
Richards quietly changed departments to
Creative Writing, where Allman had no
appointment or supervisory capacity.
evidently to steer clear of the
university's sexual harassment policy.

Students recall Richards holding class
outside on sunny Northern California
days, pulling her ponytail through the
back of the cardinal-red Stanford
baseball cap worn to shade her pale.
freckly complexion.

She was also known for peppering
discussions with the language of
“Hypertext.” telling students to doubt
the PR-tyvpe hype about this or that
author, or to look up a website per http;

After weeks of online anticipation, "Alan
Richardsen” and "Eric Taylor" (ET), the
two newhie crossdressers, have their
mutual coming-out party i the Schiiiz-
Maribore Eucalyptus Room,
overlooking a slate-gray sea on an
overcast Northern Califormia evening,

Richardson is ravishing if a bit June
Cleaverish in a flipped wig and flouncy
dress with appligué, pearls and high
heels; the much taller Taylor is
utillating i his spaghetsi strap 1op with
fringed skivt and fishnet stockings. Both
are energized and empowered by the
general repartes, group support, and
Jashion tips.

Another initiation for Taylor and
Richardson is their first trip to the
ladhes' voom (Hey ET, thee pee there),
where "Erica” jokes with "Ellen" about
estrogen therapy changing the acidity of
wring (pH three). Afterwards, both gents
—even wmore aroused by their public
performance than by years of wearing
women's underwear in private—rush
back ro their respective rooms ta
masturbate {pet yer petier).

Allman thie .

arlrad Stanza 1 ae a

llustracion 60. Captura de pantalla de “Frequently Asked Questions about "Hypertext"” de Richard Holeton (ELC1).

Cada una de esas paginas que componen la historia, posee ademas “hipertextos” que

interconectan las respuestas entre si e interpelan al lector al obligarlo a actuar, en el sentido mas

literal, sobre la obra para entender la pregunta que en tantos casos se explica en abstracto. El
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propio Holeton trabaja este aspecto metaficcional para parodiar a los discursos criticos de la
academia que sistematicamente se estancan en interpretaciones que no arriban a una respuesta
tedrica y se concentran solo en cierta egolatria de los criticos. Es decir que para aprender de qué

se trata un hipertexto se propone hacer uso del mismo, sin mas.

Entre los hipervinculos que se presentan en cada “respuesta” se encuentra el de un poema de 9
versos que contiene distintas perspectivas disciplinares segin cdmo se lo vincule con la respuesta

de la que procede.

Frequently Asked Questions
about "Hypertext"

by Richard Holeton

1. What is
“Hypertext™?

2. What are the
Richards Criteria? Hypertext
3. Who are you?

Re: Perth rep, PR-type hype. Per HTTP pretext,
4. What is the
Popular Peer here: Eye thy eyer, pet yer petter

Interpretation?
(Hey ET, thee pee there—pH three). 3

5. And the
Texas/Bush School?

6. Can you “Trey, eh Tex? Tee-hee!” (he, her hyper

summarize the
Technosexual
Reading?

Ex—pert, hep Hetty Eyre, pretty tree

Expert). "Try rye, Pere Peter, er, Pete. Tether T-Rex yet?” 6

7. How about the
Richards
Posttranssexual
Rereading?

Exert petty hex, retype the eery “pyx pyre” text

8. What's the story Tet Rx: They pry teeth—ether prey....

with the fan fiction 1 =
and the double Yep, they're pre-Pyrex. 4

murder?

9. Who am 1?

llustracién 61. Captura de pantalla de “Frequently Asked Questions about "Hypertext"” de Richard Holeton (ELC1).

Al observar las caracteristicas de este trabajo podemos afirmar que se posiciona en los bordes

entre la academia, la critica y la desconfianza a la estandarizacidon de las disciplinas.

Por otro lado, algunas obras trabajan con la institucidén postal -actualmente desplazada hacia el
correo electrénico y las redes sociales- y su cardcter meramente instrumental. En la entrada
CORREOQ de su libro Tecnopoéticas argentinas, Claudia Kozak afirma: “Llevar y traer mensajes ha
sido siempre la funcién del correo cuyos antecedentes se remontan a la existencia misma de la
escritura. Pero la escritura fue durante mucho tiempo dominio de ciertos grupos sociales y quedo

reservada en gran medida a la gestion de lo publico” (2015b, pag. 64).
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Asi como el correo se volvié un instrumento confiable, con normas y protocolos dirigidos a
administrar su funcionamiento, asi también se produjeron desvios. Son estos los que explotaron
quienes participaron del movimiento de arte correo, “una prdctica en la que se utiliza el correo
para el envio de diverso tipo de producciones artisticas como poemas, obras visuales, objetos
etc.” (Kozak, 2015b, pag. 66). Segun Kozak, al tomar al correo como medio para producir y
distribuir la obra, su traslado transforma su contenido y forma parte del trabajo en si mismo. A
ello se suma que se llevan a cabo politicas del desvio: “(...) realizar envios con dos destinatarios
(...) para dejar librado al azar?!? o la decision del empleado de correo a donde dirigirlos, realizar
envios a direcciones inexistentes (...) y registrar asi en los sellos estampados en cada etapa el

recorrido de una eficacia frustrada” (2015b, pag. 66).

En esta linea encontramos el trabajo “The Fugue Book”

(http://collection.eliterature.org/2/works/ferret fugue book.html) de Ton Ferret presente en el

segundo volumen de la coleccién de la ELO. Se trata de una obra escrita en catalan®'4, una
particularidad poco frecuente. La narrativa que podria definirse como una storytelling, se crea a
partir de informacion de correos electronicos que toman como base la informacién
supuestamente privada de la cuenta de Facebook de la destinataria de los correos. A partir de esa
informacién se van creando una serie de correos electrénicos “impostores” cuyo contenido posee

links a otras paginas de todo tipo (foros, wikis, historias erdticas, blogs y redes sociales).

213 Yn tema que, como hemos visto en el Capitulo 4, es recurrente en toda la tradicién de la poesia visual.

214 Observemos un rasgo interesante: en los tres volimenes de la ELC, pero sobre todo en los primeros dos, la
primacia del inglés no deja casi lugar a otras lenguas. Aqui se presenta un trabajo en catalan, bastion de la lucha
nacionalista en la region de Cataluiia y en la actualidad, en un conflicto con Espafia como Nacién. Como veremos en
el capitulo 6, las glotopoliticas cobran renovado vigor en momentos en los que las territorialidades comienzan a
organizarse bajo otras ideas vector y no ya bajo soberanias nacionales occidentales modernas, algo que estudiamos
largamente en el Capitulo 1.
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llustracion 62. Captura de pantalla de “The Fugue Book” de Ton Ferret (ELC2).

Como hemos visto en el capitulo 2 de esta tesis, las redes conceptualmente se desmarcan de la
soberania y del control estatal y mutan hacia controles con mas volatilidad y anonimato. Esas
fluctuaciones promueven poéticas del desvio que emulan movimientos crecidos en los margenes,
como el arte correo (Kozak, 2015b). En este trabajo se tematiza la identidad por fuera del control

estatal.

Pasada ya mas de una década desde el momento en que “The Fugue Book” se publicé (2008), las
preguntas en torno a la privacidad de nuestra informaciéon circulante nos inquietan
crecientemente, y entonces podemos pensar que aqui nos hallamos en una interzona en el
sentido de una inscripcion politica que produce desvios ficcionales a partir del uso insumiso de

una tecnologia fuera de control.
5.4. Recapitulacion

En este capitulo hemos trabajado la relacidn entre literatura y tecnologia. En primer lugar, hemos
arribado a un plural de definiciones que refieren al entramado conceptual de lo que se ha dado
en llamar literatura digital. Posteriormente, hemos disefiado una metodologia acorde al objeto
gue nos ocupa, dando cuenta de los problemas a abordar en relacién con el recorte de corpus
desvinculado de la idea de Nacidn, lo que supone una reflexion epistemoldgica en este sentido.
Por ultimo, hemos comenzado el andlisis del corpus propiamente dicho a partir de tres ejes de

analisis: la cuestién de la idea del mentado “progreso” en la modernidad y su correlato en obras
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literarias, el sistema de valores sobre el que y contra el cual se posiciona la literatura digital y el
posicionamiento (inter)disciplinar (colectivo) en donde se entrecruzan las artes y las ciencias para
poder llevar a cabo estas tecnopoéticas, propulsadas ademds por cambios en la forma en que se

presentan las instituciones que auspician la labor literaria.

Teniendo presentes estos tres apartados, hemos intentado encauzar nuestras reflexiones en
relaciéon con nuestra pregunta de investigacién, dando cuenta del modo en que estas
producciones literarias pendulan entre su domiciliacion nacional y una interzonal segun las
posibilidades del soporte, sus criticas y sus limites. Claro esta que las obras aqui mencionadas
podrian leerse bajo otras perspectivas -razén por la cual existe cierta repeticion en los capitulos
siguientes sobre algunos trabajos-, pero aqui nos ha interesado concentrarnos en la relacién entre
literatura y lugar desde el determinante tecnologias que nos convoca en esta parte de la

investigacion.

En adelante, presentaremos la tercera y ultima parte del trabajo, en la que nos concentraremos
en el determinante lenguajes. En ella, advertimos, primeramente, en el capitulo 6, cdmo se crea
un vinculo entre literatura y lengua nacional, como se sustentd tal relacion teéricamente desde
disciplinas que emularon el movimiento de las ciencias naturales y cémo las lenguas adquirieron
su calidad de nacionales en tanto y en cuanto formaron parte de un sistema relacional, esto es,
inter-nacional en el que competian mutuamente. Posteriormente, en el capitulo 7 proponemos
pensar en lenguajes interzonales, ampliando los alcances del determinante que nos ocupa a otro
tipo de materialidades que suponen un fuerte cuestionamiento a las lenguas verbales vy
nacionales propias de la literatura impresa. En ambos capitulos incluiremos analisis de obras que
cuestionan los presupuestos de homogeneidad linglistica y se construyen en las lindes

experimentales que caracterizan a la literatura digital.
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TERCERA PARTE: Lenguajes
En el capitulo 1 de la primera parte de esta tesis estudiamos la idea de Nacién particularmente
asociada a un territorio nacional soberano con el que la literatura se vinculd a lo largo de las
Ultimas tres centurias. Esa vinculacién corroida muta hacia la domiciliaciéon politica en una
interzona que se materializa en el ciberespacio. En esa interzona observamos que opera una
nueva tecnologia de la palabra que hace posible lo que se da en llamar literatura digital. Es asi
que en la segunda parte nos ocupamos del determinante tecnoldgico estudiando las filiaciones
de las poéticas tecnoldgicas con la poesia visual y de la critica al soporte material -de la imprenta
al medio digital- que ellas realizan. En ambas partes dimos cuenta de la importancia que tenia
para la ecuacion de base un tercer determinante, el de los lenguajes, al que nos dedicamos en los

proximos dos capitulos que cierran la tesis.

Sin perder de vista lo que hemos trabajado hasta aqui, en esta parte desarrollamos la hipdtesis
subsidiaria que sefiala que el vinculo lengua nacional-literatura se reformula en lenguajes
intermediales (Kattenbelt, 2008) y literaturas expandidas (Kozak, 2017b), configurando una nueva

cartografia de domiciliacion glotopolitica.

Teniendo en cuenta la ecuacién de partida de la tesis, hemos visto que la lengua nacional ocupd
un lugar distintivo en el proceso de homogeneizacion de la idea de Nacidon. En el primer capitulo
explicamos que la novela como forma (Brennan, 1990) reemplaza a la épica medieval y llega junto
con el periddico a masificar la lectura al interior de los hogares?'® de todo el territorio nacional?'®
expandiendo el dominio de la idea de identidad nacional univoca y gestando una cartografia en
donde la lengua se transforma en parte de una politica. En este sentido, en el sexto capitulo
expondremos como las lenguas han sido terreno de disputas para la construccién de los

217

nacionalismos que adquirieron y adquieren formas diversas en el mundo?!/, convirtiéndose en un

objetivo nodal para el desarrollo colonial. Asi, la expansién numérica de hablantes de las lenguas

215 Con esto nos referimos a la incursidn y dispersién de una idea del dmbito publico al privado.

216 Observemos que el territorio nacional puede leerse entonces no solo bajo la premisa de la soberania y el soporte
impreso, primera y segunda parte de la tesis, respectivamente, sino de modo recursivo traducido mediante la
(re)produccién de una lengua nacional con fines de homogeneizacion.

217 E| caso del cataldn de Catalufia se presenta en la actualidad como un hito en la historia de la disputa
independentista. En el capitulo precedente, hemos mencionado esta cuestion a propdsito de un trabajo presente en
el segundo volumen de la ELC, “The Fugue Book”, escrito en lengua catalana.
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“nacionales” europeas en las colonias fue un signo de la explotacién de pueblos que no tenian

originalmente esta forma de organizacién glotopolitica (Chatterjee, 2008).

Ahora bien, en esta parte de la tesis hablamos de “lenguajes” en plural y no solo de lenguas
verbales con que la literatura nacional candnica ha operado a lo largo del tiempo (Casanova,
2001). Y esto es asi porque el problema que pretendemos encarar en esta investigacion no se
circunscribe a la pregunta por las glotopoliticas ligadas a lenguas nacionales, sino que lo excede,
e involucra a los lenguajes intermediales de los que la literatura digital se sirve para construir sus
poéticas. Esas poéticas, a su vez, mediante esos usos expandidos (Kozak, 2017b), permiten la
domiciliacidon en el territorio ciberespacial del que hablamos al comienzo de la tesis, en un
contexto no exento de disputas y desigualdad de poder en lo que hemos denominado una

interzona.

De lo que venimos diciendo hasta aqui se desprende que el objetivo de esta parte de la tesis sea
identificar las intervenciones glotopoliticas en el campo tecno-cultural (Romano Sued, 1997): de
una lengua nacional verbal homogeneizadora a lenguajes intermediales en la interzona.
Consideramos también que en los lenguajes se manifiesta la relacién entre literatura y lugar, es
decir, alli se modela el domicilio politico de la escritura (Derrida, 1997). El lenguaje es un lugar en
donde se depositan elecciones, pujas, conflictos y afiliaciones y todas ellas encontraron en la idea
de Nacién y en particular, en la lengua nacional, un espacio fundador de asociacién. Estas
glotopoliticas nos ocuparan en el capitulo 6, dedicado a disefiar una cartografia sobre las lenguas
nacionales como domicilios de escritura que moldean sus producciones. En este capitulo
podremos advertir que aquellos conceptos iniciales sobre el territorio nacional y la literatura
regresan aqui en términos del problema de la lengua y las imaginaciones que de alli se derivan.
Algunas obras analizadas aqui tensionan este paradigma sea por su temdtica, sea por sus

interrogaciones en torno de la tradicidn filoldgica, la filosofia del lenguaje y las glotopoliticas.

Ahora bien, équé ocurre cuando nos encontramos con obras que se sirven de lenguajes
intermediales para domiciliarse? éCoémo se puede cartografiar este fendmeno? Hemos
respondido parcialmente a esta pregunta al apelar a las tecnologias y los soportes posibilitadores
de una manera experimental que supone la emergencia de nuevas practicas de lectura y escritura.

Sin embargo, aqui nos concentramos ya no en el soporte sino en las glotopoliticas que atraviesan
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el caso de estudio de esta tesis, ELO. De modo que el capitulo 7 estara dedicado a examinar la
forma en que conviven -no sin conflicto- los lenguajes de distinto tipo en nuestro caso y no ya en
el dmbito de la lengua verbal sino en sus dominios expandidos. De alli que propongamos un

analisis de las obras vinculadas a lo que hemos dado en llamar lenguajes interzonales.

Esta tercera parte cierra el contenido de los capitulos de la tesis que contienen la mayor parte del
analisis, al tiempo que retoma una y otra vez, una serie de premisas advertidas en los capitulos
iniciales con mayor orientacidn tedrica. Posteriormente, presentaremos una serie de

consideraciones finales sobre el trabajo realizado en su conjunto.
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CAPITULO 6. Cartografias glotopoliticas

6.1. Introduccion

En este capitulo retomamos aspectos a los que ya hemos aludido repetidamente en la presente
tesis. Por un lado, aquello sefialado en el capitulo 1 en donde desarrollamos la relacién entre idea
de Nacion vy literatura desde una perspectiva territorial. En cuanto a la relacion con el soporte,
estudiamos este determinante en el capitulo 4 al recuperar una genealogia de la poesia visual
que ponia de manifiesto una critica a la materialidad de la que se compone la letray, en particular,
a la literatura nacional impresa. Territorialidad y tecnologia, respectivamente, permiten
adentrarnos en la composicion de la relaciéon entre literatura y lugar, a la vez que se vinculan
recursivamente con la lengua nacional, su primacia, su terreno de disputa, sus intervenciones de
domiciliacion. De modo que la pregunta que nos ocupa en este capitulo tendrd que ver con la
forma en que el lenguaje verbal se modela para transformarse en domicilio politico y de alli el

titulo que da nombre al capitulo “Cartografias glotopoliticas”.

El objetivo que perseguimos aqui es dar cuenta del modo en que la lengua nacional se presenta
como un factor determinante en la ecuacidn inicial en la que la literatura se vincula con la idea de
Nacidon y con los desplazamientos que se suceden cuando se corroe esa relaciéon ante la
emergencia de la literatura digital en una interzona, categoria que acufiamos y explicamos en el
capitulo 2. En esa interzona se incorporan lenguajes no verbales que nos ocuparan en el capitulo

7, por lo que en estas paginas nos ceflimos solo a las lenguas naturales.

Para la conformacion de las naciones modernas europeas, la lengua nacional ha sido un elemento
basal de cohesidon social que ha permitido, como lo explica Anderson (2006), la expansion de
“comunidades imaginadas” incluso en zonas que en principio conviven con otra lengua. Sobran
los ejemplos de la manera en la que la literatura ha ocupado un lugar privilegiado en la
masificacion de esta idea, algo que hemos desarrollado con ejemplos en el capitulo 3 de la
primera parte de esta tesis. Se retomara aqui el argumento de que la lengua es un instrumento
de poder que supone rivalidades y revoluciones a la vez literarias y politicas (Casanova, 2001, pag.
14). Estas funciones se conservan, se transforman o desaparecen segun las obras de las que se

trate, por lo que intentaremos observar los modos en que surge la relacién entre las lenguas y la
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literatura digital, haciendo mencion al corpus y remitiéndonos a la metodologia de analisis que

hemos disefiado y empleado precedentemente.

En esta linea proponemos los tres apartados subsiguientes, que permiten hacer una lectura
sistematica del corpus segln el interrogante por el lugar de la lengua natural en la literatura
digital. Un primer apartado tiene relacion con el surgimiento de las lenguas verndculas que dieron
lugar al de las lenguas nacionales?8. De nuevo recurriremos a un cuestionamiento que atraviesa
esta tesis y es el modo en que se organizan algunos saberes en detrimento de otros. En segundo
lugar, exponemos la forma en que la filologia intenta constituirse como una ciencia por analogia
con las ciencias naturales, en especial, con la biologia. Metadforas como las del arbol, la genealogia
familiar de las lenguas y la reconstruccion de una “esencia” nacional mitica que se encontraria en
la recopilacién de cuentos folcldricos, ocuparon a fildlogos durante el siglo XVIIl y buena parte del
XIX. Es asi que el modelo biologicista que, como vimos en uno de los apartados del capitulo 5,
influyé fuertemente en el desarrollo de la idea de progreso, tuvo su correspondencia en las
clasificaciones filoldgicas y la linglistica. Es decir, los dos apartados que abren este capitulo se
centran en un corte diacrénico que intenta explicar la formacién de las lenguas nacionales
europeas y su asociacion con las obras literarias, junto con la ciencia que intenta estudiarlas y

reconstruir sus raices.

El apartado de cierre apunta a pensar las formas en las que estos derroteros que configuraron
una idea de Nacidn que aun nos acompafia (de forma heterogénea y localizada) organizé un mapa
de fuerzas lingliisticas que tuvo repercusion en las politicas de Estado. En este sentido, este ultimo
apartado explica el concepto cldsico de glotopolitica y luego avanza hacia una pregunta que atafie
a nuestro objeto de estudio: écomo se organiza el campo de la literatura digital en relacién con
las lenguas que promueven sus instituciones y sus agentes? Para responder a esta pregunta,
recurriremos al analisis de corpus siguiendo los lineamientos planteados en el capitulo 5 y a

referencias del caso ELO que hemos descripto con detalle en el capitulo 3.

218 Cabe aqui hacer una distincidon entre lengua vernécula y lengua nacional. La primera refiere, histéricamente, a
distintas lenguas que hablaba el vulgo por contraposicidn al latin, lengua “no vernacula” por excelencia. La segunda
se conformo de la mano del proceso de construccidon de las naciones europeas y supuso ciertas glotopoliticas en
favor de algunas lenguas vernaculas por sobre otras que quedaron relegadas a un estatus menor de dialecto o de
lenguas no oficiales.
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6.2. El surgimiento de las lenguas vernaculas, historia de la conciencia nacional

En este apartado, describimos sucintamente el modo en que las lenguas vernaculas constituyeron
un momento fundacional para el desarrollo exitoso de la idea de Nacién. Asi, observamos el lugar
destacado que tuvieron algunas practicas intelectuales como la de la traduccién o, mas adelante,
algunas instituciones vehiculizadoras de la literatura impresa como fueron las escuelas o las
bibliotecas. En este sentido, exponemos los distintos momentos de consolidacidon de esta
emergencia de lenguas nacionales en Europa hasta llegar al ultimo eslabdn que fue la expansion
imperial en otros continentes. Este Ultimo punto estd relacionado con aquello que

desarrollaremos acerca de la filologia durante fines del siglo XVIIl y gran parte del XIX.

Al proponer pensar la Nacidn como “comunidad imaginada”, Anderson (2006) apela a la
formacién de las lenguas vernaculas europeas como uno de los ejes del capitalismo impreso
(Anderson, 2006, pag. 40) que conduce a un nuevo modo de vincular fraternidad -todos hablan
una lengua comun que auna y no es ya la de la religién sino la verndcula-, poder -la sociedad
comienza a organizarse segun leyes que no son sacras sino mundanas, se cambia el centro- y
tiempo -el calculo moderno supone nuevas formas de medicién y consumo, ya no ciclicas sino

lineales, bajo un paradigma de corte mecanicista- (von Wright, 1987).

Durante el Renacimiento se revierte el paradigma teocentrista y con ello se da un quiebre en las
antiguas comunidades. El latin declina su hegemonia y, en su lugar, cobran fuerza las lenguas
verndculas: “The fall of Latin exemplified a larger process in which the sacred communities
integrated by old sacred languages were gradually fragmented, pluralized and territorialized”?%®
(Anderson, 2006, pag. 19). Este ascenso de las lenguas verndculas se encuentra vinculado, entre
otras razones, a la Reforma Protestante que, al mismo tiempo, como advirtiera Weber (2012),

debe mucho de su éxito a su asociacion (no buscada) con el modo de produccién capitalista.

A nivel glotopolitico se produce un giro fundador en la historia moderna: la primera traduccion
de la Biblia a lengua vernacula. Este hecho implicara una gran transformacion social, no solo por

su significancia y las disputas que se trazaron a lo largo de toda Europa, sino también por la

219 “L 3 caida del latin ejemplifica un largo proceso en el que las comunidades sagradas, integradas por antiguos
lenguajes sacros, fueron gradualmente fragmentadas, pluralizadas y territorializadas” (La traduccidn es nuestra).
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ampliacion de la lectura a las masas y el extraordinario éxito de ventas. Como afirma Snead, las
lenguas se transformaron en lugares comunes de cohesidn grupal: “Las traducciones vernaculas
de la Biblia de Tyndall en la tradicidn inglesa o de Lutero en la tradicion alemana (...) son quiza
versiones preeminentes de usar textos como lugares comunes de cohesién grupal” (1990, pag.

311. Nota al pie. Enfasis del autor).

Otro vehiculo que tuvieron las lenguas vernaculas para expandirse fue su paulatina conversion en
instrumentos de administracion de algunas monarquias lo cual impulsé un proceso de prestigio y
consolidacidn institucional (Anderson, 2006, pag. 42), en contraposicién a lo sucedido en las
instituciones religiosas catélicas en donde el latin siguid siendo la lengua oficial durante un largo

periodo que llega hasta entrado el siglo XX.

Las razones antes esbozadas explican cémo, poco a poco, el latin se vio “destronado” de su lugar
de pan-lengua de Europa, dando paso a lo que luego sostendria el desarrollo de las comunidades
imaginadas a las que se refiere Anderson (2006), junto con una tecnologia de la comunicacion -la

imprenta- y un sistema de produccién -el capitalismo-.

I”

Lo que Anderson (2006) llama la “conciencia nacional” se sustentd en tres argumentos. Primero,
los intercambios en lenguas vernaculas habladas se mantuvieron por debajo de la primacia del
latin escrito. A esas lenguas orales, el capitalismo impreso les proveyd una tecnologia de la
palabra -la escritura mediante la imprenta- que hizo que se fijaran normas de uso a largo plazo -
la proliferacién de gramaticas son un ejemplo nodal de ello- que permitié producir en serie textos

escritos al tiempo que se reproducian practicas de lectura masiva y uniforme??°,

Segun Anderson (2006), los lenguajes aparecen como enraizados mas que nada en la sociedad
por lo que conecta de una manera sinigual a las personas y las hace proclives a conformar
comunidad. Este argumento de Anderson apunta a las raices del lenguaje no por su caracter

“esencial” sino por su caracter politico cultural: “from the start the nation was conceived in

220 En el capitulo 4 de esta tesis hemos recuperado el modo en que estas practicas fueron objeto de critica mediante
las obras de poesia visual las cuales, sirviéndose de las herramientas propiciadas por la imprenta como tecnologia
hegemodnica, ponen en primer plano usos desviados del lenguaje y recuperan el aspecto visual silenciado por la
uniformidad aqui sefialada.

244



language not in blood, and that could be ‘invited into’ the imagined community”??! (Anderson,

2006, pag. 145).

Siguiendo este planteo, la modernidad supuso una concepcion instrumental de la lengua a partir
de una estandarizacion mediante la escritura, con lo que se produjo un giro epistémico en relacidn
con las tecnologias de la palabra: de la oralidad como vehiculo de la literatura a la masificacion
de los libros impresos. Sobre esto hemos hablado en la segunda parte de la tesis y aqui queremos
hacer especial mencién en lo que respecta a las lenguas. Con el paso del tiempo, el lugar de la
enunciacién se ve reglado por gramaticos y estudiosos de “la anatomia” de las lenguas, sus
relaciones de parentesco y su funcionamiento interior, como veremos en los préximos apartados.
La pregunta por el lugar se convierte entonces en central para el dominio de territorios y la
expansion imperial ocurrida en el intersticio finisecular del siglo XIX y comienzos del XX,
adquiriendo asi un tenor politico renovado???. La lengua nacional aparece como expresion del
pueblo, como sitio en donde se aloja el “sentimiento de la nacionalidad” (Topuzian, 2017, pag.

29).

Mds adelante a lo largo del tiempo, el imperialismo se sirvié de la intervencion de las lenguas
nacionales en sus colonias, de modo tal que la lengua funcioné como una manera de construir
una “fraternidad”??3 de iguales (Anderson, 2006). Anderson (2006) afirma que el nacionalismo
solo fue posible cuando aparecid el nacionalismo linglistico. Si bien la lengua nacional comenzé
siendo patrimonio de un grupo aristocratico pequefno, su dominio se expandié en la medida en
que sirvié para crear la idea de una comunidad imaginada en las poblaciones distantes entre si en

el territorio soberano??4.

En el sexto capitulo de su libro, Joseph Errington (2008) explica el modo en que la filologia tomd

un importante lugar en la puja entre poderes imperiales al establecerse un alineamiento entre

221 «( ) desde el inicio, la nacién fue concebida en lenguaje, no en sangre y esto podia ser una invitacion a la
comunidad imaginada” (La traduccidn es nuestra).

222 Desde la perspectiva de Casanova es preciso trazar una diferencia entre la tarea de la sociologia politica del
lenguaje que estudia el uso y valor de las lenguas en relacion con la variable politico-econdmica y la de los sociélogos
de la literatura quienes se ocupan del espacio propiamente literario y del capital lingiistico literario denominado
“literariedad” (Casanova, 2001, pag. 32).

223 Claro estd que se tratd de una fraternidad formal y unilateral de parte de los colonialistas.

224 De alli que la comunidad es “imaginada” porque lo comun es esa expresidén que intenta darle homogeneidad a
esos hermanos que no se conocen entre si a través de la lengua nacional.
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agendas nacionales y dindamicas de mercados internacionales. ¢Qué lenguas se hablaban en las
colonias? ¢Qué literaturas se producian? ¢Como se ordenaba el mapa de lenguas nacionales en
un mundo crecientemente internacional??>? Como hemos ya visto en la segunda parte de esta
tesis, los desarrollos tecnoldgicos resultaron de gran importancia para construir un vinculo entre
centros y periferias en las que el sujeto colonial se encontraba sometido a jerarquias sociales y
linglisticas que produjeron distintos efectos en la identidad social de los pueblos. Los usos de las
lenguas -orales, escritos, administrativos, privados, publicos, laborales, politicos, diplomaticos,
etcétera- cobraron importancia capital para disponer de los territorios en los que se expandia el
imperialismo europeo y, con ello, la masificacién de ideologias nacionalistas. Al mismo tiempo y
en pos de uniformar a sociedades con idiomas no nativos, esas politicas de jerarquizacion
linguistica estaban sostenidas por un discurso de modernidad y progreso??®, entendiendo este

altimo con la mirada imperante del positivismo europeo??’.

La lengua se transforma en un recurso que amplia sus alcances de domiciliacién politica en los
términos en que lo entendemos en este trabajo. Asi, el papel que juegan los narradores??®, que
son recuperados por los filélogos, se vuelve tan importante como la tarea que ellos haran con esa
materia linglistica para dirigirla hacia la organizacidon de las naciones europeas de la época. Al

respecto, sefala Snead:

“Lengua” no debe entenderse aqui en términos meramente filoldgicos y etimoldgicos, sino
también como todo el conjunto de recursos de que disponen los narradores, desde la materia
prima (el vocabulario y la sintaxis, asi como el repertorio de mitos, rituales y folclore) hasta las
herramientas de procesamiento (instrumentos formales y estructurales, como la repeticién o la
retencion, tipos de discurso, tropos de ordenacion), pasando por consideraciones referidas a la
recepcidn narrativa (composicion del publico y retroalimentacidon, mercado). En cada una de estas
etapas, la “lengua” puede ser usurpada por las prerrogativas de la “nacién” (...) (1990, pag. 308)

225 |nter-nacional, recordemos, se acufia como un término para pensar las relaciones “entre-naciones”, en principio,
comerciales.

226 Oportunamente trabajado en el capitulo 5 de esta tesis.

227 En el préximo apartado observaremos cémo esta premisa va de la mano del modelo biologicista que moldea la
tarea filoldgica.

228 Como hemos ya estudiado, posteriormente, la novela se convirtié en la forma estética por excelencia: “Fue la
novela donde idiomas que antes eran extranjeros se reunieron en el mismo terreno para formar una mezcla inestable
de ideas y estilos, y representar pueblos que previamente eran diferentes, pero que ahora se veian obligados a crear
las bases de una vida en comun.” (Brennan, 1990, pag. 73).
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En un articulo publicado en 1969 y titulado “Cuatro fases del nacionalismo”, Clifford Geertz (2000)
sefiala que la cuestidn de la lengua surge como una preocupacion de la politica. Planificar y decir
gué lengua se usa y para qué se usa busca naturalizar un vinculo de pensamientos y sentimientos

que en muchos casos retoma la tradicion literaria y artistica.

(...) “el problema de la lengua” es sdlo el problema de la nacionalidad en pequefio, aunque en
algunos lugares los conflictos que surgen de él son suficientemente intensos para hacer que la
relacion parezca invertida. De un modo generalizado, la cuestidon “équiénes somos nosotros?”
significa preguntar qué formas culturales -qué sistemas de simbolos significativos- deben
emplearse para dar valor y sentido a las actividades del Estado y, por extensidn, a la vida civil de
sus ciudadanos. Las ideologias nacionalistas construidas con formas simbdlicas extraidas de
tradiciones locales -es decir, que son esencialistas- tienden, como los idiomas verndculos, a ser
psicolégicamente aptas pero socialmente aislantes; las ideologias construidas con formas propias
del movimiento general de la historia contemporanea -es decir, son epocalistas- tienden, como las
lenguas francas, a ser socialmente desprovincializantes, pero psicolégicamente forzadas. (Geertz,
2000, pag. 171)

Terminada la Segunda Guerra Mundial, se llevé a cabo una larga lucha de independencia que,
segun el lugar del que se tratase, supuso mds o menos afios para su liberacién definitiva. Sin
embargo, el problema de la lengua persistié en la medida en que grandes poblaciones poseian ya
las lenguas nacionales europeas como lenguas de Estado y con ella su administraciéon e
instituciones??°. La educacion adquirié en muchos lugares el estilo de la modernidad colonial y

sigue vigente aun ante nuestros dias, no sin polémica?3° (Anderson, 2006).
6.3. La filologia y las “evidencias literarias”

En este apartado presentamos una primera linea de analisis vinculada al eje filolégico que dominé
durante un largo periodo los estudios lingtistico-literarios en Europa y desde alli, tuvo influencia
en otras latitudes. En esa direccidn, algunas obras del corpus de la ELC pueden ser leidas desde

interrogantes a este paradigma en torno a la formacién de lenguas nacionales, la Babel de lenguas

229 Esta cuestidn repercutio, como podemos imaginar, en la proyeccion de la literatura nacional, produciéndose un
fendmeno de fuerte experimentacion literaria ante la imposibilidad de narrar a causa de la mudez en la que Europa
se sumiod tras la Guerra.

230 Entre los tedricos que disputan con esta idea se halla Parekh, quien desde su perspectiva poscolonialista a la que
ya nos hemos referido en el primer capitulo de la tesis, discute con la visidn esencialista del Estado-Nacién: “Dada
esta vision del Estado, el nacionalista ve las instituciones politicas y sociales muy diferentes de la manera en que
otros tedricos del Estado lo hacen. Para ellos un lenguaje comun es poco mas que un medio de comunicacion publica
efectiva que cada ciudadano puede y debe manejar; para el nacionalista es un vehiculo para expresar el alma nacional
el espiritu, la identidad, el volkstum o lo que los nacionalistas japoneses llaman kokutai (que significa sustancia de la
nacién), y requiere ser diligentemente protegida contra la influencia corruptora de las palabras y formas de
pensamiento extranjeras (...)” (Parekh, 2000, pag. 103).
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gue se organizan jerarquicamente en el mundo, la modulacion de la voz como materialidad

primigenia de la lengua poética y los “parentescos” de las lenguas puestos en cuestion.

El crecimiento general de la literatura, el comercio, la industria, las comunicaciones y las
maquinarias estatales durante el siglo XIX impulsaron fuertemente la unificacion linglistica. Al
mismo tiempo, la filologia inicid6 un camino de “busqueda de raices” siguiendo un paradigma
biologicista signado por los descubrimientos darwinianos. La lengua, tratada como un organismo
que debia ser desmenuzado y estudiado con detalle celular, condujo a la busqueda de
“evidencias” en la tradicidn literaria. Se impone asi una tendencia clasificatoria que toma como
modelo la primacia de las ciencias naturales para asignarselos al estudio de las lenguas. El mismo
método parece también perseguir a los naturalistas: los viajes son los ordenadores que dan lugar
a asociaciones e intercambios entre “especies” de lenguas. Acerca de estas busquedas vy

posteriores clasificaciones, sefala Jean-Marc Drouin:

Viajes y colecciones constituyen pues los dos polos de |a historia natural. No obstante, entre estos
dos polos, no ocurriria nada si no nos molestaramos en asignar un nombre a todos los especimenes
aportados y en clasificarlos. Entre la aventura de los viajes y la poesia de los jardines, la
nomenclatura y la clasificacién no son impedimento ni digresion, sino el intercambiador que, al
unirlas, condiciona la adquisicién de conocimiento sobre los seres vivos. (1998, pag. 370)

Esta busqueda de etiquetado y acuiacién de nomenclatura comun que los filélogos adoptan, se
apoya en una reubicacién de las literaturas populares en la tradicidén literaria y otorga el
fundamento simbdlico del que carecian las nacientes lenguas vernaculas para ser lenguas de
Estado. En este sentido, como ya explicamos en el primer capitulo de esta tesis, el humanismo
europeo laico promotor de la organizacién del territorio en naciones, se separa también
linguisticamente de la dominacidn del latin de la Iglesia®3!, y establece el mito de una familiaridad
de las lenguas verndculas con el latin ciceroniano, el griego y el hebreo (Casanova, 2001, pag. 71).
Habria entonces cierta “descendencia comun” como principio subyacente de la naturaleza de
estas lenguas en cuestion que remite a una forma de clasificar propia del naturalismo hegemodnico

(Drouin, 1998, pag. 379).

21 | a traduccién que Lutero realiza al alemdan de la Biblia en 1534 “es un gesto de inmensa ruptura especifica con las
imposiciones de la Iglesia: esta nueva version del texto biblico proporcionaba las bases de una norma escrita unificada
que iba a convertirse en el aleman moderno” (Casanova, 2001, pag. 73). Este fendmeno se replica a lo largo de toda
Europay es mediante la lectura de la Biblia que las lenguas vernaculas comienzan a difundirse y masificarse entre las
clases populares.
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En la entrada titulada “Bopp” del capitulo 8. “Trabajo, vida, lenguaje” de Las palabras y las cosas,
Michel Foucault (2014) seiala el paralelo que puede trazarse entre la filologia y la ciencia de lo
vivo al establecer un mismo modelo en las relaciones de vecindad y parentesco entre las lenguas
y los organismos biolégicos. Segin Foucault, la positividad filolégica del siglo XIX se formé a partir
de cuatro segmentos. El primer segmento tiene que ver con los dos modelos de base que se
disefaron, a partir de los cuales podian repartirse todas las demas lenguas del mundo. Esos
modelos tenian o bien una estructura de unidades auténomas que se ensamblaban y combinaban
de manera “atémica”, de base el chino; o bien una lengua con sistemas de flexiones, es decir, con
estructuras organicas, cuyas unidades comportan un nidmero de variaciones posibles: “cada raiz
es una especie de germen vivo”. A partir de estos dos modelos se abandona la estructura
jerdrquica planteada en el siglo XVIII que disponia a las lenguas segun su procedencia de una
lengua primera que fue bifurcandose en familias y ramificaciones. De ahora en adelante “las
lenguas se equivalen”. El segundo segmento de esta positividad fue pensar en la “anatomia de la
lengua”, es decir, tratar al lenguaje como un conjunto de sonidos que pueden transcribirse en
letras que congelan y desecan esos cuerpos para su estudio. El tercer segmento consistié en
pensar los elementos de cada lengua como propios (mas alla de si los comparten o no con otras
lenguas). Con esto se establecié una nueva teoria del radical que sustituyd la bipolaridad
sustantivo/verbo por raices de significacién verbal con desinencias de tipo diferente. Cuando
Foucault se refiere a este segmento, lo hace centrado en la idea preponderante para la filologia
de que “se habla porque se actia” y no porque se intente duplicar las cosas. Y, por ultimo, el
cuarto segmento consiste en dar cuenta de los sistemas de parentesco de las lenguas y con ello
el autor se remite a otra correlacidn con la biologia: “la historicidad se ha introducido en el

dominio de las lenguas como en el de los seres vivos” (pag. 293).

Siguiendo el esquema precedente podria pensarse una relacién entre el mito de origen nacional
y la lengua segln una tipologia filoldgica. Esta relacién otorgaria un lugar privilegiado a la
literatura como un vehiculo de masificacidon y estandarizacién de la lengua comun. Teniendo en
cuenta esta premisa, la literatura digital que estudiamos apela a esa construccion de modo
diferencial: retoma algunas interrogaciones filoséficas sobre el origen del lenguaje, al mismo

tiempo que postula nuevas preguntas sobre la centralidad de lo verbal en detrimento de otros
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lenguajes?3? para definir su caracter especificamente literario. En adelante, analizaremos algunos
trabajos que se encuentran en el corpus en donde se postulan preguntas que remiten, siguiendo
lo que hemos denominado paradigma de conocimiento, al lineamiento filoldgico y filoséfico,

aunque poniendo en tensidn las raices nacionales en las que se funda.

La metafora del arbol y las filiaciones aparece ya desde el titulo en “Family Tree”?33 (nombre en
inglés) o “Stamboom” (nombre en holandés)

(http://collection.eliterature.org/2/works/hirs familytree.html) de Rozalie Hors y Harm Van Den

Dorpel. Se trata de un trabajo alojado en el segundo volumen de la ELCy en el que se presentan
las metaforas familiares que atafien a las lenguas. La referencia se hace evidente al observar cdmo

se relacionan las palabras entre si, al tiempo que cobra la forma de un poema visual de los

concretos.
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llustracion 63. Captura de pantalla de "Family Tree" (nombre en inglés) o "Stamboom" (nombre en holandés) de
Rozalie Hors y Harm Van Den Dorpelv (ELC2).

Ese arbol que a primera vista pareciera un objeto ludico al que sacar y agregar palabras, nos
involucra en una cuestién mas importante para el objeto de esta tesis: la desestabilizaciéon de un
discurso que enraiza una lengua a una Nacion. Un primer aspecto a tener en cuenta es el hecho
de que el trabajo tenga doble referencia idiomatica. Esto es, permite elegir que la exploracién sea

en inglés o en holandés. é{Importa esa doble filiacion? Esa es una pregunta que la propia obra nos

B2 sobre los lenguajes interzonales con los que las lenguas verbales conviven y compiten en las producciones de
literatura digital que estudiamos, nos explayaremos en el capitulo 7.
233 Arbol de familia en inglés.
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hace a quienes la navegamos ya que el aspecto visual y cinético pareciera cobrar mayor sentido

que el que responde al de “familia de palabras”, tan caro a los estudios filolégicos.

En este sentido, el trabajo de los artistas reestablece las caracteristicas fundantes de la relacién
entre los territorios y las lenguas y propone flexibilidad y permanente mutacién del mismo modo
qgue las generaciones que se suceden y los vinculos familiares que se establecen en distintas
coordenadas espacio-temporales, jerarquicamente. Un ejemplo de ello es la incorporacion de
palabras que no pertenecen ni al inglés ni al holandés. Asi, encontramos la expresidon “femme
fatale”, un préstamo del francés que se incorpora como “rama distribuidora” del tronco de la

lengua de base.

En este trabajo que podriamos ubicar dentro del género de la e-poetry por su evidente referencia
alatradicién de poesia visual simbolista y concreta, el lector se encontrard con formas de palabras
cambiantes, signos ortograficos y de puntuacidn que se deshacen en cada movimiento del
“viento” que mueve las ramas del arbol. De esta manera, se incorpora un fuerte componente
cinético como parte de los lenguajes que componen la obra, agregando asi interaccién con los
usuarios y planteando un cuestionamiento a las supuestas regularidades convertidas en reglas de
cada lengua. Al mismo tiempo, esa metafora de filiacién en donde hay un tronco comun y una
serie de ramificaciones que nos acercan y nos alejan segin movemos el cursor nos hace
rememorar los primeros hallazgos de la filologia en su conformacién como una ciencia, en busca
de raices comunes y derivaciones, aunque paraddjicamente, propone también dejar atras la

centralidad de las raices de las lenguas para flexibilizar el paradigma de cada una.

En relacién con otro de los intereses de la filologia por la busqueda de un supuesto “origen” en
ese arbol genealdgico de lenguas, se presenta “Grita”?3*

(http://collection.eliterature.org/3/work.html?work=grita), un trabajo de José Aburto que puede

analizarse a partir de la idea de grito primitivo que luego desemboca en una lengua verbalizada y
normatizada, en este caso el espafiol. También aqui encontraremos una serie de

cuestionamientos a la asociacidén entre lengua y Nacidon, como veremos a continuacién.

234 A propdsito de esta incursion en las artes visuales, Gache (2014) hace mencidn a las fronteras entre la poesia y el
conceptualismo que dan como resultado obras tales como la de Dick Higgins “Grita, grita, grita”, al que podriamos
vincular el trabajo de Aburto.
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Se trata de una obra de poesia digital originalmente dentro del sitio web del autor en la pestafia
“orales”, que propone a su lector realizar un poema a partir del sonido de su voz a la vez que es
filmado por la cdmara web (previo pedido de autorizacion). Es una obra performatica, realizada

en 2005, que supone la colaboracion y la interaccién de quien la consume para poder “ser escrita”

mediante su grito.

llustracion 64. Captura de pantalla de "Grita" de José Aburto (ELC3).

Observemos que esa accion imperativa sugerida en el titulo es el requerimiento que posibilita
gue la obra sea tal y demanda a su lector un trabajo de experimentacién con su voz cada vez mas
exigente para que el poema exista. ¢ Cdmo son escuchados esos gritos, quizas desgarradores, por
el resto de los que acompafian a quienes los pronuncian? Para que haya poema, algo movilizante
tiene que suceder en el cuerpo, algo de lo reprimido por la socializaciéon ha de ser olvidado por
un momento, y es por eso que la propuesta se funda en que el poeta y el lector se fusionen
performaticamente, para generarlo desde una especie de grito de origen, algo a lo que ya hemos
aludido en este capitulo cuando hablamos de los origenes de la filologia. Grito y poesia parecieran
refundar el nacimiento de lo humano, en su vinculo primigenio, aquel que dio lugar a la babel de

las lenguas.
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llustracién 65. Captura de pantalla de "Grita" de José Aburto (ELC3).

Ahora bien, es notable que la traductibilidad del grito inicial y exterior, organico, por parte de la
maquina, lo transforme en un poema siempre en espafiol. Ciertamente, no nos hallamos ante una
Nacién especifica, pero si hay un llamado de atencién sobre el dominio del espafiol en Ia
actualidad, apelando a una zona de pertenencia latinoamericana en la que convergen tradiciones,
conquistas, revoluciones: el grito como forma primaria precedente a la articulacion de palabras,
el color rojo de la interfaz, el imperativo que ordena qué tenemos que hacer ante la obra. Bhabha
(2013) afirma que el acto de enunciacion que representa el proceso y la performance del sujeto
parlante, pertenece al dominio del discurso en donde se negocia una “terceridad” que se vuelve
hospitalaria. El poema acoge los gritos de quienes, fragilizados en su monolingliismo, acuden
como huéspedes en busca de ese refugio y si bien los resultados serdn siempre en espanol, este
encasillamiento idiomatico resulta hospitalario del otro: “Ese instante en el que los espectadores
depositan su atencidn en obras que se ofrecen como una pregunta abierta y exigen de ellos un
tiempo de exploracién: invitados a dejarse llevar por el deseo de descubrir algo mas sobre las

obras” (Kozak, 2015b, pag. 85).

Un dato interesante para marcar sobre esta obra es que esta alojada en el sitio Entalpia.pe, cuyo
copete en la parte inferior izquierda de la pagina reza: “La poesia cambié de estado”. En esta linea
podemos pensar que Grita como muchas de las demds obras alojadas en ese sitio web persiguen

una transformacién en varias direcciones intermediales: la materialidad de la letra (oralidad,
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escritura), la corporalidad del lector-usuario, la interaccion, la generatividad, la escucha, la forma
del poema, etc. Con esto se manifiesta un posicionamiento del artista en relacién con la necesidad

de intervencién de quienes consumen sus producciones.

llustracion 66. Captura de pantalla de la pagina web "Entalpia.pe" de José Aburto (ELC3).

En consecuencia, la lengua poética recupera su lugar en el plano de la accién politica en un mundo
atravesado por las maquinas: “en la actualidad hay una tendencia a presentar la vida como una
desviacidn de cierto programa (...) el arte moderno tiende a tematizar con frecuencia la desviacion
y el error, es decir, todo lo que se aleja de la norma y perturba el programa social ya establecido”
(Groys, 2016b, pag. 47). En la repeticion de los gritos reprimidos por la sociedad contemporanea
y altamente urbanizada, pareciera traducirse una forma organica de la lengua que refunda

sentidos y nos proporciona un nuevo lugar para una poética insumisa.

En el volumen 2 de ELC, se aloja el trabajo de John Wesley Powell, titulado “Vogaye into the

Unknown” (http://collection.eliterature.org/2/works/coover voyage into the unknown.html).

Definida como una ficcién hipertextual documental, el autor explora otro aspecto de lo que
venimos trabajando aqui en relacidon con la organizacién nacional a través del componente
filolégico, en este caso de Estados Unidos. En particular, se pone en tensién la disputa entre un
dominio prenacional del territorio y las imposiciones linglisticas que supuso la conquista. En
primer lugar, se presenta un mapa que va corriendo (como si fuese un scrolling) a medida que

movemos el mouse. Cuando nos detenemos, cada porcion del mapa en cuestidn nos propone
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hacer click en una serie de puntos que ofrecen a su vez historias acompanadas de fotografias y

narraciones que apelan a una memoria visual del territorio.

llustracion 67. Captura de pantalla de “Vogaye into the Unknown” de John Wesley Powell (ELC2).

Podemos observar que lingliisticamente hay un cuestionamiento a las politicas operadas en
relacion con el imperialismo del inglés en territorios “virgenes”, denominacién que implica
necesariamente una jerarquizacién y un vinculo de subalternidad que se proyecta en la lengua.
Es decir, la lengua local que hablan quienes habitan suelo que actualmente es estadounidense,
es una lengua en situaciéon de minoridad ante el avance glotopolitico del colonizador, creandose
asi una desigualdad fundante entre las partes. El mapa interactivo propulsara, por su parte, cierta

corporizacién de las disputas y dard voz a las ficciones que componen el trabajo.

Esta obra realizada integramente en Flash nos permite desarrollar un lenguaje que podriamos
denominar provisoriamente como “tactil” que acompafia la exploracién al tiempo que, mientras
leemos el dia a dia del explorador, nos encontramos con cierta estética del siglo XIX en sus

grabados, colores propios de diarios y memorias de viaje.

Se trata de un proyecto que nos permite trasladarnos por esta tierra que no pertenece a la Nacién

estadounidense en si misma en el momento en que se sitla ficcionalmente. ¢ Cdmo se impone lo
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nacional? El papel de la lengua es central ya que modela, en un sentido casi escultérico, el
territorio a conquistar, y aqui de nuevo volvemos a que se trata de una “tierra virgen”,
subestimada por su lengua minorizada, desinvestida del estatus necesario para ser considerada
tal. Esa es la razon por la que este trabajo apela a emular el sentido del tacto con los
desplazamientos y los clicks del mouse. Moldear un mito de origen nacional (no europeo) se

asume como una tarea que esta obra documenta en su artificiosidad.

llustracion 68. Captura de pantalla de “Vogaye into the Unknown” de John Wesley Powell (ELC2).

Hemos presentado aqui tres obras del corpus en las que aparecen elementos diversos acerca del
actuar bajo cuestionamientos de orden filoldgico: los lazos genealdgicos, la metafora del arbol, el
grito inicidtico y la fundacién de un mito de origen que da lugar a una filiacién con lenguas
menores. En el proximo apartado haremos hincapié en la forma en que estas cuestiones se
absorben y reproducen una politica de la lengua nacional que se impone y cémo la literatura

digital responde criticamente a ello.
6.4. Glotopoliticas de la literatura digital: entre la Nacion y la interzona

Este capitulo se titula “Cartografias glotopoliticas” refiriéndonos al término acufiado por Jean-

Baptiste Marcellesi y Louis Guespin en su articulo “Pour la Glottopolitique” (1986). Se trata de un
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concepto que procede etimoldgicamente del griego glétta (lengua) como prefijo que antecede a
“politica” y se refiere a la legitimacidén o deslegitimacion de ciertas politicas sobre la/s lengua/s
habladas en determinado grupo y el radio de accién que involucra factores sociales, culturales,
econdmicos en donde la lengua tiene, como es sabido, un lugar capital en el ejercicio del poder
(Narvaja de Arnoux, 2000). Los autores antedichos la definen de la siguiente manera: “Il désigne
les diverses approches qu’une société a de |'action sur le langage, qu’elle en soit ou non
consciente (...) Glottopolitique est nécessaire pour englober tous les faits de langage ol I'action
de la société revét la forme du politique.”?3> (Marcellesi y Guespin, 1986, pag. 5). Como podemos
observar, este concepto no se reduce a las lenguas nacionales, ya que podemos encontrar
grandes conflictos con lenguas originarias, por poner, un ejemplo local. Sin embargo, tiene
relacién con la expresion de una lengua nacional en tanto la Nacién funciona como pivot para
definir por la negativa o en contraposicion el resto de las lenguas en convivencia en determinado

territorio soberano.

Distintas fueron las instituciones que tuvieron como objetivo la reproduccion y la difusién de las
lenguas nacionales que conformaron una glotopolitica nacional®3®. Entre ellas podemos
mencionar las escuelas, las bibliotecas, los museos, los censos y los mapas que dispusieron
mecanismos de calculo de sus poblaciones y sus lenguas. Como es de esperar, esas glotopoliticas

no fueron uniformes ni sin conflicto.

Siguiendo el planteo que haciamos precedentemente en donde las lenguas vernaculas adquieren
un renovado espesor para la conformacion del Estado-Nacidn, es dable decir también que en
relacion con la literatura esta correspondencia de la lengua con el territorio soberano se produce
en la fase fundacional, tal como sefiala Casanova: “tanto la lengua como la literatura han sido
utilizadas como fundamento de la ‘razén politica’ en que la una contribuye a ennoblecer a la otra”

(2001, pag. 54).

235 “Designa las diversas aproximaciones que una sociedad tiene de la accién sobre el lenguaje, que puede ser o no
consciente (...) Glotopolitica es necesaria para englobar todos los hechos de lenguaje donde la accién de la sociedad
toma la forma de la politica” (La traduccion es nuestra).

236 Al respecto, hemos desarrollado dos ejemplos modélicos para estudiar esta construccién en el capitulo 3.
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Como vemos, estas premisas iniciales sobre las glotopoliticas resultan relevantes a la hora de
pensar la produccion literaria. Sin embargo, se asocian a la forma impresa de la literatura, sin
ahondar en otro tipo de trabajos como los de la literatura digital. De modo que podriamos pensar
en la glotopolitica como un fenémeno, en principio, propio de la organizacién nacional y soberana
del territorio, y desde alli se mueve hacia otras zonas. éQué sucede con la literatura digital?
¢Cémo se organiza politicamente la lengua literaria? Estas preguntas nos ocuparan cuando
analicemos el corpus a continuacidn, observando similitudes y diferencias en las agencias vy las

instituciones que producen, consumen y circulan los bienes literarios.

En “How Do Literary Works Cross Borders (or Not)? A Sociological Approach to World Literature”,
Gisele Sapiro (2016) se propone identificar los factores y mecanismos de produccion de la
literatura mundial y de sus jerarquias. Si bien no se dedica a la literatura digital como la hemos
descripto en capitulos precedentes, el enfoque socioldgico de la autora resulta adecuado para
pensar las agencias distintivas del campo. Sapiro sostiene que las ideas no se “contagian” sino
que estdn “mediadas” por “significados materiales” como pueden ser los libros, los diarios,

internet, entrevistas, recepcion critica, festivales, premiaciones, etc.?%’.

La misma autora afirma que los distintos medios que vehiculizan las producciones de la literatura
mundial pueden ser de cuatro tipos: politicos, econdmicos, culturales y sociales. La traduccion se
presenta como una practica intelectual que forma parte de los factores politicos debido a que,
mediante ella, es posible exportar la propia literatura y adquirir prestigio y reconocimiento
simbdlico (Casanova, 2001) en la escena internacional. Sin embargo, para ser traducida, una

literatura debe adecuarse a ciertas légicas de mercado que corresponden a factores econdmicos.

En el caso de ELO, aunque los factores politicos intervinieran para promover traducciones de los
libros de critica, los factores econémicos obturarian esa posibilidad debido a la falta de recursos
y desarrollo del campo en zonas “periféricas”, al decir de Sapiro. Si esos libros de critica pudiesen
ser traducidos, por ejemplo, entonces habria una serie de paratextos que abririan el campo a

intervenciones de un conjunto de agentes que se ocuparian de prefacios, traducciones, prélogos

27 Ejemplo de ello es la distribucién desigual de premios de ELO trabajados en el capitulo 3 al igual que algunas de
las formas de mediacién a las que se refiere Sapiro en su articulo y cémo se establecen intercambios de tipo
asimétrico entre centros y periferias.
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e introducciones, entre otras acciones. Esta suposicion pondria en juego lo que Sapiro llama
factores culturales y de cuya expansion depende la apertura de espacios de importacion de ideas

y estrategias de apropiacion.

Por ultimo, Sapiro se refiere a una serie de factores sociales segun los cuales las contribuciones
de la traduccion se enfocarian a relativizar la percepcién de bordes nacionales, algo que ELO ha
intentado a lo largo de sus casi dos décadas de historia. Las obras alojadas en los volumenes de
ELO, en cambio, si exploran la traductibilidad, constituyendo un corpus en donde las lenguas

nacionales son interpeladas por las maquinas?38,

En el caso de las obras que se alojan en nuestro corpus, la cuestién de la lengua nacional aparece
de forma recurrente, aunque no necesariamente vinculada a una Nacion de pertenencia, sino a
la competencia con otros lenguajes no verbales o a la primacia del inglés como nueva lengua
“faro”. De alli que no podamos solamente hablar de un sistema inter-nacional de lenguas, sino de
uno inter-medial e inter-zonal. De hecho, como veremos en el capitulo 7, la traduccidn se expande
a otros lenguajes lo que supone una nueva morfologia que exige otro dispositivo de lectura. Al
mismo tiempo, las lenguas verbales aparecen en competencia, como una renovacién del conflicto
inter-nacional antes expuesto siguiendo a Sapiro. Asi, como hemos ya descripto largamente, el
campo de la literatura se construye a partir de una desigualdad?3® de base que tiene que ver con
la disponibilidad diferencial de recursos, las migraciones y las problematicas en las que los artistas

y las instituciones se concentran.

Segun la hipdtesis de Casanova, el francés?*° se constituyd en la lengua “faro” de la “gran cultura”
literaria: “la transferencia de la dominacién cultural al francés crea un nuevo orden europeo: un
orden internacional laico” (Casanova, 2001, pag. 99). Parafraseando la misma premisa, el vector
lingliistico que domina la literatura digital es el inglés. Sin embargo, es dable decir también que

las lenguas verbales siguen su curso de rivalidades, asimilaciones y rupturas con obras que

238 Como es el caso de “The 27th || EI 27” de Eugenio Tiselli en el que nos hemos detenido en el capitulo precedente,
haciendo hincapié en la relacidn con la idea de progreso y la critica al necrocapitalismo. Para un analisis detallado de
esta obra puede leerse un articulo de reciente aparicidon de nuestra autoria (Gomez, 2017b).

239 Esta desigualdad es la premisa de base de Casanova (2001) en relacidn con la literatura impresa nacional.

240 En el capitulo 3 de esta tesis trabajamos ejemplos particulares de construccidn de literatura nacional -el de Francia
y el de Argentina-.
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desafian esa hegemonia al tiempo que, como ya dijimos, los lenguajes intermediales compiten

para dirimir la construccidn de glotopoliticas.

Una pregunta que surge es por qué el inglés en primer lugar. En el capitulo 3, hemos ya hablado
largamente de la construccién del campo de la literatura digital tomando como caso ELO, y con
ello hemos descripto su fundacion, su financiamiento y la procedencia de sus agentes lo que en
parte explicaria esa primacia. El hecho de que los recursos para producir este tipo de obras se
encuentren fundamentalmente financiadas por universidades e instituciones en una parte del
mundo -el hemisferio norte-, dificulta la expansion de lenguas minoritarias en cuanto a su capital

(Bourdieu, 2005) en varios sentidos: econdmico, politico, intelectual, artistico, cultural, simbdlico.

Respecto de la distribucién de lenguas en las obras alojadas en la ELC, ya hemos mencionado en

241 cuenta con una pestafia en la que se divide por “paises

el capitulo 3 que solo el tercer volumen
(countries)” que incluye obras provenientes de: Argentina (1); Australia (1); Austria (1); Brasil (1);
Canada (9); China (3); Colombia (2); Republica Checa (1); Inglaterra (1); Francia (5); Alemania (3);
Holanda (1); Iran (1); Irlanda (2); Israel (1); Japdn (2); México (5); Noruega (3); Peru (1); Polonia
(6); Portugal (2); Puerto Rico (1); Rusia (1); Escocia (1); Eslovaquia (1); Corea del Sur (1); Espaiia
(2); Suecia (1); Reino Unido (3); Reino Unido y Estados Unidos (1); Estados Unidos (49). A esta lista
se afaden: Internacional (1); Desconocido (1). Esta busqueda que se propone segun pais es nhueva
con relacién al primer y al segundo volumen, en donde no estda disponible. Nos preguntamos si

esta opcidn se crea a partir de la intencion manifiesta de expandirse mads alla de la “zona” de

produccién y circulacién inicial.

En cuanto a la pestafia “lenguas (languages)”, encontramos también un listado exhaustivo de las

lenguas intervinientes en las obras?*2: drabe (1), chino (1), dutch (1), inglés (100), francés (7),

241 | os otros dos volimenes no contienen informacion detallada por pestafias. De todos modos, el inglés es la lengua
que se utiliza por excelencia y ese uso es aun mas pronunciado en el caso de los dos primeros volumenes, con
creciente incidencia de otras lenguas en el segundo. Esto podria deberse a dos razones: por un lado, los editores de
los voliumenes fueron variando y ante la expansion del campo de la literatura digital, la masa de expertos en estos
temas fue creciendo al tiempo que los artistas desarrollaban proyectos en esta direccidn; por otro, la construccion
paulatina de laboratorios, redes sociales y centros de colaboracién académica hizo que se pudiera visibilizar el trabajo
en otras lenguas que no fueran el inglés. Sin embargo, el inglés es la lengua en la que se escribe la gran mayoria de
los softwares, las instrucciones para correr los cdédigos que se programan para la realizacion, el reservorio y el cuidado
del material que circula en el ciberespacio. Estas cuestiones que atafien a los recursos desiguales vuelven unay otra
vez desde distintas aristas en esta tesis.

242 Una misma obra puede contener méas de un idioma, por ejemplo, “The 27th || El 27” varia entre inglés y espafiol.
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aleman (6), japonés (4), noruego (1), polaco (7), portugués (3), ruso (1), espanol (16). Resulta
evidente que el inglés abarca la mayor parte de las obras (100) mientras que todas las demas
sumadas (11 idiomas en total) no llegan ni a la mitad (49), siendo el espafiol el que le sigue al

inglés con solo 16 obras que lo utilizan.

Es interesante notar también que los paises de procedencia de los autores no necesariamente
suponen la utilizacidon de la lengua oficial de esos lugares. Por ejemplo, el caso de “The struggle

continues” (http://collection.eliterature.org/3/work.html?work=the-struggle-continues) del afio

2000. Se menciona en la pestana “countries” como proveniente de Corea del Sur dado que su
autor reside en la capital, Seul, pero se presenta integramente escrito en inglés. Observamos
entonces que la relacién entre lengua y domicilio politico de la escritura se escinde en muchos
casos?*3, tomando el inglés como la lengua en la que “naturalmente”?** se escribe esta literatura,
o bien, duplicando las propuestas en una lengua oficial que coindice con la procedencia del autor
y una traduccién de la misma al inglés, probablemente para otorgar mayor visibilidad y alcance

en festivales, conferencias, exhibiciones y, sobre todo, el ciberespacio.

En cuanto al analisis del corpus en particular, encontramos distintos cuestionamientos al sistema
de lenguas nacionales que opera en tanto que rige una accién glotopolitica. Cada trabajo en su
singularidad muestra distintos aspectos de la relacién con la lengua nacional, ya sea critica o bien

de recuperacién del folclore, siguiendo cierta idea de origen propugnada por la filologia.

En el volumen 2 de la ELC  encontramos “The Last Performance”

(http://collection.eliterature.org/2/works/morrissey last performance/Morrissey ELO/perfor

243 Dejamos afuera de esta apreciacién a las obras que trabajan con cuestiones de traductibilidad. Un ejemplo de
esto puede ser “Shan Shui” (http://collection.eliterature.org/3/work.html?work=shan-shui) de Qianxun Chen. Se
trata de una obra bilingiie que denota un interés por los aspectos visuales que se presentan en chinoy que, al glosarse
en inglés, pierden su atractivo inicial, al desvanecerse los caracteres para dar lugar a la lengua alfabética.

244 Tal naturalizacién esconde factores geoecondmicos que atafien directamente a la organizacién geopolitica
imperante. Ya desde el hecho de que las instrucciones de programacidn sean pensadas mayoritariamente en inglés,
asi como el disefio de softwares y de dispositivos de uso cotidiano, hay una jerarquizacidon de la lengua inglesa por
sobre otras. El trabajo “dxay a8
(http://collection.eliterature.org/3/work.html?work=%D9%82%D9%84%D8%A8) de Ramsey Nasser desafia el lugar
hegemoanico y casi monopdlico del inglés como lengua de la programacidn, posando una pregunta inquietante sobre
las posibilidades de comprensidn cultural y las constricciones conceptuales que supone esta practica para la
informatica. En este caso, la programacién experimental en drabe se presenta ya desde la propia escritura del cédigo
de derecha a izquierda, como un cuestionamiento a la supuesta objetividad del inglés y su neutralidad.
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mance/index.html) de Judd Morrisey. La artista propone repensar cuestiones vinculadas a la

simbologia croata que aparecen en las cupulas de sus mezquitas. La forma de las clipulas sirve de
base estructural para desarrollar su poética performdtica, como su titulo lo indica. Los
lectoautores (Escandell Montiel, 2012) deben llevar puestos unos lentes especiales para poder

leer los poemas que se forman en cada ocasidn, dependiendo de las colaboraciones que hacen

los propios participantes.

llustracién 69. Captura de pantalla de "The Last Performance" de Judd Morrisey (ELC2).

Se trata de un trabajo colaborativo en el que la escritura conjunta intenta explorar espacios
comunitarios perdidos o desvaneciéndose en la contemporaneidad. Es este sentido el que nos
interesa aqui. Los poemas que se forman, lo hacen en inglés que es, como dijimos antes, lengua
“faro” de la literatura digital, aunque recupera un terreno sélido perdido -las cupulas
arquitectdnicas propias de la mezquita croata-. En este sentido, la performance supone una forma
de “localidad” en la medida en que es en el cuerpo de la escritura en tanto que materialidad a
moldear, en donde aparece el aspecto identitario sobre el que se concentra el trabajo y noen la

lengua natural.
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llustracién 70. Captura de pantalla de "The Last Performance" de Judd Morrisey (ELC2).
En esa reminiscencia a la memoria local mediante interacciones performaticas, la lengua
adquiere, por un momento, la forma de la tradicidén y recupera con el texto, una idea de tejido
arquitecténico propio de una Nacién. Observamos, una vez mdas, una interzona en donde
conviven las disciplinas, al tiempo que se indican ciertas “localizaciones” que se mueven segun la
nueva comunidad que participa de la performance y se apropia de ella. Es decir, las identidades
tradicionales aparecen pero no se sujetan ya a la lengua verbal sino a la forma visual y

arquitectdnica a la que alude cada poema.

“Rice”  (http://collection.eliterature.org/1/works/geniwate rice.html), un trabajo de

geniwate?* con fotos de Oscar Ferriero publicado en 1998, forma parte del primer volumen de

245 | a minuscula inicial no es un error de tipeo, corresponde al nhombre artistico de la autora de “Rice”.
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la ELC. Se trata de un proyecto en donde se concibe el territorio desde la mirada del turista?*®. De
alli que la pregunta que recorre toda la pieza es cdmo se piensa la Nacion, en este caso Vietnam,
desde una mirada forastera. Una serie de fotografias e imagenes de tickets, documentos de viaje
e identificaciones diversas se suceden en un patchwork inicial. Al mismo tiempo, cada una de las

dieciséis imagenes tiene asociado un texto (o mas) que se despliega al hacer click.

LIIDM SSIMS

llustracién 71. Captura de pantalla de "Rice" de geniwate (ELC1).

Los restos de la guerra, la comida diversa, el colonialismo, las diferencias culturales: como los
granos de arroz que dan lugar al nombre que lleva el trabajo, Vietnam es vista por los ojos de un
turista occidental a finales del siglo XX como un cuadro lleno de enclaves que marcan la diferencia.
Sin embargo, el problema de la lengua no pareciera tematizarse ni cuestionarse, aunque reside

alli una diferencia capital. El inglés figura no solo como la lengua en la que se producen los poemas

245 Como dijimos, este trabajo se realizd més de dos décadas atrds cuando las redes sociales adn no existian y el
acceso a internet era mucho mas limitado que hoy en dia. Teniendo en cuenta este dato, “Rice” resulta premonitorio
de la fascinacién por la mostracion de la vida privada y la explosion del turismo mundial en la actualidad.

264



que conforman el trabajo sino también como lingua franca?*’ de la experiencia de la globalizacion
que en el curso de las ultimas dos décadas posteriores a la realizacién del trabajo se vera
exacerbada en un fendmeno de hiper mostracion de la vida privada. Esto conlleva también una
legitimacion de esa organizacidon linglistica que supone ciertas glotopoliticas. Asi, existen
territorios cuya lengua pierde poder frente a la lengua del imperio global y de alli cierta

reconstruccién de lo imposible: localizar la experiencia en la migrancia de un viaje turistico.

“Stir Fry Texts” (http://collection.eliterature.org/1/works/andrews _stir fry texts.html) de Jim

Andrews, Brian Lennon y Pauline Masurel propone examinar la intertextualidad combinando
textos en movimiento perpetuo. Cada vez que el lector mueve el cursor con el mouse, el texto se
vuelve dificil de focalizary, con ello, dificil de explorar. Esta experimentacion con textos de lectura
difusa nos lleva a la pregunta sobre la lengua y la normatizacién como funcién politica. El hecho
de que ademas se ofrezca en chino e inglés no parece variar su efecto ya que se trabaja con la

materialidad del lenguaje y la forma en que se normativiza la escritura de cada una.
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llustracion 72. Captura de pantalla de “Stir Fry Texts” de Jim Andrews, Brian Lennon y Pauline Masurel (ELC1)

247 Haciendo un paralelo con los primeros apartados de este capitulo, dijimos que el latin era por excelencia la lenga
“no vernacula” al momento de conformacién de “la conciencia nacional de la forma” (Brennan, 1990). Resulta claro
el paralelo que podemos trazar entonces con el inglés y los desarrollos de una literatura que se define como digital,
sin pertenencia nacional restringida.
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Podemos pensar entonces en un trabajo hipertextual, en el que se intenta graficar el constante
cambio que sufre la lengua en todos sus aspectos, al tiempo que las instituciones intentan
fijaciones imposibles sobre su materialidad. El movimiento emula la accién de “saltear” o “freir”
ya presente en el titulo (stir fry), como si los textos poseyeran una coccidn escurridiza y

cambiante, sin atenerse con exactitud a las recetas uniformes.

En esta misma linea critica de la estandarizacién de la lengua, encontramos “Letter to Linus”

(http://collection.eliterature.org/2/works/gillespie letter to linus.html), un trabajo de William

Gillespie que combina prosa y poesia bajo la clasica estructura del cubo, muy popular en el
terreno de la literatura experimental, en este caso especialmente referido al antecedente de

OULIPO.

out the
public

who are never seen, but in the morning vour glistening stains are there, vulgar unencrypted glyphs in erimson and vermilion, bleeding adjectives in trickling rivulets dorn crumbling brick.

Move invisibly; squeeze poetry from stones, carth, flesh; out of trash cans, cardboard boxes, abandoned basements, sewer grates; through night allevs with silent spray cans, unlicensed stanzas, locksiep meter; publishing on
boxears, buses, bridges, buildings.

Tn decrepit basement rooms, gather daily to train, recite the alphabet backsward and forward in seconds, write in complete darkness, memorize dictionaries
When necessary, vou raton a single poem so that it lasts for weeks, having disciplined vourself to read only a word at a time. Know palindromes, equations, recipes,

You are even capable, some fear, of unlocking encrypred text; freely pirating newspapers, textbooks, bus schedules

How vill they break

llustracion 73. Captura de pantalla de “Letter to Linus” de William Gillespie (ELC2).

Las constricciones a las que se ven sujetas las lenguas, cefiidas a ciertas combinaciones
potenciales en detrimento de otras, suponen un encriptamiento del lenguaje regido por politicas
lingliisticas que afectan su funcionamiento. En este sentido, esta obra desafia los ordenamientos
gramaticales y sintacticos que impone la lengua, en este caso el inglés, algo que se menciona en
las cartas contenidas en cada lado del cubo como, por ejemplo, al afirmar: “With language rapidly

gaining the status of a military technology, some form of regulation may be in order in order to
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lock”2%8 (Enfasis en el original). De este modo, las reglas del lenguaje son desafiadas a raiz de este

“estatus militar” del que son investidas ficcionalmente.

off
languag®

like an obsolete friendship? Don't they wonder why their government is bombing its own country?

There are no credible studies suggesting that pinpoint bombing will reduce crime i schools, But most citizens apparendy arent aware their country is at war with iself. Given the difficulyy of city
life, air striles are barely noticeable.

To foster literacy, the government is using hielicopters to overfly target sectors, dropping poems warning of the evils of poverty. "Real friends don't need money," one optimistic slogan states.

With language rapidly gaining the status of a military technology, some form of regulation may be in order in order to lock

llustracion 74. Captura de pantalla de “Letter to Linus” de William Gillespie (ELC2).

Una mencidn especial se presenta en el volumen 3, cuya direccion de edicién estuvo a cargo de
Leonardo Flores, en donde se observa un movimiento creciente hacia los bots, de modo que la
lengua de escritura pierde peso por su relacién con las redes sociales, fluctuantes y moviles en su
vinculacién soberana (Chun, 2011). De alli que Flores (2017b) piense en el nacimiento de una
tercera generacién, como explicamos en el capitulo 5, esto es, una generacién de obras que se
inscriben en plataformas comerciales y circulan en dispositivos méviles, permitiendo distintas
interacciones instantaneas, en muchos casos mediante redes sociales, como la de un robot de
Twitter. En el capitulo 7 dedicaremos un apartado a trabajar con las relaciones que se establecen
entre sujetos y maquinas. Alli observaremos con detenimiento la falta de aprensién a una lengua

natural que poseen los bots. Aqui solo hacemos mencidn a esto vinculado con las relaciones de

248 “Con el lenguaje ganando el estatus de una tecnologia militar, se vuelve necesaria alguna forma de regulacién
para bloquearlo.” (La traduccién es nuestra. Enfasis en el original).
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poder que se establecen en torno de las lenguas verbales y el lugar menor que le otorgan muchas

de las propuestas de tercera generacion?*.
6.5 Recapitulacion

En este capitulo nos concentramos en la forma en que las lenguas nacionales aparecen en la
literatura digital como uno de los componentes que le permiten, a un tiempo, adquirir caracter
literario, y, a la vez, desmarcarse de la calidad de Nacién (Anderson, 2006) propia de la literatura
impresa. En este sentido y retomando la ecuacién de partida de esta tesis en donde uno de los
determinantes iniciales fue la lengua nacional, los apartados que componen este capitulo tienen
como objetivo observar cdmo nace cierta organizacion glotopolitica que otorga la ilusién de una
supuesta homogeneidad dada por la idea de Nacién en relacién con los bienes literarios. Esa
clasificacién tiene sus origenes en la tradicidn de la filologia, continuada luego por la linglistica
gue repasamos en los dos primeros apartados. Esto da lugar al analisis de algunas obras de
nuestro corpus que cuestionan estos modelos usando justamente, de forma critica y tematica, las
concepciones que de alli surgen. Luego, en el apartado siguiente nos acercamos al estado actual
de cosas, estableciendo algunos datos extraidos de la informacidn disponible en la ELC sobre la
organizacién del campo de la literatura digital en torno al uso desigual de las lenguas. Esto ultimo
tiene relacion con la posibilidad de obtener financiamiento y desarrollo de softwares que son
exclusivos de ciertas zonas y en su mayoria en inglés. De nuevo, nos remitimos a la relacién entre
literatura y lugar, ahora haciendo hincapié en el reparto de recursos simbdlicos, linglisticos y
materiales que posibilitan o imposibilitan la aparicidn de ciertas obras refiriéndonos con esto al

domicilio politico en el que se inscribe la escritura literaria.

En el préximo capitulo, ampliamos el repertorio de los lenguajes intervinientes en las obras,
haciendo hincapié en otras materialidades que las componen, de las que hemos hablado en el
capitulo 5 y posicionandolas en la interzona que hemos trabajado en el capitulo 2. El planteo del
proximo capitulo complementa el del presente, desplazdndonos hacia la expansién de lenguajes

intermediales propios de la interzona. El andlisis de obras del corpus que haremos entonces

249 Esta es una de las razones por las que se discute si esta tercera generacidn pertenece a la literatura digital, en
tanto y en cuanto la premisa de funcién poética que, como vimos en el capitulo precedente la define como tal,
pareciera desaparecer mientras se opera en favor de lenguajes artificiales.
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completard esta parte titulada “lenguajes” para luego abordar las consideraciones finales que

concluyen con esta investigacion.
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CAPITULO 7. Lenguajes en la interzona
7.1. Introduccion

En el capitulo anterior trabajamos los modos en que la idea de Nacion se vinculd a las lenguas
naturales con el objetivo de homogeneizar y dar unicidad a la comunidad imaginada (Anderson,
2006). Esa imaginacion nacional encontré en el lenguaje verbal una forma de ampliar y divulgar
ideas a través de medios impresos -la novela y el periddico- e instituciones que daban lugar al
intercambio masivo -bibliotecas, museos, escuelas-. También el hecho de que las lenguas
oficializaron sus usos en la administracién del Estado y sus dependencias, asi como mediante las
gramaticas, hizo que se establecieran regularidades en la escritura que llevaron al desarrollo de
la filologia bajo la idea de la lengua como un drgano vivo. Asi, las lenguas fueron tratadas bajo las
normativas de las ciencias naturales y se estructuraron a la sombra de metaforas como la del

arbol de lengua vy los lazos filiales, que alimentaron el mito nacional.

Planteamos precedentemente la estos aspectos de la ecuacion de partida que supone que existe
un vinculo entre Nacidn y literatura sostenido por un territorio nacional, un soporte impreso y
una lengua nacional. Desglosados asi los determinantes antedichos, observamos cambios basales
ante la emergencia de un nuevo objeto como la literatura digital que supone volver a
preguntarnos por el domicilio politico de la escritura (Derrida, 1997), y esta vez aparecen
lenguajes intermediales, propios de la materialidad de las obras que estudiamos y que suponen,
como hemos visto en el capitulo 5, una transformacion la relacién entre la literatura y la
tecnologia. Esos lenguajes no verbales se incorporan a la ya compleja trama que conforman las
lenguas nacionales y su disefio glotopolitico presente en la literatura como bien cultural. De este
modo, las lenguas nacionales no solo se disputan lugares de poder y recursos entre si, como ya
vimos en el capitulo 6, sino que se hallan frente a la fuerte convivencia con lenguajes de otro
orden: visual, fotografico, cinematografico, musical, cinético, etc. Ya hemos estudiado en el
capitulo 4, el modo en que la produccion experimental ha estado presente a lo largo de la historia
de la literatura, aunque en la mayoria de los casos no ha sido de modo dominante sino en los
vericuetos que se tejen en los margenes y los huecos del escenario cultural de una época. Sin

embargo, los volimenes de obra con los que nos encontramos en ELO suponen una diferencia
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sustancial en ese sentido dado el momento en el campo de las artes contemporaneas en las que

circulan.

En este capitulo entonces trabajaremos la expansion de los lenguajes que intervienen en la
literatura digital. Dominados por una cultura visual global (Darley, 2000), los lenguajes
intermediales permiten “decir con imagenes” aquello que la lengua nacional calla por carencia de
recursos o silenciamiento. En cambio, la superficie en donde se alojan las obras de literatura
digital se presenta no ya como el modelo lineal propio de la cultura de las imagenes tradicionales
(Flusser, 2017, pag. 34) sino como virtualidades concretizadas y hechas visibles (Flusser, 2017,
pag. 41). Trabajaremos esta cuestion en el primer apartado de este capitulo, en donde
explicamos, a partir de las obras que nos ocupan, los distintos lenguajes que narran estas
producciones literarias ubicdndolas asi en una interzona, ante el desborde de las formas de leer
naturalizadas mediante la lectura de libros impresos, algo en lo que nos hemos concentrado en
el capitulo 5 y que retomamos aqui. El segundo punto que nos ocupara en este capitulo seran las
relaciones que se establecen entre los sujetos y las madaquinas, observando algunos casos
especificos que se presentan en nuestro corpus en donde las automatizaciones y programaciones
de los dispositivos que alojan las obras se ven atravesados por la intervencién subjetiva de los
usuarios. Para cerrar los apartados de andlisis, argumentamos en torno de la idea de campo
expandido y las formas en las que la intervencién de lenguajes intermediales suponen pensar en

un sistema de traducciones expandidas.

Como ya advertimos, este capitulo cierra la terccera y ultima parte de la tesis. Luego expondremos
algunas consideraciones finales que tienen que ver con la investigacidon en su conjunto y las
proyecciones a futuro en el marco de interrogaciones renovadas sobre la relacidn entre literatura

y lugar.
7.2. Leer en la interzona

En esta seccidon proponemos desarrollar una serie de definiciones y analisis de obra, teniendo
presente los lenguajes que aparecen en ellas, ya no de tipo necesariamente nacional, sino en
convergencia con otras artes y disciplinas. Ya hemos trabajado largamente la cuestion de la

linealidad de la lectura de la literatura impresa. Esa forma de disposicion implica amoldamiento
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corporal y disciplina de lectura lineal, casi sin dibujos ni colores, y despojado de referencias a los
aspectos materiales y visuales de las palabras. En cambio, la literatura digital es “trabajosa”, lo
que Aarseth (1997) denomina “ergddica”, dado que supone una serie de competencias de lectura
y corporizacion de la experiencia para poder existir. En la interaccién con otros lenguajes se crean,

entonces, nuevas formas de leer en espacios interzonales.

La convivencia con lenguajes no verbales -cinéticos, musicales, fotograficos, pictoéricos,
escultéricos, cddigos, etc.-, ha sido una constante en la produccién literaria. Sin embargo, no
siempre ha tenido igual visibilidad. Siguiendo la hipétesis que hemos defendido en la segunda
parte de esta tesis, el uso de lenguajes intermediales en literatura se mantuvo en un
posicionamiento marginal en relacién con las literaturas nacionales impresas. Actualmente, por
el contrario, son estos lenguajes los que moldean las formas de hacer literatura, torndndose
explicitos en un mundo dominado por la cultura visual (Darley, 2000). Asi, los hacedores de
literatura digital retornan al terreno experimental, como admite Block (2017, pag. 7): “A basic
concept in the program of experimental language art is the reflexive artistic use of language and

its conditions in media technology and culture”?>°,

Retomaremos aqui lo que hemos senalado en el disefio metodoldgico expuesto en el capitulo 5,
cuando describimos el lineamiento por lenguajes (C). Si bien ELO define la literatura digital
haciendo especial hincapié en el componente verbal que nos ocupd en el capitulo precedente,
existen otros aspectos también intervinientes en las obras que aparecen constantemente, porque
desafian las formas de lectoescritura impuestas por la literatura impresa nacional. Asi, en
adelante, describiremos cada uno de los lenguajes antedichos, aunque en cierto modo, se trata
solo de una separacion artificial porque las obras suelen trabajar con mas de uno de ellos al mismo
tiempo -de alli que son por definicion intermediales-, ademas de incorporar en muchas ocasiones

lenguas verbales cuyo analisis hemos llevado a cabo oportunamente.

Segun explica Hayles en un libro ya citado largamente en esta tesis, Writing Machines: “This print
centric view fails to account for all the other signifying components of electronic texts, including

sound, animation, motion, video, kinethetic involvement, and software functionality, among

250 Un concepto basico en el programa del lenguaje del arte experimental es el uso reflexivo y artistico del lenguaje
y sus condiciones en la cultura y tecnologia medial” (La traduccién es nuestra).
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others”?>1 (2002, pag. 20). Al hablar de maquinas de escritura, Hayles se concentra justamente en
una exploracion del libro en la era digital como “objeto semidtico-material” (pag. 15), aspecto
gue, segun su enfoque, ha sido silenciado por la tradicién de los estudios literarios. Es asi que,
siguiendo su planteo, cuando la literatura pasa de preguntarse por el contenido narrativo como
producto de la imaginacion, a cuestionar el estatus material del texto mismo, aparecen estas
“maquinas de escritura” (pdg. 19), complejos artefactos que nos hacen interrogarnos por la

inscripcion tecnoldgica que encarnan (embodiment) y las creaciones que generan (pag. 25).

En esta misma linea, Laura Borras abona la filiacién de la literatura electrdnica con la poesia visual
en tanto se trata de “tender puentes entre la poesia mas rupturista con la idea de la forma y la
tradicidn ya fagotizada, interiorizada y consentida” (2010, pdg. 187). De modo que, con diversas
ramificaciones y conexiones, se retoma esta tradicién ligada a las artes visuales y le rinde tributo
continudndola y amplidndola. Tal ampliacidon es posible bajo la utopia del texto abierto que
posibilita el desarrollo del hipertexto tejiendo una “red expansiva de nodos?>? susceptible de ser
recorrida en cualquiera de sus sentidos y combinatorias infinitas posibles” (Tortosa, 2008, pag.
69). A la escritura en imdgenes, algo que, segin Landow (1995, pdg. 62), es definitorio para el
concepto de hipertexto en tanto se caracteriza por su aspecto visual, se le suman ahora sonidos,
interacciones performaticas y transformaciones sensoriales que involucran de un nuevo modo al
lector en tanto que lectoautor (Escandell Montiel, 2012) y varian sus parametros a través de las

nuevas posibilidades del soporte digital bajo el signo de la insumisién artistica (Brea, 2002).

Primeramente, con lenguaje cinético nos referimos al movimiento significativo de las letras, lo
gue sugiere cierta narratividad que se transforma a medida que las obras se proyectan en el
dispositivo. En general podriamos incluir paradigmaticamente trabajos que se vinculan con la
tipografia, como, por ejemplo, el trabajo de Ana Maria Uribe “Tipoemas y Anipoemas” descripto
en el capitulo 4 de esta tesis. Alli las letras bailan, corren, hacen gimnasia como acciones que

permiten hacer cosas con letras, parafraseando el iconico libro de pragmatica de John Austin

251 “| 3 visidn imprentocéntrica no tiene en cuenta todos los componentes significativos de los textos electrénicos,
incluyendo sonido, animaciéon, movimiento, video, movimiento envolvente y funcionalidad del software, entre
otros.” (La traduccidn es nuestra).

252 Esta referencia a una “red expansiva de nodos” coincide con una definicién de interzona como “red de cruce” que,
por su caracter desterritorializado y difuso (fuzzy), se presenta como fluida y dificil de asir, aunque no por ello carece
de domiciliacidn politica.
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(1971). Esos movimientos cobran cierta vida, como un cuerpo (maquina) en movimiento. Del
mismo modo, podemos pensar en “Stir fry texts” de Jim Andrews, analizado en el capitulo 6, cuyos
textos se dispersan y fragmentan emulando nerviosismo en la pantalla y no se dejan atrapar por

su movimiento perpetuo.

“Toucher // Touch” (http://collection.eliterature.org/2/works/bouchardon toucher.html) de

Serge Bouchardon, Kevin Carpentier y Stéphanie Spenlé se aloja en el segundo volumen de la ELC
y estd disponible en francés y en inglés. Evoca el movimiento (imposible) de tocar en el ambiente

digital mediante una primera interfaz con una mano que posee puntos de apoyo difusos. Al pasar

sobre ella el cursor, las huellas digitales se puede presionar y asi acceder a textos diversos.

llustracion 75. Capturas de pantalla de "Toucher // Touch" de Serge Bouchardon, Kevin Carpentier y Stéphanie
Spenlé (ELC2).

¢Se puede crear una sensacion tactil en el ciberespacio? Y mediante este artificio, équé
movimientos son posibles dentro de la literatura digital? Se tematiza, ya desde el titulo?>3, la

accién de tocar como una sensacion propia de las manos y se cuestiona la designacion de

253 “Toucher // Touch” significa tocar en francés y en inglés, respectivamente.
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“digital”>>* en un ambiente que imposibilita esa accion con los dedos. éDe qué forma “tocamos”

los dispositivos méviles y las pantallas?

llustracién 76. Captura de pantalla de "Toucher // Touch" de Serge Bouchardon, Kevin Carpentier y Stéphanie
Spenlé (ELC2).

Si se piensa en el libro impreso, su propia morfologia supone el desarrollo de una disciplina de los
cuerpos, en particular de las manos?®>, para pasar las hojas, disponer la vista de una forma en
particular y realizar movimientos determinados de modo tal que sea posible mantener el foco en
la escritura®°®. En este sentido deciamos en la segunda parte de la tesis que la literatura digital se
presenta como parte de una tradicion marginal dentro del campo literario ya que la invencion de
la imprenta exigi6 a su vez, el desarrollo de ciertas tecnologias del cuerpo en funcién del objeto

libro.

Por su parte, la relacién de la literatura digital con el sonido y, en particular, con la musica se

remonta a sus inicios. Los usos varian entre la materialidad de la escritura musical y la permisiéon

254 Inicialmente, la palabra “digital” proviene del latin digitalis y refiere a lo relativo a los dedos. Actualmente se
reconoce una expansion del significado hacia el &mbito de la programacién por el desarrollo de un sistema digital
binario de ceros y unos que permiten, a partir de la combinatoria, la transmisidén de informacion.

255 Otro trabajo que podria leerse en esta misma direccién es “Strings”
(http://collection.eliterature.org/1/works/waber__strings.html) de Dan Waber. Asi, se plantea la utopia de la lengua
manuscrita en la pantalla. ¢Se puede escribir con la mano? El trabajo desafia la sensibilidad e intenta mostrar con sus
“trazos” codificados que la paradoja que se teje entre la mano y el cédigo no obtura poder expresar distintas
emociones y acciones en una pantalla.

256 Con algunas diferencias, esto es algo que ya se encontraba presente en formas anteriores al libro impreso, como
por ejemplo en los codices medievales.
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de escuchar poemas musicales, por ejemplo. En Instrucciones de uso, libro al que ya nos hemos
referido anteriormente, Belén Gache (2014) sefiala una sucesion de trabajos conceptuales que se
sirven de los pentagramas para combinar dos sistemas linglisticos: el de las letras y el de las notas
musicales. Estos espacios fronterizos se vinculan directamente con el registro de la imagen del
gue se deriva, entre otras cosas, un desvio hacia la poesia visual y, posteriormente, hacia la

literatura digital.

En el volumen 2 de la coleccién encontramos “Soundpoems”

(http://collection.eliterature.org/2/works/piringer soundpoems.html) de Jirg Piringer, un

intertexto claro con la poesia concreta en su tratamiento de las letras como materialidad
dibujada?®’. Asi, observamos una especie de caida libre de letras negras sobre un lienzo gris o
blanco, dependiendo el caso, al tiempo que se mueven como insectos y producen “sonidos”

disruptivos que arman y desarman el poema.

soundpoems

back

llustracion 77. Captura de pantalla de "Soundpoems" de Jiirg Piringer (ELC2).

257 Con esto queremos sefialar que se corroe la relacién establecida hegemdnicamente a partir de una linealidad que
provee una morfologia y palabras inteligibles, lo que podria considerarse “un poema” en términos genéricos
tradicionales. En cambio, aqui el sonido realiza una disrupcién que rompe con la formacién de las palabras y, con
ella, a una lengua inteligible. De alli que relacionemos este trabajo con la raigambre de la poesia visual y nuestra
hipdtesis sostenida en el capitulo 4.
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A estos aspectos podriamos sumarle la importancia que posee el movimiento irregular, pero
sostenido, de las letras al caer, como si se tratara de una danza que baila al escuchar los sonidos

sordidos producidos por la estampida de esas letras-insectos.

soundpoems

back

llustracién 78. Captura de pantalla de "Soundpoems" de Jiirg Piringer (ELC2).
En su articulo titulado “Poetic Tweets from the Avant-Garde to Digital Literature”, Angelica Huizar
(2017) analiza una serie de trabajos artisticos que utilizan sonidos de manera experimental como
sucede en “Soundpoems”. Dice Huizar que los sonidos en la poesia digital se alternan desde
muchas aristas: “From the avant-garde playfulness with alteration, onomatopoeias, and
neologisms, to the emerging digital artistry of sound, moving typography with Flash (...)”2° (2017,
pag. 320). ¢Qué hacemos con el sonido que escuchamos? ¢Podemos escuchar poesia alli?
Coincidimos con Huizar en que la literatura digital y, en especial, la e-poetry permite transformar
los sonidos en una poética construida a partir de “leer escuchando”, remontandonos a la tradiciéon
de la lectura oral y a una imaginacién vinculada a cierto grito originario o primitivo, como hemos

ya sefialado en el capitulo precedente, acerca de “Grita” de José Aburto.

En “Accounts of the Glass Sky”

http://collection.eliterature.org/1/works/coverley accounts of the glass sky/kathleen.html

de M.D. Coverley encontramos en la fotografia un lenguaje que permite narrar una historia acerca

258 “De |a vanguardia de jugar con las alteraciones, las onomatopeyas y los neologismos a la emergencia del arte
digital del sonido, moviendo las tipografias con Flash” (La traduccion es nuestra).
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de un lugar en California durante las décadas del 20 y del 30, cuando se tomaron esas imagenes
que se proyectan en cada caso, como puede apreciarse en la ilustracién que prosigue. Alojado en

el volumen 1 de la coleccion, es un trabajo que también estd muy relacionado con la musica que

se escucha de fondo mientras va corriendo la historia que corresponde a cada foto.

llustracion 79. Captura de pantalla de “Accounts of the Glass Sky” de M.D. Coverley (ELC1).
La idea central de este proyecto es que la memoria se “recolecta” en esas imagenes?>® y se recrea
en los textos que las acompafian. Lo interesante es que, en el conjunto, la fotografia tiene una

importancia germinal ya que es en ella en donde se contiene la potencia narrativa que se

259 Mientras otros trabajos lo recolectan en la letra escrita como materialidad de experimentacién. Més adelante
analizaremos esta cuestion en “Umbrales”.
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desarrolla en la obra?®°. Es decir, habria cierta superioridad inicial en la aparicidon de las fotografias
para que haya narracidon, no se trata de imagenes ilustrativas (pasivas), sino de imagenes

productivas (activas).

Esa memoria recobrada se funda a su vez en un relato de origen que el propio Coverley cuenta.
El proyecto habia comenzado por un interés en la representacion del cielo que se fue
fotografiando durante agosto de 2001 al tiempo que el artista se encontré con una serie de
fotografias “antiguas” en una caja. Pero el impacto en las Torres Gemelas del 11 de septiembre
de ese afio torcié el rumbo. La amenaza, y no solo la memoria, venia de los cielos. Es asi que el
trabajo gird hacia alli como un espacio de negociacion entre la experiencia del presente y el
reconocimiento del aprendizaje del pasado. ¢Qué hemos aprendido de los protagonistas de las

fotos en blanco y negro que se encontraban en la caja de zapatos? ¢ Qué hemos perdido?

llustracion 80. Captura de pantalla de “Accounts of the Glass Sky” de M.D. Coverley (ELC1).

260 Sjguiendo la premisa (tan premonitoria de la contemporaneidad, ademds) de Flusser (1990), se trata de un
hallazgo de Coverley que podria interpretarse como contrapropuesta a la toma de fotografias como imagenes
técnicas de repeticion perpetua. Dice Flusser: “(...) todo evento o accion pierde su cardcter histérico propio,
tendiendo a transformarse en un ritual magico, en un movimiento eternamente repetido. El universo de las imagenes
técnicas, como esta a punto de establecerse alrededor de nosotros, se coloca a si mismo como la plenitud de nuestros
tiempos, en los que todas las acciones y pasiones se vuelven una repeticion eterna (...)”. En cambio, en “Accounts...”,
Corveley recobra ese caracter histérico perdido y saca de él una narrativa que le permite enunciar el presente singular
del atentado.
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En relacién con la pregunta que aborda esta tesis, observamos cémo la idea de Nacién de un
momento a otro se deshace por los aires y al mismo tiempo, interpela a Estados Unidos en su
posicionamiento mundial. Se pone de manifiesto entonces, la fragilidad de una ficcidon de verdad
(Lewkowicz, 2012) sobre la soberania nacional y se exploran caminos alternativos. El cielo, del
que nos hemos apropiado para imprimir los territorios nacionales?®!, aparece ahora cubierto de

fotografias que nos dirigen a una reflexién sobre la incertidumbre de las fronteras y su labilidad.

En relacidn con las artes visuales, resultan especialmente notorias las obras que trabajan con las
“letras como dibujos” (Bou, 2003). Entre ellas se encuentra “Letters from the Archiverse”

(http://collection.eliterature.org/3/work.html?work=letters-from-the-archiverse) de Jeff T.

Johnson. Ubicado en el tercer volumen de la ELC, este poema visual en 3D es acompaifiado por
una voz en off que recita de fondo esas “cartas” en inglés, Unico signo que podria aludir a una

Nacidn en particular?®?,

llustracion 81. Captura de pantalla de “Letters from the Archiverse” de Jeff T. Johnson (ELC3).

Ademas de una proyeccidon de las letras encimandose como capas arquitectdnicas que se

distinguen segun sus colores, la lectura dual de fondo permite cierta complementariedad y

261 Nos referimos con esto al espacio aéreo, porcidn de la atmdsfera terrestre, regulado al igual que las tierras y los
aguas, por cada Estado nacional.

262 En el capitulo precedente hemos comentado el uso del inglés como lingua franca de la literatura digital y la
particular taxonomia que alberga el tercer volumen de la coleccién. Gracias a este ultimo elemento, sabemos que
este trabajo procede de autores estadounidenses, algo que en la lengua hablada puede distinguirse en el acento. La
pregunta es: éimporta? éPor qué? Creemos que importa en la medida en que refleja una primacia de algunas zonas
por sobre otras en los circuitos de produccién y consumo de la literatura digital, pero no asi en cuanto a la apropiacion
“nacional” que pueda darse a este trabajo en la interrogacién sobre la materialidad de las palabras que lo conduce.
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recuerda a los concretos. Tal lectura se realiza con cierto delay entre dos voces -una de vardon y
una de mujer- mientras las letras van encimandose. El lenguaje visual y el sonoro parecieran
poder producir iguales efectos en sentidos diferentes -la vista y la audicidn, respectivamente-. Las
palabras se superponen y a ellas se superponen, a su vez las voces, generando un trabajo en el
gue se interceptan ambos lenguajes y explorando los efectos sobre la materialidad diversa en
conjuncidn. Es asi que, si bien el inglés aparece como la Unica lengua verbal, la “localidad” de este
trabajo es movil ya que se funda en un proyecto con intervenciones publicas que se desplazan

por distintos festivales y lecturas performaticas.

En el primer volumen de la ELC, encontramos “Carving in Possibilities”

(http://collection.eliterature.org/1/works/larsen carving in possibilities.html de Deena

Larsen, (con apoyo sonoro de Matt Hansen). Se trata de una emulacién por el lenguaje de la
escultura?®, ya que a medida que el lector va haciendo click para poder leer el texto, la interfaz
inicial compuesta de una especie de figura difusa que se asimila al color del marmol va cobrando

forma hasta obtener el rostro del David de Michelangelo.

Does your David lie
only on the surface
of your polished stone?
what lives in your stone?

llustracién 82. Capturas de pantalla de “Carving in Possibilities” de Deena Larsen (ELC1).
Si bien se trata de una pieza breve, dos cosas son remarcables. Una es la referencia intertextual
con el renacimiento italiano y la pieza icdnica de ese periodo, cuyo rostro se des-cubre al avanzar
la lectura/escultura. Y otra es la emulacién del trabajo sobre la pantalla como si fuera piedra,
acompafado de sonidos de golpes secos como los que un escultor realiza sobre sus piezas. El
mouse funciona como una extension del cuerpo del usuario, de modo tal que sus movimientos

avidos realizaran la pieza y develaran la historia a un mismo tiempo. Se utiliza asi la potencia

263 Recordemos que ya hay una clara referencia a esto desde el titulo: carving, del infinitivo to carve significa tallar,
excavar, grabar, en espanol.
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interactiva para dialogar entre las artes, dando lugar a estas producciones de literatura digital en
donde la aparicion del componente verbal es solo posible “excavando” otros lenguajes que

permiten la aparicién de nuevas retdricas.

En varios tramos de esta tesis hemos sefalado que el cambio que advertimos en la ecuacién de
partida respecto de la relacién entre literatura y lugar se vincula con una nueva primacia de la
cultura visual global (Darley, 2000) que supone el desarrollo de nuevas formas de la sensibilidad
ante el soporte digital y la hipermatematizacion del mundo. En este sentido, el trabajo de

Katarzyna Gietzynska, “C()n Du It” (http://collection.eliterature.org/3/work.html|?work=conduit),

cuestiona la disolucién de la identidad en momentos de avatares y emoticones. Es un trabajo
alojado en el tercer volumen y realizado con la opcién de visualizarlo en inglés y en polaco. En su
interfaz inicial nos encontramos con una pantalla negra con pequefios asteriscos en verde y una
especie de medialuna que trae a la memoria, en su estética y en sus movimientos, al famoso

videojuego Pacman.

llustracion 83. Captura de pantalla de “C()n Du It” de Katarzyna Gietzyriska (ELC3).

Posteriormente, se nos muestra una interfaz con una serie de opciones por cada asterisco y al
hacer click en alguno de ellos, se abre un hipervinculo a un video en el que se tematiza el

sentimiento o la accidén que se trate en cada ocasion.

282



[CONDUIT) # (BLEDNE FALE) ¥ (LEKCJA HISTORIN
|ELEMENT)

# (AUT OR NOT)
(GRACZ W APATII) (PRAGNIENIE) # (DIALOG) # (BRAK PROGRAMU)

* [NOSTALGIA) % (KLIKAM)  (GRANATY) & (LUSTRO) ¢ (MYSL)

¢ (RE-PLAY)
¥ (KLUCZ)

& [AWATARY) % (FOLDER)
{(MNOZENIE TEXTOW) * [CYFROWY)

N— ¥ (WIERSZ LOGICZNY) ———
¥ [TABLICE) e )
¢ (TKANINA) sl

(PIEKLO Z INTERNETU)
¢ (KUSICIEL)

llustracién 84. Captura de pantalla de “C()n Du It” de Katarzyna Gietzyriska (ELC3).
Se trata de lo que la autora denomina “audio-viceoclips poéticos” que presentan en primer lugar
una serie de “rituales” propios de una estética de los 90, recuperada aqui para interrogar la
incertidumbre y la anomia que nos ha conducido al mundo contempordneo. La palabra poética
intenta una sobrevida imposible y se desvanece en las superficies del cdédigo binario, como un

grito que se agota cuando se pierde la voz.

llustracién 85. Captura de pantalla de “C()n Du It” de Katarzyna Gietzyriska (ELC3).

Dijimos al inicio que los lenguajes de los que hablamos en este apartado se presentan de manera
combinada y se cruzan en muchos casos de forma experimental. Anteriormente, expusimos un
ejemplo de cada uno, separdndolos artificiosamente. El préximo analisis, bastante mas extenso,

pretende en cambio mostrar cdmo se atraviesan distintos lenguajes, incluido el verbal que
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trabajamos en el capitulo anterior, en una interzona, en donde podemos ver algunos aspectos
nacionales y otros provenientes de los bordes que permean la organizacidén espacio-temporal en

la que se situa la obra en cuestién.

“Tatuaje” (http://collection.eliterature.org/3/work.html?work=tatuaje), cuyos autores son

Rodolfo Jm, Leonardo Aranda, Gabriela Gordillo, et al. forma parte del tercer volumen de la ELC.
Es una novela transmediaZ®* que experimenta con mensajes, imagenes y mapas en busca de una
produccién nacional situada, apelando, al mismo tiempo, a elementos “prenacionales” y
“posnacionales” o “supranacionales” y exponiendo asi la convivencia de domicilios politicos de la
escritura (Derrida, 1997). Transcurre en particular, en el Distrito Federal de México, en donde un
investigador privado se ve urgido a aceptar un trabajo de busqueda de paradero de
Melquiades?®®, un gitano que tiene su negocio en el histérico Mercado de Sonora. En ese
mercado, asociado tradicionalmente con la magia y el esoterismo, comienza la historia que tendra
remisiones al Dia de los Muertos, San La Muerte y a diferentes espacios del mapa de la capital
mexicana hasta dar con el paradero de este personaje confundiendo realidad y suefios que

emulan pesadillas en 3D.

La ciudad de México se presenta como un cuerpo con “tatuajes” que habilita una metafora

material (Hayles, 2002), en donde se imprimen las letras “como dibujos” y cobran importancia las

264 Aunque los propios autores se refieren a Tatuaje como una “novela transmedia”, es importante sefialar que la

obra aparece en un Unico soporte, algo que, segln las consideraciones de Henry Jenkins (2008) podria resultar
problematico en tanto no concuerda con una “narracidn transmediatica” en sentido estricto. Al respecto, Jenkins
sefiala que “una historia transmediatica se desarrolla a través de multiples plataformas mediaticas y cada nuevo
texto hace una contribucién especifica y valiosa a la totalidad” (Jenkins, 2008, pdg. 101). Consideramos que la
“transmedialidad” a la que apuntan los autores de “Tatuaje” es la reunidn de “medios” diversos que aparecen para
transmitir un mensaje o comunicar piezas de esta narraciéon fragmentaria y en proceso, tales como mensajes
telefénicos grabados, correos electrdnicos, uso de GPS para visualizacion de mapas y posicionamiento, simuladores
de realidad virtual, llamadas teleféonicas, mensajes de texto, videojuegos, etc. Si bien todas estas piezas
comunicacionales forman parte de la programacion del todo de la obra, la combinacion pareciera apuntar a poner
de relieve la transversalidad de los medios que ocupamos a diario y el modo en que se naturaliza su uso integrado
para estimular nuestras vivencias en la sociedad de consumo. En este sentido podemos hablar de una “convergencia”
en los términos sefialados por Jenkins (2008, pag. 109).

265 Recordemos que Melquiades es uno de los gitanos que acostumbraban visitar la poblacién ficticia de Macondo,
donde transcurre la novela de Gabriel Garcia Marquez, Cien afios de soledad. Con este intertexto también la obra se
posiciona en la zona latinoamericana a la que aludimos en este trabajo.
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posibilidades técnicas de la geolocalizacion?®®. Es decir, los tatuajes pueden ser leidos en tanto
que “huellas” o “pistas” de una investigacion en curso que combina, por un lado, a la izquierda
de la pantalla, el desarrollo de una historia hipertextual mediante vinculos que permiten
planificar, descubrir y orientar el texto fuente hacia diversas direcciones. Esas serian huellas de
tipo textual que pueden activarse a medida que avanza la lectura del diario del investigador. Pero,
por otra parte, a la derecha, nos encontraremos con una serie de elementos mediales, entre ellos
un importante mapa de la ciudad de México en donde el investigador y el lector irdn marcando
“tatuajes” como si la ciudad fuera un cuerpo vivo que es recorrido y ungido por la tinta de la
escritura del diario que aparece del otro lado. Cada uno de los datos recolectados en ese espacio
se concentraran de modo paradigmatico, o sea, en simultdaneo en el mapa, mientras que el diario
reproduce las formas lineales y sintagmaticas del relato (Borras, 2010). El usuario se vera
entonces frente a dos formas de organizar las pistas que conviven en una propuesta integral de

un cuerpo tatuado que metaféricamente es la pantalla-.

TATUAJE 17:29:21 %) | Sesién | about
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Y
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llustracién 86. Captura de pantalla de "Tatuaje” de Rodolfo Jm, Leonardo Aranda, Gabriela Gordillo, et al. (ELC3).

En lo que refiere a lo tematico, dos aspectos son remarcables en cuanto a la cuestion de la
identidad en los “tatuajes” que dan unidad a la obra. Por un lado, “Tatuaje” parece afirmar que
la identidad es plural sirviéndose de personajes e inscripciones que provienen de tradiciones
diversas tales como el judaismo presente en simbologias, el hinduismo que hallamos en el

Mercado de Sonora, el ocultismo y el chamanismo que se personifican centralmente en la figura

266 En relacidn con la geolocalizacién, en el capitulo precedente hemos analizado algunos trabajos que utilizan esta
herramienta estratégicamente para redirigir sus objetivos hacia la creacion de literatura digital, en lugar de los usos
meramente instrumentales y adaptativos en donde la ubican las llamadas humanidades digitales.
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de Melquiades, las culturas aborigenes precolombinas que aun se hacen presentes en mercados
populares, etc. Esas tradiciones aparecen en distintas figuras y menciones en el texto del diario,
pero también se “tatuan” en los distintos medios de los que el investigador y el lector se nutren
para resolver el caso. Por otro lado, la utilizacién de tecnologias actuales que sirven para
desencriptar la localizacién de los personajes a través de busquedas en la web, mensajes,
herramientas como Googlemaps, se inclina hacia otras formas de la identidad, no ya vinculada a
las tradiciones circundantes -en su mayoria prenacionales- sino a nuevas inscripciones en la
virtualidad (Ryan, 2004). De este modo, lo virtual se torna una realidad que deja huella sobre el
cuerpo social como un nuevo “tatuaje” -en su mayoria posnacional o al menos no identificable
como “mexicano”- que circula en forma de avatar, nickname o cédigo binario (Mendoza, 2012).
En cualquiera de estas dos maneras en que hemos propuesto que aparece la problematica de la
identidad, las reminiscencias de una tierra multicultural y las posibilidades que otorgan los
desarrollos tecnoldgicos, se dirigen a mostrar la construcciéon heterogénea y subterranea que
constituye (y sustituye) la cultura nacional mexicana. Definida por una serie de costumbres y
habitos, sus tradiciones intentan aunar diferentes identidades en virtud de su regulacién, control
y reproduccién de aquello que podriamos nominar con “calidad de” nacional (Grossberg, 2012,

pag. 223).

En cuanto a la cuestion de los medios, existen ciertos desvios del mensaje oficial en redes que lo
cifran, accidén que va contra la logica institucional del correo postal tal como observa Kozak
(2015b, pag. 65), tema que ya mencionamos en el apartado que cierra el capitulo 5. En la pestafia
“mensajes” se presentan conversaciones tipo SMS y mas abajo, mensajes teléfonicos grabados.
En ambos casos, lo que se pretende comunicar no tiene como finalidad esclarecer la investigacién
sino sembrar pistas falsas que alertan o hacen dudar al investigador y promueven caminos
diversificados para el lectoautor. Mediante esta propuesta desviada se reproduce la légica del
hipertexto (Tortosa, 2008) que se halla presente en el diario que figura a la izquierda cuya

multiplicidad de opciones es definitoria.
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llustracién 87. . Captura de pantalla de "Tatuaje” de Rodolfo Jm, Leonardo Aranda, Gabriela Gordillo, et al. (ELC3).

Podemos proponer otra lectura del uso de las tecnologias que aparece vinculado a una
supremacia del locus econémico por sobre el discurso politico. Asi, observamos el atravesamiento
de la tecnologia en la vida laboral: el investigador privado cuenta con herramientas transmediales
al igual que quien se encuentra del otro lado de la pantalla para llevar a cabo su busqueda. El
“lectoespectador”, segiin la denominacién de Vicente Luis Mora (2012), tendra por funcidén reunir
todas las piezas de un rompecabezas detectivesco, de modo que se involucra activamente
mediante su imaginacion en la construccién de la narrativa, bajo un principio de fragmentacién e
hipertextualidad propio de los lenguajes del siglo XXI. Al mismo tiempo, se le da importancia a
aquellas profesiones clandestinas que subsisten por fuera de la ley (nacional-legal) desde tiempos
inmemoriales -es el caso de Melquiades, gitano y brujo a un tiempo-. Ese mismo sentido de
existencias o caracteristicas secretas inmemoriales, y con ello, anteriores a la Nacién mexicana,
convive con lineas tecnoldgicas transversales supranacionales, que indican un momento posterior
a esa idea politica. Es decir, nos hallamos ante una convivencia entre oficios clandestinos
“prenacionales”, tecnologias “supranacionales” y un espacio aun nacional que se limita a
conjugarlos, aunque su existencia se ve diluida por la primacia de practicas y tecnologias que no
le son propias, haciendo sobresalir la heterogeneidad por sobre su mentada homogeneidad. Asi,
pareciera mas importante desarrollar estrategias que permitan esclarecer la investigacion,
aungue sea a costa de fondos y oficios ocultos o tecnologias que no son directamente controladas
por el Estado-Nacién, que anteponer la hegemonia de las instituciones estatales para la
resolucién del caso -sea la policia especializada, la investigacion cientifica o los organismos que

pudieran tener lugar-.
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En cambio, el locus politico solo reaparece por negacion o superposicion, por ejemplo, en la
busqueda de las instituciones. El caso mds claro pareciera ser que exista una universidad, pero
que, al mismo tiempo, ella sea invisible: “‘La Universidad Invisible’?®’, cuyo DOMICILIO se
encuentra en la Ciudad de México. Ingresé la direccién en un GPS y en menos de un minuto tuve
en pantalla una enorme CASA COLONIAL” (Jm, Aranda, Gordillo, et al.). También, el Mercado de
Sonora alberga practicas ilegales de brujeria y ocultismo que han intentado ser racionalizadas por
el cdlculo moderno, sin que su silenciamiento significara su desaparicidn, sino la preservacion de
un circuito econémico de formas no legisladas, pero aun legitimas de trabajo, un sitio de
resistencia de lo premoderno. O bien, apela al propio nomadismo de pueblos como el gitano o el
judio que han sido desterrados?® unay otra vez, produciéndose éxodos histéricos que han dejado
marcas en esos cuerpos poblacionales: tatuajes, simbologias, lenguas ocultas, huellas que cubren
la pantalla y dirigen la atencidn lectora hacia la materialidad de la obra como nos ensefia Hayles

(2002).

Todos estos aspectos sefalados hasta aqui convergen en un lenguaje comun, “tatuado” por
nuevas materialidades en la virtualidad del suelo mexicano: “El lenguaje es un virus (que tiene su
origen en México)?®° Veras. En este otro monitor llevo las estadisticas de las infecciones que esta
generando el spam de los suefios. No es preciso, pero aun asi sabemos que se ha vuelto viral, ha
salido de México” (Jm, Aranda, Gordillo, et al.). ¢Es posible para el discurso politico “curarse” del
lenguaje de las multiples identidades que conviven en México? ¢Es la Nacidon mexicana un intento
de aglutinar en la lengua de la politica la diversidad de cédigos tecnolégicos (futuristas), pero
iconograficos (tradicionales) que busca descifrar el investigador? Podriamos decir que existe un

lenguaje oculto -el de la diversidad identitaria que hemos descripto en la primera parte del

267 Esta referencia podria ser un intertexto con la obra pdstuma de Roberto Bolafio titulada La Universidad
desconocida, que reline una serie de textos diversos y que conforman lo que la critica especializada ha considerado
el libro mas autobiografico del autor chileno. La relacién con esta mencién en “Tatuaje” la encontramos a partir de
dos cuestiones. Primero, en la idea del viaje polimorfo cuyo destino final es un enigma: una investigacion en curso
en el caso de la novela transmedia que analizamos aqui, una vida de escrituras migrantes en el caso de Bolafio. Por
otro lado, en su domiciliacién en México, lugar desde donde se posicionan algunos de los textos reunidos en el libro
del chileno y DOMICILIO con mayusculas de la accidn de la obra estudiada en este articulo. Al igual que el intertexto
con la novela de Garcia Marquez, encontramos también aqui un posicionamiento latinoamericano de la obra, lo que
nos remite nuevamente a la pregunta por el lugar que recorre esta tesis.

268 Recordemos aqui que el Estado se define bajo la lex terrae lo que supone jurisdiccién sobre una unidad territorial
y con ello, una identidad nacional soberana.

269 Aparece sin punto y seguido en el texto original.
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analisis-, cuya epidemia comienza en la imagineria mexicana y no se detiene, sino que se expande
a partir de nuevas tecnologias posibilitadoras (el GPS, internet, etc.) -como hemos explicado
respecto del uso de los medios-. De modo que la obra se sirve de esas herramientas para hacer
uso material de un lenguaje y visibilizarlo mediante la creacidon de un “tecnotexto” (Hayles, 2002).
El espacio publico se llena de “tatuajes” que dan cuenta de la expansion del virus, y de ello nos
270 y

enteramos por el atravesamiento tecnoldgico-material sobre el lenguaje natural -mexicano

situado-.

Por Ultimo, nos interesa proponer un analisis de las “superficies” de lectura ya que estas
producciones literarias suponen ciertas metaforas en torno del lienzo sobre el que se producen y
reproducen. Esto supone, de nuevo, un tipo de lectura “trabajosa” (Aarseth, 1997) al tiempo que
se trata de superficies moviles y cambiantes que los lectores transformamos al intervenirlas. El
hecho de que las superficies aparezcan en primer plano no quiere decir que los trabajos no
revistan complejidad. Como dice Flusser en relacién con los puntos que forman una superficie en
las maquinas y la direccionalidad que podemos darle nosotros a esas imagenes técnicas mediante

el manejo de los aparatos que permiten explorarlas:

Las imagenes técnicas son intentos de juntar los puntos a nuestro alrededor y en nuestra
conciencia de modo que formen superficies y de esta manera tapen los intervalos. Intentos para
transferir los fotones, electrones y bits de informacién a una imagen. Esto no es viable para las
manos, ojos o dedos, ya que tales elementos no son palpables, ni visibles, ni concebibles. Entonces,
es preciso inventar aparatos que puedan juntar “automaticamente” tales puntos, que puedan
imaginar lo que para nosotros es inimaginable. Y es preciso que estos aparatos sean dirigidos por
nosotros a través de teclas, a fin de que podamos llevarlos a imaginar. La invencidn de estos
aparatos debe preceder a la produccion de las nuevas imagenes. (Flusser, 2017, pag. 40)

Flusser mostrd un especial interés por la relacién entre los humanos y las maquinas. Sus
reflexiones fueron premonitorias de un presente que él no conocid, aunque supo augurar. Su
preocupacion por la forma en que las imagenes técnicas dominarian la subjetividad vy
transformarian la experiencia lo acompafié toda su vida. La cita anterior expone una interrogacion

recurrente: écomo estan hechas las imagenes técnicas y como podemos decodificarlas? Flusser

270 Las voces que se escuchan en el contestador automético nos hacen ver el “acento” mexicano, rasgo que completa
la localidad en la que se posiciona la obra.
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considera que el desciframiento de las imagenes es un hecho politico porque la camara
fotografica no es neutral. El punto de mirada remite a cierta direccionalidad en la que nos
sumergimos y nos dispersamos, mediados por las imagenes: “ya no estamos en la orilla mirando

pasar las olas sino en la superficie del medio del mar” (Flusser, 2017, pag. 79).

En el volumen 2 de la ELC encontramos “Deep Surface”

(http://collection.eliterature.org/2/works/moulthrop deepsurface.html) de Stuart Moulthrop. El

autor de este hipertexto trabaja con la metafora de la inmersién en el agua al “bucear”?’! en
nuestros discursos. Una primera interfaz presenta una especie de superficie acuatica con una
linea del lado derecho de la imagen coronada por un circulo que a medida que hacemos click va

bajando poco a poco y cambiando su color de azul a rojo.

llustracion 88. Captura de pantalla de “Deep Surface” de Stuart Moulthrop (ELC2).
El trabajo se concentra en el soporte fluido que supone el ciberespacio, lo que permite nuevas
materialidades en las que “sumergirse”. Mientras el libro impreso, como ya hemos advertido en
la segunda parte de la tesis, suponia una solidez que fijaba las palabras de una sola maneray en
un solo orden, las paginas web permiten una flexibilidad con la que este trabajo experimenta en
variados sentidos: una inmersién en las letras como superficies de nado, una narrativa de cartas

de amor entre una maquina y un buceador, una metafora de la lectura en un lugar que ya no

271 En inglés “to dive” quiere decir bucear y también sumergirse y es uno de los verbos que se usan para referirse a
la accidn que se realiza en “las aguas” de la lectura que se ofrece.
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depende de la hegemonia sdlida de la modernidad letrada, sino del hipertexto sin soberania
localizada propio de un posicionamiento interzonal en el sentido en que lo entendemos en esta

tesis.

For instance, when you first
hear the name 'Washington,'
and imagine it as a'large place,
perhaps the confluence of
several great rivers, where all
the nation brings its di

llustracion 89. Captura de pantalla de “Deep Surface” de Stuart Moulthrop (ELC2).

La misma idea de superficie flexible y fluida, pero ampliada en sus opciones de interfaces, aparece

4

en un trabajo alojado también en el volumen 2 de la ELC, “Slippingglimpse’

(http://collection.eliterature.org/2/works/strickland slippingglimpse.html), cuyas autoras,

Stephanie Strickland y Cynthia Lawson Jaramillo, trabajaron en colaboraciéon, como sucede en
gran parte de la literatura digital. Lo primero que se encuentra al abrir el trabajo es una interfaz
con diez “superficies” sobre las que hacer click. El poema se despliega y cae poco a poco sobre la

superficie elegida.
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select one to start

Videographer Paul

llustracion 90. Captura de pantalla de “Slippingglimpse” de Stephanie Strickland y Cynthia Lawson Jaramillo (ELC2).

La metdfora del agua vuelve aqui para manifestar un cuestionamiento a las formas de leer y
producir literatura, en particular poesia. Para ello, al igual que en el trabajo anterior, se apela ala
fluidez y flexibilidad en la que las palabras surcan las olas que se presentan con movimientos
programados por un algoritmo. A ello se agrega un cuestionamiento a la mecénica de los textos
impresos que se disponen siguiendo un ordenamiento hegemodnico en la hoja, produciendo
ciertos movimientos preestablecidos para dar vuelta la pagina (verso y reverso) y leer de izquierda
a derecha (al menos en Occidente). En cambio, en este trabajo cada “superficie” promueve
movimientos aleatorios y azarosos y, en muchos casos, scrolling?’* de arriba hacia abajo, es decir,
desplazamientos que habilitan otros modos de experimentacién literaria, con inversiones,

direcciones contrarias, regeneracién de textos, entre otras.

272 Nétese que el scrolling es un procedimiento propio de la Antigliedad y el Medio Evo (el desplazamiento por rollos
de papiros, por dar un ejemplo), que retorna en la era digital y se naturaliza como modo de explorar una enorme
cantidad de producciones circulantes en el ciberespacio.
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llustracion 91. Captura de pantalla de “Slippingglimpse” de Stephanie Strickland y Cynthia Lawson Jaramillo (ELC2).

Para cerrar, en este apartado nos dedicamos a lenguajes no verbales. En primer lugar, decidimos
presentarlos de manera separada artificiosamente uno de otro trayendo a colacién el analisis de
obras que pusieran en un lugar central un lenguaje en particular - cinético, sonoro, fotografico,
etc.-. Luego, hicimos un andlisis que pretende mostrar cdmo conviven todos juntos en una sola
obra. Finalmente, en los ultimos dos trabajos mencionados hicimos hincapié en las “superficies”
en donde los lenguajes se encarnan junto con los cuestionamientos de los autores sobre el
soporte impreso y el tipo de lectura que ello supone. En el préoximo apartado haremos mencién a
proyectos vinculados con la relacién entre sujetos y maquinas, dando lugar a un andlisis sobre los

lenguajes algoritmicos o de cddigo que no hemos trabajado en profundidad hasta el momento.
7.3. Construcciones maquinicas y subjetividad

En su ya cldsico y pionero libro How We Became Posthuman. Virtual Bodies in Cybernetics,
Literature and Informatics (1999), Katherine Hayles advertia la construccién de una corporidad
magquinica que respondia al avance de la corporizacidon de la informacidn, su codificacién, su
encriptamiento y sus dispositivos de lectura para decodificarlos. La dificultad creciente para
distinguir si las decisiones las tomaban las maquinas o los humanos produjo un cuestionamiento
sobre los limites entre ambos, impuestos por la primacia de un sujeto liberal, cuyas operaciones
de construccién durante la modernidad se naturalizaron e in-corporaron, en el sentido mas pleno

de ese verbo:

293



It would also necessarily bring into question other characteristics of the liberal subject, for it made
the crucial move of distinguishing between the enacted body, present in the flesh on one side of
the computer screen, and the represented body, produced through the verbal and semiotic
markers constituting it in an electronic environment. This construction necessarily makes the
subject into a cyborg, for the enacted and represented bodies are brought into conjunction
through the technology that connects them.?’? (Hayles, 1999, pag. xiii)

Los cuestionamientos y las inquietudes expresadas por Hayles en cuanto a la estructuracién de la
informacién en cuerpos bioldgicos, la posibilidad de conocer el modo en que los humanos
procesamos la informacién encarnando maquinas y el lugar que ocupa la comprension de esa
informacién encarnada en nuestros cuerpos vivos nos interesa en la medida en que estos
hallazgos y reflexiones llegan de la mano de las obras pioneras de literatura digital. Asi, algunos
de los andlisis que proponemos a continuacién dan cuenta de interrogantes sobre la mutacion de
los sujetos humanos en formas de vida que poseen un funcionamiento maquinico y alteran la
subjetividad como una construccidon que domina la maquina y cuyos limites dejan de ser del todo

claros.

En relacidn con lo anterior, el sistema de patrones algoritmicos cobra especial peso y se utiliza
como una estructura que encarna la informacién, la produce y la reproduce. Como ya hemos
advertido en el capitulo 4 de la tesis, las matematicas han estado siempre cercanas a los
desarrollos de la literatura digital. En este sentido, se pone de manifiesto un cruce entre aquello
gue automdticamente “hacen” las maquinas y aquello que llevamos adelante voluntariamente

los humanos. En muchos casos las fronteras se tornan vidriosas.

Los algoritmos tienen sus origenes en el campo de las matematicas y se han usado profusamente
para los lenguajes de programacién (Gache, 2014). Los cédigos “producen” un cambio en la
realidad, “haciendo con palabras” a la manera en que lo expresa Austin (1971) cuando explica los

actos de habla?74.

273 “pondria también necesariamente en tela de juicio otras caracteristicas del sujeto liberal, ya que hizo el
movimiento crucial de distinguir entre el cuerpo promulgado, presente en la carne en un lado de la pantalla de la
computadora, y el cuerpo representado, producido a través del lenguaje verbal y semidtico. marcadores que lo
constituyen en un entorno electrénico. Esta construccidon necesariamente convierte al sujeto en un cyborg, ya que
los cuerpos dispuestos y representados se combinan mediante la tecnologia que los conecta.” (La traduccion es
nuestra).

274 Con acto de habla nos referimos al concepto proveniente de la pragmadtica, en especial divulgado por John Austin
en Palabras y acciones. Como hacer cosas con palabras (1971). Este término designa una acciéon que involucra una
lengua natural que, al comunicar, hace, esto es, que cuando el hablante se expresa en determinada situacion de uso
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En relacion con este tipo de lenguajes, una de las muchas obras que se hallan en el corpus reunido
en los volumenes de la Electronic Literature Collection es “Code Movie 1”
(http://collection.eliterature.org/1/works/beiguelman__code_movie_1.html) de la brasilefia
Giselle Beiguelman. Se trata de una obra conceptual alojada en el primer volumen de ELC, basado

en el cddigo binario extraido de las imagenes JPG en movimiento.
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llustracion 92. Captura de pantalla de “Code Movie 1” de Giselle Beiguelman (ELC1).

El proyecto de la autora comenzé en 2004 e interroga el rol del lenguaje de cédigo binario en la
construccion del sentido de nuevas formas de traducciones de lenguajes digitales. Esta
interrogacion se manifiesta de dos maneras. Por un lado, presentar explicitamente el lenguaje de
codigo como materia de su obra supone la legitimacion del mismo y la inscripcion material del
“detras de escena” de todas las demas obras cuya cara visible se compone de lenguaje alfabético
pero cuya base es un cédigo binario como el mostrado aqui. Por otro lado, al expresar un domicilio
escritural en un lenguaje maquinico se dirige a un posicionamiento interzonal, en la medida en
que se sirve de lenguajes otros?’>, no nacionales y si promotores del didlogo fronterizo en su

potencia y extension. Tal como sucede en los poemas matematicos que comentamos en el

con determinados principios pragmaticos, lo que dice genera en si mismo una accion. El caso prototipico es el de los
ritos de matrimonio en los que el decir “si, quiero” frente a un agente autorizado que lo escucha y constata, da por
aceptada y consumada la union de las partes.

275 Hacemos referencia aqui solo al lenguaje informatico, aunque el binarismo se extiende también al blanco y negro
del lenguaje visual y al lenguaje cinético que mueve la materia imitando al “mundo como supermercado”
(Houellebecq, 2000) al ser escaneado una y otra vez por las maquinas registradoras de los movimientos del cédigo.
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capitulo 4, laidea que prima es: “que la palabra fuera expulsada de estos poemas, expulsada para
siempre como palabra, y que en ella se escriba solo con nimeros y otros signos propios de los
enunciados matemadticos, incluyendo a veces letras y formas caracteristicas del dibujo técnico”

(Perednik, Doctorovich y Estévez, 2016, pag. 24).
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llustracién 93. Captura de pantalla de “Code Movie 1” de Giselle Beiguelman (ELC1).
Siguiendo con las obras que experimentan con lenguaje de cddigo y también presente en el
primer volumen de la ELC, encontramos “Bad machine”

(http://collection.eliterature.org/1/works/shiovitz bad machine.html) de Dan Shiovitz. En este

trabajo se presenta un cuerpo de texto en el que puede distinguirse el inglés, aunque las palabras
no tienen signos de puntuacién que permitan reconocer una sintaxis de lengua natural sino la
formulacidn de un lenguaje de programacién. Ese hibrido se presenta en la pantalla como una
ficcidn interactiva que se encarna en autdématas que ejecutan las érdenes del personaje de una
reina que los domina. Sin embargo, su programacién repentinamente “funciona mal” (de alli el
titulo) y en la ejecucion de las érdenes errdneas, la narrativa cobra “vida propia” en interaccién

con el usuario.
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llustracion 94. Captura de pantalla de “Bad machine” de Dan Shiovitz (ELC1).

En lugar de cddigo binario como sucede en el trabajo de Beiguelman analizado precedentemente,
aqui si tenemos la programacion en una lengua natural medianamente reconocible, aunque no
por ello “controlable”?’¢. En “Bad Machine” hay un cuestionamiento sobre las carencias que
sufren los sistemas de control (que pueden depender de Estados-Nacién, metaféricamente “la
reina”?’’) y que se ven amenazados por el poder de las maquinas y sobre todo, por los errores
que puedan cometerse. Como sefiala Funkhouser respecto de lo que una maquina humana puede
hacer: “To expect a machine, or a human machine collaboration, to do the same thing that a
human does not only squelches experimentation but also imposes impossible expectations on
the work”?’® (2007, pag. 78). Es decir que la experimentacidon provoca errores que pueden

potenciar el trabajo, mientras su contrario, frustrarlo.

En linea con lo que venimos mencionando, en el tercer volumen de la ELC aparecen con renovada

fuerza los bots?’® (http://collection.eliterature.org/3/collection-bots.html), producto del

276 De nuevo observamos un uso im-propio, en el sentido de no perteneciente a la hegemonia nacional de antafio,
de la lengua en cuestion, tal como procede la poesia visual: “No hay mds comunidad linglistica, no existe mds un
lenguaje previo a los poemas y comun a sus lectores, de modo que éstos no tienen otra posibilidad que enfrentarse
a esos signos y tratar de generar una significacion a partir de esta alteridad no convencional” (Perednik, Doctorovich
y Estévez, 2016, pag. 24)

277 E| Estado-Nacidn viene a suplantar la figura mondrquica en un ente burocratico-simbdlico que no remite ya a un
cuerpo fisico sino a una abstraccién. En este sentido, lo que aqui aparece como “la reina” puede leerse en las dos
direcciones: como el personaje que posee el poder absoluto o bien como una entidad que ordena y aglutina una
identidad nacional. Este ultimo sentido es el que nos parece mas apropiado dado que se trata de una voz en off in-
corpdrea, mas propia del control estatal y racional. Una tercera acepcidn a este personaje podria vincularse a los
juegos como el ajedrez, en donde la reina ocupa un lugar destacado y de enorme poder en relacién con lo que las
demas piezas hacen (o evitan hacer) para preservarla.

278 “Egperar que una maquina, o una colaboraciéon humana maquinica, haga lo mismo que un humano puede hacer
no solo silencia la experimentacidn, sino que impone expectativas imposibles para el trabajo.” (La traducciéon es
nuestra).

279 “Bot” es la abreviacion con la que se designha coloquialmente “robot”, en inglés.
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crecimiento de las redes sociales y las formas de experimentacion que adoptan quienes integran
lo que Flores (2017b) llama la tercera generacién de trabajos de e-lit. En el caso de los alojados
en este volumen del corpus, todos los que se hallan alojados en la pestafia “Bots” se vinculan a la
red social Twitter y tienen propuestas que van desde la escritura de tweetnovelas, haikus, sonetos
hasta generacidn automética de textos en comentarios (generative texts) y corpus de data?®°,
Como ya mencionamos en el capitulo 4, muchos de los bots artisticos rinden tributo a la tradicidn

gue comienza con la invencidn de Eliza.

También encontramos en el volumen 3 los diferentes remixes de los Taroko Gorge

(http://collection.eliterature.org/3/collection-taroko.html). Primeramente, se trata de un

proyecto poético desarrollado por Nick Montfort cuando visité el lugar de nombre homdnimo en
Taiwan que luego cobré gran diversificacion al ser remizado, una practica especifica que define la

literatura digital de tercera generacion como advierte Flores (2017b). Montfort trabajé con una

280 E| hecho de que se utilice Twitter tiene que ver con la fertilidad que otorga esta plataforma para la escritura segin
lo expresa en una entrevista Flores, quien, como ya mencionamos, fue el editor en jefe de la tercera entrega de la
coleccién: “For starters, Twitter’s 140 character limit already drives textual production towards poetic levels of
compression, which has inspired many people to write Twitter fiction (#twitfic), six word stories (#6wordstory),
micropoetry (#micropoetry), haiku (#haiku), tanka (#tanka), and others. Twitter’s hashtags frequently become social
games that lead to poetic engagements of language, such as #lesserfilms, #MillenialBooks, #indwords, and many
more (...) Bots also produce e-poetry by generating and reframing language in ways that draws attention to the
language itself (what Jakobson (1960) theorized as the poetic function of language), inviting readers to re-examine it
with fresh eyes. Think of the examples just provided. What a wonderful discovery to see that one’s tweet just
happened to be in iambic pentameter, or that it could be reformatted and read as a haiku! Pentametron goes a step
further by pairing the tweet with one that rhymes with it—effectively generating a couplet, and inviting readers to
read them as such. This juxtaposition is an important poetic strategy for bots such as “Dreams, Juxtaposed,” “And
Now Imagine,” and “Two Headlines” (all three of which | discuss in this | € E-Poetry entry), because they create
cognitive dissonances, surprising convergences, and conceptual metaphors in the language they bring together.”
(Flores, 2017, pég. s/p). [“Para empezar, el limite de 140 caracteres de Twitter ya impulsa la produccion textual hacia
niveles poéticos de compresién, lo que ha inspirado a muchas personas a escribir ficcion de Twitter (#twitfic),
historias de seis palabras (# 6wordword), micropoesia (#micropoetry), haiku (#haiku) , tanka (#tanka) y otros. Los
hashtags de Twitter con frecuencia se convierten en juegos sociales que conducen a compromisos poéticos del
lenguaje, como #lesserfilms, #MillenialBooks, # in4words, y muchos mas (...) Los bots también producen poesia
electrdnica al generar y reformular el lenguaje de manera que llame la atencidn sobre el lenguaje en si (lo que
Jakobson (1960) teorizd como la funcidn poética del lenguaje), invitando a los lectores a reexaminarlo con ojos
nuevos. Piensa en los ejemplos que acabamos de proporcionar. jQué descubrimiento tan maravilloso es ver que un
tweet esta en pentametro yambico, o que puede ser reformateado y leido como un haiku! Pentametron va un paso
mas alld al combinar el tweet con uno que rime con él, -generando efectivamente un pareado e invitando a los
lectores a leerlo como tal-. Esta yuxtaposicion es una estrategia poética importante para bots como "Dreams,
Juxtaposed", "And Now Imagine" y "Two Headlines" (los tres que discuto en esta entrada | € E-Poetry), porque
crean disonancia cognitiva, sorprendentes convergencias y metaforas conceptuales en el lenguaje que unen." (La
traduccion es nuestra)].
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pequefia cantidad de palabras combinadas de manera aleatoria a partir de un algoritmo que

multiplica las posibilidades al infinito en scrolling.

Posteriormente, otros artistas tomaron el poema autogenerativo y lo reutilizaron en nuevas
combinaciones. Lo interesante del proyecto “remix” es el cuestionamiento al automatismo y la
renovacion de una posicion subjetiva frente al poema. Asi, el texto se reconvierte combinado con
otros lenguajes que hemos estudiado en el apartado anterior de este capitulo. Un caso
interesante es el de Kathi Inman Berens quien en su remix titulado “Tournedo Gorge” explora una
relacion entre género y programacion de cddigo. Dado que ella “no sabe” programar en
Javascript, su uso es meramente experimental, cruzando una frontera doble: es mujer vy

académica.

El resultado es un poema difuso (el scrolling se encolumna en la mitad izquierda de la pantalla)
acompafiado por una foto de ella en su cocina (angulo superior derecho) y de un listado de
nombres de varones, agentes hegemaonicos del campo, tachados hasta llegar a su propio nombre

gue se lee sin problemas. Todo esto sobre un fondo rosa, como podemos observar en la captura

de pantalla de la ilustracion siguiente.

llustracién 95. Captura de pantalla de “Tournedo Gorge” de Kathi Inman Berens (ELC3)
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Es asi que un conjunto de marcas graficas muestra las contradicciones de ser mujer, la asignacién
y distribucidon de roles y estéticas, lo que las mujeres debemos o no saber/hacer. Por otro lado,
también estd la tachadura de esos disciplinamientos sobre las mujeres y la indémita potencia de
aprender a remixar un poema producido originalmente por una figura pionera como Montfort.
éTiene género la poesia maquinal? Es aqui en donde la subjetividad y la interaccién con las
maquinas nos interpelan en cuanto a los estereotipos humanos que presuponen el uso o las

imposibilidades que se alojan en las maquinas y se camuflan en su aspecto inhumano/mecanico.

Muchas de las piezas del corpus consisten en performances e intervenciones que luego se re-
producen en forma de video que repone parcialmente la experiencia vivida. Dada esta
caracteristica hemos intentado evitar traer a colaciéon estos casos y nos hemos concentrado en
otro tipo de obras. Sin embargo, “Canticle”

(http://collection.eliterature.org/3/work.html?work=canticle) de Samantha Gorman nos interesa

dada la relacidn entre cuerpo y maquina de escritura?®l. La interfaz inicial que puede verse en el
video del repositorio de la ELC es una especie de cubo en el que se encuentra una bailarina a

quien se le dictan movimientos que posibilitan la apariciéon del poema?®2.

21 Otras obras performdticas que podrian analizarse en el mismo sentido: “Enter:iin' Wodies”
(http://collection.eliterature.org/3/videos/enter-in-wodies-video.mp4) de Zuzana Husarova y “Still Standing”
(http://collection.eliterature.org/2/works/nadeau_stillstanding.html) de Bruno Nadeau y Jason Lewis, ambas
alojadas en el volumen 3 de la ELC. Quienes experimentan la primera obra mencionada se involucran en ella en tanto
gue cuerpos vivientes que contribuyen a trazar la ruta que le otorga su caracter narrativo mientras se mueven frente
a la pantalla y su cuerpo se reproduce en ella. Quienes experimentan la segunda pasan por delante de una pared y
el texto se activa en la superficie de las sombras de sus cuerpos. En palabras de Ryan (2004, pag. 90): “el usuario vive
la obra al tiempo que la escribe con sus acciones”.

282 E| hecho de dar 6rdenes que estimulan, mediante las acciones humanas, la aparicién de las palabras en la maquina
aparece en repetidas ocasiones. Por ejemplo, nos hemos referido precedentemente a “Grita” de José Aburto, trabajo
en el que solamente a partir de la accidn imperativa de gritar se hace posible el poema.
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llustracion 96. Captura de pantalla de “Canticle” de Samantha Gorman (ELC3).

La palabra canticle es un diminutivo de “cancién” en latin y remite a un himno o cantico biblico.
Este se reproducird sobre el cuerpo de la bailarina sin que ella pueda tener un control de la
lectura. Es decir, pone su corporalidad a disposicion de una reproduccién del texto producido por
un algoritmo y programado para que sea leido por otros, ya que la audiencia se encuentra fuera
del cubiculo en donde ella performa. Es asi que el codigo se traduce en el cuerpo, territorio con
lenguaje propio y receptaculo de la lengua que le resulta a su vez inteligible. De nuevo, el cuerpo
es un territorio interzonal de fronteras labiles y fluidas, mdviles y deslocalizadas en donde sucede

la literatura digital.

Siguiendo este argumento, el cuerpo aparece como un territorio que se somete a diferentes
procesos privados y publicos y que involucra ciertos mecanismos en la medida en que se vincula
con artefactos?®. Si retomamos la hipétesis general inicial, incluimos un determinante de la

ecuacién de partida, el de territorialidades, y que durante las uUltimas centurias dijimos que se

283 Encontramos aqui una relacién con el mecanicismo que dominé la modernidad. El cuerpo como dispositivo de
control se volvid depositario de mecanismos que subordinaban su existencia a la artificiosidad de los ordenamientos
externos. Asi se desvincula al cuerpo de una vision holistica de conjuncién con la naturaleza circundante en
detrimento del hacer artificial, calculado y predecible: “El planteamiento de que el cuerpo es algo mecanico, vacio
de cualquier teologia intrinseca -las 'virtudes ocultas‘ atribuidas al cuerpo tanto por la magia natural como por las
supersticiones populares de la época- era hacer inteligible la posibilidad de subordinarlo a un proceso de trabajo que
dependia cada vez mds de formas de comportamiento uniformes y predecibles. (...) En este sentido, la filosofia
mecanicista contribuyd a incrementar el control de la clase dominante sobre el mundo natural, lo que constituye el
primer paso, y también el mas importante, en el control sobre la naturaleza humana.” (Federici, 2010, pag. 214).
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materializé en un territorio soberano nacional. ¢Cémo puede pensarse el cuerpo en tanto que
territorio? ¢Qué significa esto en relacion con el desborde maquinal contempordneo en donde
cuerpo y maquina resultan dificiles de discernir? Abordaremos aqui una serie de trabajos que

problematizan estas cuestiones.

En el volumen 1 de la ELC, se aloja “my body — a Wunderkammer”

(http://collection.eliterature.org/1/works/jackson my body a wunderkammer.html) de

Shelley Jackson?8. Alli ella propone una exploracién por un cuerpo compartimentado a través de
clicks. Se presenta una figura con fondo negro y lineas en blanco en la que se encuadran una serie
de partes del cuerpo. Cuando el usuario hace click, se abre un link con una historia que narra la
relaciéon de la autora con esa parte del cuerpo recortada. Pero el recorte no es aleatorio, esta
planteado como una forma de mostrar la multiplicidad de cada parte y la relacién singular que se
establece con ese espacio interconectado con otros. La idea del hipervinculo se presenta aqui en
un sentido multiplicador de lo diverso. El cuerpo no se desmiembra ni se desvincula del todo, sino

que se redefine en cada parte.

284 Hemos comentado en otra nota que es autora también de |a obra pionera de literatura digital “Patchwork Girl”
(http://www.eastgate.com/catalog/PatchworkGirl.html), en la que Shelley Jackson homenajea a Mary Shelley con su
Frankenstein. Si bien no pertenece a nuestro corpus, el hipertexto con el trabajo que analizamos aqui es una
referencia obligada y da cuenta del interés de Jackson por el género, lo monstruoso y la artificiosidad de las maquinas
realizadas por el homo faber nacido con la modernidad, como hemos estudiado largamente en varios pasajes de esta
tesis.
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llustracion 97. Captura de pantalla de "My body— a Wunderkammer" de Shelley Jackson (ELC1).

La idea de desmembrar y atribuirle sentido sin organicidad nos recuerda a Deleuze y Guattari
(1980) cuando advierten que el cuerpo es una multiplicidad, un territorio sin centro, criticando la
vision dual que impone a la razdén (y su posicionamiento en el cerebro como materialidad donde
se despliega) como el centro. En cambio, los autores sostienen dos conceptos claves que creemos
gue podemos pensar aqui: un cuerpo sin érganos (sin organicidad previa) y en devenir (en
movimiento y potencialmente imprevisible): “Un corps sans organes n’est pas un corps vide et
dénué d’organes, mais un corps sur lequel ce qui sert d’organes se distribuent d"apres des
phénoménes de foule, suivant des mouvements, sous forme de multiplicités moléculaires”?®
(Deleuze y Guattari, 1980, pag. 43). En la obra que estamos comentando pareciera que el cuerpo

adquiere esta capacidad de multiplicacion y multiplicidad, sin por ello dejar de ser un cuerpo que

285 “Un cuerpo sin 4rganos no es un cuerpo vacio y desprovisto de 6rganos, sino un cuerpo en el que lo que sirve

como organos se distribuye de acuerdo con los fendmenos de la multitud, siguiendo movimientos, en forma de
multiplicidades moleculares.” (La traduccidn es nuestra).
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contiene muchos otros, dirigidos por la metafora del rizoma que hemos comentado en el capitulo

2 a proposito del concepto de interzona.

Un tratamiento similar podemos observar en “Separation /

Séparation” (http://collection.eliterature.org/2/works/abrahams separation.html) de Annie

Abrahams. Alli se explora el cuerpo pero en este caso no ya vinculado a su (des)organicidad sino
a los cambios y desdrdenes provocados por el intensivo uso de las computadoras que mds de
quince ainos después de su publicacion se ha profundizado y diversificado abismalmente. Primero,
una pantalla se abre y nos indica hacer click dependiendo de si queremos explorar la obra en
inglés o francés, ya que, como muchos trabajos de literatura digital, este es bilinglie. Una vez
elegido el idioma, se nos conduce a la obra en si misma. Se llega a una interfaz monocromatica y
el primer impulso es hacer click. Sin embargo, pronto la maquina nos advierte que hemos
cometido algun error, “tienes una actitud incorrecta frente a la computadora”. Intentamos
entonces hacer click un poco mas lentamente y entonces si comienzan a aparecer algunas
“instrucciones” en un largo poema que se va escribiendo muy lentamente y que de forma
intermitente va haciendo aparecer algunos dibujos y ejercicios demostrativos para calmar las

dolencias propias del uso incorrecto del dispositivo?2®.

285 | 3 propia autora cuenta que esta obra se escribié durante una estancia en un hospital en donde tenia que hacer
una serie de ejercicios debido a que padecia un sindrome cuyo nombre en inglés es Repetitive Strain Injury (RSI) y
que en espaiol se conoce como Lesiones por Esfuerzo Repetitivo (LER). Esta experiencia la inspird para realizar este
trabajo ya que todas las personas que trabajamos con computadoras corremos el riesgo de padecerlo.
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lonely soul,
not knowing how to differentiate between you and me,
you don't feel my pain
Your body became mine
you are interesting
involving
absorbing

Shrug the shoulders

Standing or sitting drop
your hands loosely at your
sides. Shrug your
shoulders up then let them
relax down as far as
possible. Repeat several
times. This exercise helps
to counter our normal
tendency to hunch our
shoulders when working.

llustracion 98. Captura de pantalla de “Separation / Séparation” de Annie Abrahams (ELC2).
¢Podemos separarnos de las computadoras sin dolor? ¢Podemos usar las computadoras sin
dolor? Como lectores del poema nos ubicamos en esa tensidn que va del deseo al uso no deseado
y de la necesidad de uso al uso indebido que provoca esa necesidad. Al mismo tiempo, el robot
va creando una especie de poema conversacional en el que le pide al usuario esa separacion con
frases como: “I need a desintoxication”. Asi, como usuarios, no solo nos vemos en la paradoja del

propio deseo sino en el del “otro” maquinico que cobra vida en la interlocucidn.
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lonely soul,
not knowing how to differentiate between you and me,
you don't feel my pain

Show the pain

Open mouth and lips as
wide as possible,
simultanecusly raising
your eyebrows as high as
possible. Hold for count
of 5 and repeat a few
times,

llustracién 99. Captura de pantalla de “Separation / Séparation” de Annie Abrahams (ELC2).

También vinculada a la salud, la obra Umbrales

(http://collection.eliterature.org/3/work.html?work=umbrales) es una tecnopoética (Kozak,

2015b) creada por las mexicanas Yolanda De La Torre, Raquel Gémez y Modnica Nepote y
seleccionada para integrar el tercer volumen de la ELC. Nace como una maquina de escritura
(Hayles, 2002) que conjuga textos en espanol producidos durante varios afios por personas
internadas en un hospital psiquiatrico de la ciudad de México, el Emil Kraepelin del Instituto
Nacional de Neurologia y Neurocirugia Manuel Velasco Suarez en el marco de un taller literario
dictado por una de las artistas, autora de la obra. Esos textos migran al soporte digital que los
reagrupa y resignifica bajo la idea del umbral, concebido por las autoras como “(...) un espacio de
transicion entre dos zonas, una franja que implica traspasar limites, empujar horizontes” (De La

Torre, Gdmez y Nepote, 2014).
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UM
BRA
LES

Umbral es un espacio de
transicién entre dos zonas,
una franja qgue implica
traspasar limites, empujar

horizontes

Leer mas»

OSCURIDAD PASADO

llustracion 100. Captura de pantalla de "Umbrales" de Yolanda De La Torre, Raquel Gomez y Mdnica Nepote (ELC3).

Esta obra de literatura digital explora los limites entre lo que se considera normal y aquello
etiquetado de “anormal”, las palabras que se iluminan en la oscuridad, los vacios pasados que
son completados por esperanza de futuro. En esos binomios las autoras ensayan un tension sobre
las formas en que las palabras afloran en la construccion de subjetividad de modo ludico y en
interaccion con el lector/usuario que experimenta la materialidad verbal en su condicidn
maquinal?®’. ¢ Cobmo pueden las maquinas decir el dolor de modo humano? ¢Como trazar nuevos

limites y nuevas aperturas maquinales con palabras de quien sufre?

Los binomios oscuridad/luz y pasado/futuro se tocan y se autonomizan segun el recorrido que se
haga, encontramos relatos redefinidos por las posibilidades técnicas que otorga la materialidad:
iluminar palabras con un click, mover las palabras para cambiar el sentido del relato de origen,

producir sonidos diversos a medida que se mueve el cursor, dibujar. De ese modo la materia de

287 Esta misma idea vinculada a la memoria se puede encontrar en un trabajo alojado en el volumen 1 de la ELC
titulado “ii — in the white darkness: about [the fragility of] memory”
(http://collection.eliterature.org/1/works/strasser_coverley _ii_in_the_white_darkness.html) de Reiner Strasser y
M.D. Coverley. En ella, los autores exploran la fragilidad de la memoria y el proceso de reconstruccién a través de
una serie de puntos que se pueden clickear y en donde fragmentariamente se recomponen, mediante fotografias y
sonidos, algunos recuerdos considerados “dificiles” que han quedado sueltos. Se trata de una experiencia que
coincide con “Umbrales” ya que se basa en la experiencia de relatos de personas que sufren Alzheimer y Parkinson,
dos enfermedades que producen gran pérdida de memoria y cuyos enfermos suelen estar aislados en instituciones
de cuidado con asistencia psiquiatrica.
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la letra producto de una narrativa de taller sufrird segin el temperamento del lectoautor
(Escandell Montiel, 2012), claroscuros sobre los recuerdos que ya son en si mismos parte de una
imaginacidn con sus propios silencios y ausencias. Por lo mismo, el umbral aparece como espacio
de conversacién, mediacién y encuentro entre esa imaginaciéon y la escucha y la reinvencion de

quien la recibe, promoviéndose una reflexion metadiscursiva mediante la propuesta maquinica.

El conjunto de textos alojados en el circulo que nos conduce a la pestafia OSCURIDAD presenta
textos manuscritos que solo se pueden iluminar parcialmente por una luz -aqui el binomio
antedicho- que gira en la pantalla y pone el acento a la manera de una linterna, en un pequefio
segmento del todo. En esta seccidn, la idea que propone la obra es reproducir la forma en que

Ill

recordamos u olvidamos segun el “umbral de dolor” que somos capaces de soportar en cada caso.
“Algunas zonas de nuestro mundo a veces permanecen ocultas, ahi subsisten nuestros recuerdos
dolorosos, lejanos, aquellos que nos dejaron huella en nuestra forma de vivir” (De La Torre,
Gomez y Nepote 2014). Siguiendo la idea del binomio que configura la forma de armar esta obra
en un juego de cajas chinas, la oscuridad solo es posible porque existe esa luz que hace que, en

el olvido, haya recuerdos decibles o graficables.

Oscuridad Luz Pasado Futuro

Cambia el texto

Alumbra la imagen

llustracion 101. Captura de pantalla de "Umbrales" de Yolanda De La Torre, Raquel Gémez y Mdnica Nepote (ELC3).

308



En lo que respecta al aspecto grafico, se compone de palabras y de dibujos, y la propia materia
caligrafica hace las veces de mera imagen por sobre lo que esconde el poco legible texto verbal.
Asi se presentan dibujos para ser leidos y textos para ser mirados (Bou, 2003). La luz que permite
al lector alumbrar ciertas zonas en la oscuridad, propone una interaccién que no solo remite a lo
gue quien escribe es capaz de tolerar sino una reduccién ain mayor en lo que el lector esta
dispuesto a iluminar de ese recuerdo. De nuevo aparece la metadfora de un umbral de dolor, esta
vez perteneciente a quien experimenta la obra. De modo ademads circular y sin linealidad, el
alumbramiento sobre lo que el otro tiene para decir remite a “zonas de memoria” que se esfuman
cuando aparecen nuevas voces y se suceden en capas de memorias colectivas, iluminadas de

forma tenue, circunstancial y breve.

Los textos que componen el espacio denominado LUZ se vinculan con aquello que, en toda
conversacion creemos haber interpretado de la voz que emite el sonido modulado, lo que Derrida
(1967) llama una alucinacidn. La seleccidon que hacemos sobre el texto de base tiene que ver con
nuestro “umbral de audicidn”: ¢qué nos dicen los otros de su dolor? ¢ qué oimos nosotros de ese
dolor? La materia de las palabras forma imagenes diversas a medida que se suceden los textos.
Cuando movemos por ejemplo, un deictico, los sustantivos cobran dimensién diversa (de
posesién, de persona, de lugar) pero también la forma que adquiere el todo varia, quebrando las
reglas del relato lineal. ¢ Qué sucede si quebramos la narracion del otro? ¢Qué sucede cuando la
sintaxis pierde su norma? Del mismo modo que un umbral de audiciéon se mide haciendo presién
sonora de un sonido, aqui se lleva al limite el texto de base, dando cuenta de un espacio de puja
por el significado impuesto y por aquel que somos capaces de oir y reproducir cuando un otro

constitutivo de nuestra propia identidad, nos hace participes de su vivencia.
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Oscuridad Luz Pasado Futuro =

3 157z Alegras tu
realid
Soy considerada como una persona tranguila que disfruta de su trabajo y de
la pequea "cobacha” o cuarto en donde puse mucha de mi creatividad, me
alegran mucho todos los colores que en ella estdan, me recuesto en mi cama
sin ningan complejo de los marcos, solamente tranqguila y disfrutande, cierro

los ojos y comienzo a pensar en los que debo hacer... Todo con 1a mejor

actitud, como dice mi novio FANTASIA Antonio, [lega un momento en el gue

me siento un feto porque es cuando mejor surgen mis ideas: en una

llustracién 102. Captura de pantalla de "Umbrales" de Yolanda De La Torre, Raquel Gémez y Mdnica Nepote (ELC3).

La normatividad sintactica inicial se quiebra y con ella se introduce la “anormalidad” constitutiva
de todos los oyentes. Quien navega la obra sabe que los textos han sido producidos en un taller
literario que se realizd en un hospital psiquiatrico. Sin embargo, el trabajo propone una inversion
gue conlleva echar luz a zonas de anormalidad en nosotros rompiendo el estereotipo con el que

se concibe a quienes estan en un hospital psiquiatrico, los “anormales” (Foucault, 2007).

Existe una historia que es valiosa y merece ser contada, aunque solo algunas palabras
permanecen en la memoria, fijadas por sobre muchas otras que aparecen y desaparecen en el
orden del discurso cada vez que nos remitimos al hecho que queremos narrar. Por eso pensamos
en un “umbral de rentabilidad” en la medida en que hay algunas palabras “rentables” que quedan

en el limite entre la memoria y el olvido y moldean el pasado al que volvemos una y otra vez.

Sobre la importancia de la materialidad en la obra, dicen las autoras: “Las palabras son asunto de
la memoria, aquello que nos arde, aquello que nos hace llorar, aquello que nos hace reir, algunas
cosas se van otras se quedan” (De La Torre, Gdmez y Nepote, 2014). Asi, las palabras parecieran
desvanecerse mientras pasan por la pantalla y asi como en la oscuridad de la memoria solo se
podian iluminar algunas zonas de palabras, aqui la operacidn resulta similar: solo nos quedamos
con ciertas imagenes condensadas en palabras que resisten poderosamente y cobran valor en el
todo del lenguaje. También se vincula con la accién propuesta en LUZ, al pensar la transmision

III

recortada de una sintaxis “anormal”, sin norma. Decir aquello que nos duele produce olvidos y

ponderaciones sobre la materia.
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Pagado Futuro =

ce llorar aquello que nos hace rélr,

me daba miedo pero mi hermano Rafa me los daba en la mano para que se me

quitara el miedo, también nos llevaba al cerro que estaba enfrente de la casa
como a diez minutos eso era magnifico porque era realmente hermoso, habia
muchas flores, arboles. Amarrados como si pasaramos muchos peligros
subiendo con cuerdas, nos ensefiaba los animales como viboras, caracoles:
trepabamos los arboles y cuando llegibamos a la punta del cerro se veia muy
bonito todo el paisaje, era como si alzaramos las manos y parecia como si

volaramos, como si fuéramaos pajaros, eso, al menos, me imaginaba, también

B .

llustracion 103. Captura de pantalla de "Umbrales" de Yolanda De La Torre, Raquel Gémez y Mdnica Nepote (ELC3).

Por otro lado, aparece este umbral en cuanto al valor del pasado como un todo que se reversiona
cada vez con cierta sumatoria fija de palabras que permiten decirlo: ¢Qué redito tiene decir el
pasado? ¢{Qué ganancia trae reversionar el pasado? ¢Qué dice el silencio de los huecos, de los
vacios? Cuando el texto en su totalidad se ahueca, el dolor parece imposible de poner en palabras.
Podemos hacer hablar a un proximo testimoniante, podemos restaurar el discurso y volverlo a
leer. La maquina permite una mediacién y una reproduccién en bucle que emula la memoria, los
recuerdos evanescentes que se restauran aleatoriamente o bien desaparecen por falta de

registro.

El futuro se enmascara en una fabulacién dibujada. La hoja en blanco se llena de dibujos que
remiten a otra forma de comunicar deseos, miedos, luces y sombras: “Todos imaginamos,
dibujamos el futuro. El futuro es hoy un trazo, un nombre, una carta”.A diferencia de las otras
tres propuestas de esta obra, en este caso el futuro es colectivo y puede decirse entre usuarios
gue “cargan” la maquina de discursos dibujados. Si bien existen ciertas instrucciones hay un
estimulo a inventar “de cero” porque en el futuro estd todo por venir — porvenir. A diferencia de
la OSCURIDAD en donde el texto se hallaba de forma velada por debajo de la primer interfaz, aqui

el discurso enmascarado es aquel no dicho aun.
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Osturidad Luz Pasado

Futuro

Tadas imaginamos; dibujames el future. El futura.es hoy un trazo,in nombrestina carta

llustracién 104. Captura de pantalla de "Umbrales" de Yolanda De La Torre, Raquel Gémez y Mdnica Nepote (ELC3).

En esta mismo linea, también podemos analizar “Public Secrets”

(http://collection.eliterature.org/2/works/daniel public_secrets.html) de Sharon Daniel y Erik

Loyal, que al igual que “Umbrales”, indaga en los relatos de personas institucionalizadas. Se trata
de una serie de testimonios de mujeres detenidas en una carcel californiana quienes narran sus
experiencias en prision. Los testimonios son mostrados en una interfaz con bloques moéviles que
se mueven al ritmo de las voces en off mientras confiesan lo que significa la encarcelacién y esa
materia de la voz se corporiza en tipografias de diversos tamafios que aparecen y desaparecen de

los bloques que simulan el cemento en la oscuridad.
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-

llustracion 105. Captura de pantalla de "Public Secrets" de Sharon Daniel y Erik Loyal (ELC2).
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El trabajo tematiza la corporizacion del dolor de una vida que no vale como vida al tiempo que se
articula con el silenciamiento de las voces por parte del sistema carcelario. A su vez trabaja, al
igual que “Umbrales”, con la maquinizaciéon del dolor humano, convirtiéndolo en esta obra
intermedial de literatura digital. En este sentido creemos que se podria asimilar el trabajo que
aloja los modos de documentar la experiencia en instituciones de reclusion: el psiquiatrico, la
prision. En ambos casos se le da un cuerpo maquinico a los testimonios y la interaccién de los
lectores con esa realidad que se hace publica, deja de ser secreta, deja de permanecer en el
silencio de sus muros mediante la propuesta artistica en cada caso. En ambos trabajos, se trata
de instituciones de control propias de un sistema hegemodnico de control del Estado-Nacion sobre
los cuerpos vivos, cuyos testimonios, en el acto mismo de desplazamiento al ciberespacio

encuentran una zona de accion politica no mediada ya por organismos oficiales.

Por ultimo, en relacién también con la memoria y sus manifestaciones sea en los recuerdos
presentes en “Umbrales”, sea en los secretos presentes en “Public secrets”, encontramos “Fitting

the pattern” (http://collection.eliterature.org/2/works/wilks fittingthepattern.html) de

Christine Wilks, una exploracidn por las memorias de infancia de la autora a través de la relacion
entre patrones de tejido y de texto, en ambos casos tomados como la proyeccién de un algoritmo.
La interfaz principal muestra un molde con distintas opciones de interaccion: coser, cortar,
pinchar con alfileres, entre otras. El usuario debera intervenir la trama haciendo click para leer la

historia.

and|

s
| not our parents £o i
i y dressed girls —‘—"‘-:\\

m the House of Moyra

to soak up praise on her behalf '
to be bathed in her reflected glory |
| ] =
d
7
| ol A _.

llustracion 106. Captura de pantalla de "Fitting the pattern" de Christine Wilks (ELC2).
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En este trabajo se unen una serie de preocupaciones de Wilks que la acompafan tanto en su
trabajo artistico como en el académico?®. En este caso se concentra en los tejidos de relaciones
familiares que la hacen “adecuarse al patréon” (fitting the pattern) tal como reza su titulo. Se trata
de una memoria “animada” que intenta replicar la experiencia tanto de coser como de escribir,
dado que ambas tienen en comun un patrén o modelo que en el caso de la escritura de las piezas

289 que no se ve- a partir del cual ella disefia

de Wilks proceden de un patrén algoritmico -la capa
sus “textualidades” en tanto que “tejido” -las capas que si se ven-. La pantalla es el lienzo sobre
el que se despliega esa creacidn en cada ocasién y de alli la relacién entre memoria subjetiva y

patron algoritmico que nos convoca en el presente apartado.
7.4. Las formas expandidas del lenguaje en el campo de la literatura digital

Para cerrar este capitulo, haremos un analisis de algunos trabajos en torno a las formas
expandidas?®® del lenguaje en el campo de la literatura digital. Con esto nos referimos a una serie
de preguntas que se suscitan cuando consideramos que los lenguajes que intervienen en las obras
cuestionan la domiciliacién nacional de esa escritura, retomando los aportes de Derrida (1997).
Teniendo en cuenta esto, observamos un declive del orden nacional, antafio predominante para
leer la literatura y sus relaciones inter-nacionales al acercarnos a conceptos como el de
traduccién: el lenguaje es un cédigo sujeto a traducciones que durante la modernidad se
centraron de modo dominante en una practica entre lenguas verbales nacionales y que
actualmente se expande hacia otras materialidades. De alli que este sea el apartado de cierre,
dado que trabaja con aquello que hemos desarrollado en el capitulo precedente y completa lo

dicho en los aportes de este.

288 En su trabajo de reflexién critica sobre su propia obra, “Excavating Underbelly”, Wilks (2017) explora con
detenimiento un camino atravesado por la lucha feminista, la opresidén laboral de las mujeres, las memorias
familiares y el control de los cuerpos por “entrar en el modelo” como se titula el trabajo de nuestro corpus.

289 Hacemos aqui mencion a “capa” como se entiende en los softwares de edicién grafica como puede ser, por poner
solo dos ejemplos, Photoshop o Q-GIS. En ellos se trabaja con la acumulacién de “capas” de imagen una sobre otra,
acumulaciones que ocultan o des-ocultan distintos aspectos segun el tipo de edicion buscada.

2% podemos pensar en paralelo a lo que Sdnchez-Mesa y Baetens (2017) denominan “literatura aumentada”, que,
como dijimos previamente en el capitulo 5 de esta tesis al explicar de qué hablamos cuando hablamos de literatura
digital, contempla la transversalidad sociopolitica que compone las obras que estudiamos, ampliando sus alcances y
vinculaciones entre medios y artefactos posibilitadores. Es decir, aqui también la literatura se expande hacia nuevas
formas de adaptacion y remediacidon de lo narrativo mediante la experimentacion de “no lugares”, lo que nosotros
consideramos una interzona.
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Como ya dijimos anteriormente, al analizar las obras de literatura digital nos encontramos
reiteradamente con una constante: no involucra (solo) lenguas verbales con pertenencia a
cartografias nacionales, sino que promueve, ademds, una competencia con lo que aqui hemos
advertido como lenguajes interzonales. En el corpus propuesto se presenta un marcado interés
por el cddigo, como una materialidad que conjuga la pregunta por esa variedad de lenguajes
intervinientes en las obras con la posibilidad de “de-codificar” un paradigma emergente de la
contemporaneidad, sacando, paraddjicamente, de los inestables y precarios flujos de la

globalizaciéon, su mayor fuerza.

Ante el nuevo contexto de emergencia de la literatura digital, la traduccidén se amplia al plano
experimental mediante la intervencion de lenguajes no verbales -visuales, musicales, cinéticos,
fotograficos, etc.-, como operaciones no contempladas en el sistema tradicional de traduccidn
entre lenguas naturales. Es asi que la traduccion se entiende aqui en un sentido expandido
siguiendo los aportes al posmodernismo de Rosalind Krauss (2002). En particular, realizamos un
paralelo con lo que la autora denomina un campo expandido de la escultura, a partir del cual la
escultura se despega de su definicidon moderna para expandirse hacia la periferia del campo en
donde, mediante una serie de operaciones morfoldgicas distintivas, extiende sus alcances a

estructuras no contempladas como escultéricas previamente.

Siguiendo este mismo argumento, proponemos pensar una traduccién expandida en el dominio
digital (Kozak, 2017b. Enfasis de la autora), es decir, una practica que desborda el campo que se
le asignd de manera hegeménica durante la modernidad occidental -traduccién entre lenguas
traducibles verbalmente en un sistema inter-nacional occidental (Casanova, 2001)- y genera una
traslacion experimental entre distintos lenguajes, no solo naturales, sino también informaticos.
Se trata de un gesto que involucra insumisidn artistica (Brea, 2002) mediante el uso de maquinas
de escritura (Hayles, 2002) que amplian la vision imprentocéntrica dominante hacia aspectos
marginados. De modo que la materialidad de la letra cobra importancia capital ya que se
complejizan el tejido intertextual -cuyos bordes mediatizados se interconectan- en tanto son
intermediales (Rajewsky, 2005), en el sentido de que los textos no se reducen meramente al
universo imaginativo al que han sido largamente relegados, sino que se transforman en tanto que

inscriptos en un soporte tecnoldgico que les da lugar.
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Bajo este sentido expandido de la traduccidn entre lenguajes y mediatizaciones, el codigo como
fuente permite la experimentacion poniendo de manifiesto el velo que cubre el paisaje de las
lenguas verbales nacionales. Del mismo modo en que la genética manipula el lenguaje que se
grafica mediante un cédigo que se altera y se modifica segun el resultado que se espera de un
experimento que se esté llevando a cabo -optimizacién de resultados, reduccion de costos,
beneficios en el consumo, control de la produccién, etc.-, asi también, se reproduce el
experimento del lenguaje de cédigo proponiendo al lector intervenir la lengua de partida al
mostrar su reverso como parte de una traduccion colectiva y de multiples facetas. Es asi que la
traduccién se expande mas alla de las lenguas naturales en cuestién que supone su practica de
origen, produciendo nuevas traslaciones de una forma material del c4digo a otra?®l. En adelante,
observaremos cdmo estas expansiones experimentales cuestionan los cambios de soporte de las

traducciones y la emulacidn entre cddigos de distinta especie.

Los dispositivos de poder han sido largamente estudiados durante el siglo XX (Foucault, 2007;
Agamben, 2007) en relacidn con la biopolitica y la posibilidad gubernamental de “hacer vivir, dejar
morir” que se ejercié durante la modernidad en vistas a controlar lo viviente. Estas formas de
control se llevaron a cabo bajo un paradigma en el que los Estados ejercian una normativizacién
disciplinaria mediante el uso de la violencia y la construccion de subjetividades sobre los cuerpos
y su reproductibilidad en funcion del modo de produccion capitalista (Estevez, 2018). Sin
embargo, los dispositivos de control de lo viviente resultan insuficientes para explicar los actuales
fenédmenos de migraciones forzadas y flujos globales, mediados por la ubicuidad de dispositivos
moviles (Lemos, 2011). En esta linea, una serie de codificaciones en la microesfera cotidiana e
individual repercuten de manera global en bases de datos que se nutren de informacién
contenida en cuerpos de mensajes, imagenes, recursos de todo tipo, movimientos. La posibilidad

de traducir la informacion codificada resulta central para el capitalismo global y funciona de

|ll

291 Existen una serie de comportamientos constitutivos de la “textualidad digital” que se contraponen al estatismo
lineal del texto impreso, como ya lo hemos desarrollado previamente con atencidn. Dice Flores: “(...) six behavioral
characteristics: static, kinetic, responsive, mutable, scheduled, and/or aural. The ability to identify and account for
the signifying strategies of these behaviors allows for more sophisticated readings of e-poetry and by consequence
e-texts in general” (Flores, 2015, pag. 383) [“(...) Seis conductas caracteristicas: cinético, sensible, mutable,
programado y aurdtico. La habilidad de identificar y dar cuenta de las estrategias significativas de estos
comportamientos permite lecturas mas sofisticadas de la poesia electrénica y en consecuencia, de los textos
electrénicos en general” (La traduccién es nuestra)].
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manera atomizada de modo que nadie conoce todas las capas que contiene una informacion

dada, aunque unos pocos conocen mas que la mayoria y solo un pufiado es duefio de ella.

En linea con este planteamiento muy vinculado al apartado anterior, hemos ya estudiado el “The
27th || ElI 27” de Eugenio Tiselli, el cual plantea el problema de la traduccidon en un sentido que
podria entenderse como expandido. Si bien en primera instancia y a simple vista, hay una
traduccién de tipo tradicional -del espafiol al inglés-, la misma se encuentra mediada por un robot
-el traductor de Google-, generdndose aleatoriamente y desvidndose asi, hacia las llamadas

“traducciones maquinicas” (machine translation®®?).

Esa mediatizacidn da lugar a una primera reflexidn critica: las traducciones que realizan los robots,
optimizan los gastos y someten a un control volatil y en ausencia la responsabilidad de la palabra
politica del articulo constitucional en cuestidn. Hay entonces un vaciamiento de lo que se sostenia
por medio de instituciones nacionales como el Congreso de la Union -6rgano depositario del
Poder Legislativo federal de México-, que es el encargado de redactar las leyes y de ejercer,
mediante su cumplimiento, el control de las acciones ciudadanas. La traduccidn al inglés, en lugar
de reparar la palabra, la mecaniza mediante un algoritmo numérico que subyace aleatoriamente
cada vez que el mundo de las finanzas obtiene ganancias de la Bolsa neoyorquina. En este sentido,
hay una traductibilidad supeditada a un cédigo que controla las transformaciones a partir de un
sistema ajeno a las lenguas verbales en cuestién, bajo la tirania del necrocapitalismo global,
definido como: “el dispositivo necropolitico de producciéon y administracion de la migracion
forzada, es decir, el conjunto de politicas y leyes ejecutadas para producir situaciones, momentos
y espacios que fuerzan a las personas a dejar sus hogares, o las orillan a situaciones y espacios de

muerte” (Estevez, 2018, pag. 2).

292 “Machine translation (MT) is the translation, by means of a computer using suitable software, of a text written in
the source language (SL) which produces another text in the target language (TL) which may be called its raw
translation” (Forcada, 2010, pag. 215. Enfasis del autor). [“La traduccién automatica (MT) es la traduccién, por medio
de una computadora que utiliza un software adecuado, de un texto escrito en el idioma de origen (SL) que produce
otro texto en el idioma de destino (TL) que puede denominarse traduccidn en bruto” (La traduccion es nuestra)].
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llustracién 107. Captura de pantalla de “The 27th || EI 27” de Eugenio Tiselli (ELC3).

Relacionado con esto, en la obra de Tiselli aparece una conexién directa con el sistema algoritmico
gue sostiene el poder de muerte del necrocapitalismo. Al respecto, sefala Kozak: “Tiselli speaks
about necrocapitalism, meaning the reduction of the sphere of politics by hands of financial
capitalism which ultimately decides on the life and death of many people” (2017a, pag. 64). Asi,
€sos cuerpos que migran colectivamente en la frontera mexicana son aquellos a quienes se les
quita la posibilidad de vivir de los recursos locales, a raiz de tratados internacionales que dejan a
la Nacion desprovista del control de los mismos. De alli que la traduccién del articulo
constitucional se encuentre en la obra sujeto a las acciones financieras, porque expresa como el
locus politico pierde el control sobre sus palabras, y consecuentemente, sobre sus territorios y
recursos. Un algoritmo regula, de este modo, la traduccion y la contabilidad, mientras el rojo se
apodera de la pantalla, del mismo modo en que la sangre corre debido a las consecuencias
adversas que reducen a un conjunto de personas innominadas a la asignacién de un nimero, un
codigo que los define en tanto que parte de esa masa descartable de vidas precarias. El niUmero
produce desafecciones que se traducen en un solo cuerpo migrante mediante la estrategia
mortifera del necrocapitalismo. Al mismo tiempo, el alza de la Bolsa neoyorkina se alimenta de
esa sangre y crece como la flora de los campos con un verde luminoso. A mejores ganancias
globales, mayor nimero de muertos locales. La obra denuncia asi la formula del éxito de las

corporaciones, haciendo un uso subversivo de las propias automatizaciones.

318



Otro trabajo vinculado a la naturaleza de la traduccion es “Translation”

(http://collection.eliterature.org/1/works/cayley translation.html) de John Cayley, con musica

de Giles Perring. En este trabajo alojado en el primer volumen de la ELC se exploran las formas de
intervencién maquinicas en la traduccidon de tres lenguas: inglés, francés y aleman. Cada

movimiento interactivo procedera a cambiar una palabra de una lengua a la otra, aleatoriamente.

llustracién 108. Captura de pantalla de "Translation" de John Cayley (ELC1)

En un sentido amplio, es el programador de la traduccién, en su programatica y en la escritura
genética del lenguaje, el que se transforma en poeta. De alli que los limites entre los lenguajes
también producen significaciones en sus interzonas. El lector, por su parte, es agente traductor
de los movimientos de modo que expande sus alcances toda vez que se explaya con el mouse -

de nuevo, la extensién de la mano humana- por la pantalla.

Al acufar el término de traduccion expandida, encontramos un hilo conductor sobre el que la
traduccién se posa como un péndulo, del traspaso de las lenguas verbales entre si en tiempos de
tecnoglobalizacién, que guardan la potencia de todas las lenguas naturales en una cuenta
algoritmica, hasta arribar a la condicidn generativa y genética del lenguaje en materiales visuales
manipulados. Estas operaciones albergan morfologias que no pertenecen al campo de la
traduccion, entendido como sistema inter-nacional de lenguas nacionales en pugna. Es decir,
Cayley no estd apelando a las lenguas nacionales para proponer una traduccidn en términos que

podriamos considerar tradicionales y vinculados a ese sistema, sino que lo cuestiona mediante el
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desvio que produce la intromision del lenguaje cinético de los usuarios que intervienen en esa

traduccion.

Por ultimo, de los muchos trabajos que configuran nuestro corpus y que podrian traerse a
colacion en relacion con el concepto de traduccion expandida que hemos expuesto aqui®®,
“Mandrake vehicles”

(http://collection.eliterature.org/2/works/buchanan mandrake vehicles.html) de Oni Buchanar

resulta interesante para trabajar la idea de “capas” textuales que se confunden, duplican y apilan
emulando programas como Photoshop, por ejemplo?®. La primera interfaz que se encuentra es
la de un conjunto de letras sobre las que se mueven tres vehiculos causando distorsiones en la

lectura lineal y en la posibilidad de identificar de qué lengua se trata.

- ised $ 2P iy del g wolce, for No ust
hlossc 1 is o¥ n:H cadne’s sWayed.a body t o
ured b ney parasols gréen o eply
-*pw th tjsmg l divided and n through he e
lash™ 1ub ] udden,!like grace p-silcit thing lo ks o i0 white as i
the hcarts damp hand, = “thef -_l%e genty throug o th
cas and ha 4 le-do  offe. p a nauseating s en
waftn _ rom |ts¢now nter whe= suffed trum t":-..he:a 1
r i a cl cle ure he ~quid self [invi§ J et|7)
ant r a tong f lispd in by fork, t ="
ole open—/{ r at he [ al dose of us?-
aenu gr to drink  tinct | or ta te a shaving of th
yield & e percent of ash upo
incin * sw ind t Ivers wo dn‘nDn.
phi e f OUJ‘ m r e a3 bu q qt
tle 1 be fu ove tHS g3 w | or infus n of th
e I inh ded arific vision son of Aaad, th
thr aH animals n  ame c'kd u n in ]

abou e oexcd ol .2 led bv m me nning

llustracion 109. Captura de pantalla de " Mandrake vehicles” de Oni Buchanar (ELC2).

Es justamente de la dificultad de distinguir la lengua y la sintaxis de los poemas en constante
cambio de donde se adquiere la potencia narrativa que permite pensar en cierta traductibilidad
en el movimiento. Hay un sentido en el sinsentido de manipular la lengua base al encriptar el
codigo que da lugar a la obra. Al hacerlo correr, las capas de superponen y las lecturas se solapan
unas con otras, formando, para retomar un concepto ya muy repetido en la tesis, a las palabras

como dibujos (Bou, 2003). ¢{Qué hacemos como lectores con esos cambiantes dibujos en

293 Dado que este concepto lo utilizamos en relacidn con los lenguajes intermediales que intervienen en el corpus en
su conjunto, la gran mayoria de los trabajos podria considerarse en este apartado, algo que, a los fines practicos,
resulta inconducente. De alli que hayamos elegido los que aqui exponemos por su representatividad explicita con la
naturaleza de la traduccién que se experimenta en la literatura digital.

2% Algo que habiamos notado, precedentemente, en “Fitting the pattern” de Christine Wilks.
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movimiento? ¢Qué relaciones pueden desencriptarse del cuerpo de las letras cuando pasan de
una materialidad a otra? El artista propone un juego de lecturas por “capas” que se van
decodificando a medida que se agudiza la visién y la comprensién del concepto de obra. Cuanto
es posible leer y cuanto queda encriptado dependerd de las posibilidades que tengamos de

traducir los lenguajes que conforman su morfologia.
7.5. Recapitulacion

Este ultimo capitulo posee una particularidad: dado que muchos temas trabajados aqui han sido
recurrentes en otros capitulos y partes, nos dedicamos con ahinco al andlisis. Es decir, llegados a
este punto nos servimos de capitulos mas teéricos para poder articularlos con el andlisis del

corpus propiamente dicho.

El capitulo cuenta con tres grandes apartados en los que se examinan, en lineas generales, las
expansiones del lenguaje de verbal a intermedial, haciendo referencia a su domiciliacién
interzonal. Se trata, como pudimos observar, de la exposicién de algunos ejemplos para explicar
los lenguajes de los que hablamos y las “superficies” de lectura con las que nos encontramos al
“leer” literatura digital. En segundo lugar, sefialamos la forma de interaccién subjetiva, la
intervencion performatica y la recreacién de la memoria con maquinas. En el Ultimo apartado
proponemos un concepto de traductibilidad expandida en linea con territorios que exceden la
inter-nacionalidad del sistema de lenguas nacionales para adentrarnos en una idea de capas

superpuestas y expresadas en otros lenguajes (no necesariamente naturales).

Aqui termina el desarrollo y andlisis de las hipdtesis general y subsidiarias. Las préximas paginas
presentaran algunas consideraciones finales que atafien a los hallazgos que pudimos obtener en
esta investigacion, los problemas a los que nos enfrentamos, las preguntas inconclusas y las

proyecciones que podrian dar lugar a nuevos trabajos.
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CONSIDERACIONES FINALES

Llegados al final de este recorrido, nos encontramos con un juego jugado segun lo que impone la
escritura de una tesis, un género que nos incita a decir una y otra vez lo mismo, de diversa forma
en cada capitulo, refundando en cada repeticion la sutura de lo que aun no se ha dicho. O, para
decirlo segun la ensefianza derrideana, sacarle letra a los homdéfonos que (no) median entre
différance vy difference. Las conclusiones no pueden, sino, apelar al mismo método de la

recurrencia, como una traduccion total y a la vez, incompleta, de la partida jugada.

Para remitirnos a la metafora de apertura, planteamos esta tesis como una obra en si misma, que
precisaba instrucciones de uso. Podriamos decir ahora que en la introduccién presentamos
aquellas instrucciones de orden macro que dieron lugar a cierta comprension vy
operacionalizacién de los conceptos de base para luego desplegar con mayor precisién y atencion

el problema desde distintas aristas en la organizacion de partes y capitulos.

La preocupacion central que nos convoca aun luego de tantas paginas e imagenes transcurridas
tiene que ver con la pregunta por el lugar y su relacion con la literatura. Una serie de
observaciones iniciales hicieron nacer el interrogante que guio este estudio: éiqué
transformaciones operan en el vinculo entre literatura y lugar, cuando la idea de Nacidn,
tradicionalmente domicilio geopolitico de la literatura impresa escrita en lengua nacional, se halla
expuesta a la emergencia de la literatura digital, producida y consumida en el ciberespacio
desterritorializado, en entornos virtuales multilinglies e intermediales? Para responder,
presentamos una ecuacion compuesta de tres términos o determinantes. A su vez, estos
determinantes dieron lugar a cada una de las tres partes que componen la tesis: territorialidades,
tecnologias y lenguajes. Cada parte se compuso de capitulos especificos en donde interrogamos,
debatimos, explicamos, describimos, pensamos, escribimos aquellos hallazgos tedricos,
metodoldgicos, criticos y analiticos a medida que avanzamos sobre el caso propuesto: Electronic

Literature Collection (ELO).

Podemos hablar luego de instrucciones de uso particulares que definieron las formas de leer las
partes en cuestidn con cierta autonomia, pero también, con cierta recursividad a lo que se diria

en capitulos que no conformaban esa parte, adelantdndose al porvenir o usando lo dicho con
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anterioridad para reconvertirlo a lo que se estaba estudiando puntualmente. Cada capitulo, a su
vez, contd con una introduccidn y una recapitulacidon que tuvo como eje dirigir la lectura y aportar

claridad sobre este artefacto llamado tesis.

El recorrido transitado puede leerse, a lo largo de este trabajo, como un constante cruce de
aspectos en juego que provienen de esferas del conocimiento muy distintas: la ciencia politica, la
filosofia, la linglistica, la sociologia y quizds en menor medida, la critica literaria y los estudios
culturales. Mediante ellas buscamos conceptos que nos permitieran formular la hipdtesis central
que funda la tesis en su conjunto, y las hipdtesis subsidiarias que de ella se desprenden y que nos
ocuparon en cada parte. Vale aqui decir que la relacién entre literatura y lugar no compete solo
a lo territorial, mas alla de lo mucho que se ha estudiado este aspecto por su materialidad y por
su significacion simbdlica -de alli que nos concentramos en las territorialidades como uno de los
determinantes claves que nos permitirian comprender ese vinculo hoy reconvertido-. Se trata de
una relacion fundacional compuesta de elementos diversos en donde la materialidad es el
territorio en un sentido ampliado: es el mapa del mundo y sus decisiones geopoliticas segun la
idea que prima en la organizacion del espacio (y sus fronteras, divisiones, geografias
entrecortadas y soberanias moviles), de alli la primera parte; es el cuerpo de inscripcidn que sirve
de soporte a la letra (otra vez Derrida), de alli la segunda parte; y es el lenguaje como material de

base para deci(di)r el lugar, de alli la tercera parte.

Una observacidn que podriamos hacer acerca de la totalidad del trabajo es que comenzamos con
capitulos fuertemente tedricos y la teoria fue dejando paso al andlisis y amoldandose a la
aparicion de obras del corpus que podian mostrar cierto funcionamiento de las hipdtesis general
y subsidiarias. Inicialmente no lo pensamos con esa inversion entre teoria y andlisis, pero las
exploraciones por el corpus le otorgaron renovada importancia a algunos ejemplos que
resultaban vitales para observar cdmo podia articularse la premisa tedrica, al tiempo que podia
recursivamente mencionarse el capitulo en donde el tema se habia tratado de forma mdas extensa
y con mayor detalle. Y esto que podria parecer una instruccidn de uso necesaria al principio de la
tesis, no se pudo decir antes porque formo parte del modo en que un elemento fue dando paso

al otro a lo largo de la investigacidn. Es por eso que lo advertimos recién en estas consideraciones
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finales, como una especie de reconocimiento de la integridad de este texto que intenta cumplir

con las prerrogativas iniciales tal como se propuso, capitulo a capitulo y parte a parte.

En torno a los problemas que acontecieron a lo largo de la tesis, primordial y primeramente, el
proceso de construccién categorial estuvo atravesado por un escollo frecuente: la dificultad de
encontrar bibliografia en un campo de incipiente aparicion como es el de la literatura digital en
cruce con uno de larga data como es el de la teoria politica. La idea de Nacién en relacién con una
literatura impresa en lengua nacional es constitutiva del desarrollo de la modernidad y puede ser
explicada, como hemos repetido en esta tesis, desde su lugar de hegemonia que atraviesa una
inmensidad de dominios no necesariamente con relacidn directa a uno u otro componente.
Explicar este vinculo nos ocupd en el primer capitulo. Pero al acercarnos al dominio de la literatura
digital resultaba dificultoso encontrar definiciones que permitieran explicar sin acudir a muchos
otros campos, de qué se trataba. De alli que en el capitulo 4 intentamos mostrar la tradicion de
la poesia visual en la que se inscribe, una tradicion de corte marginal a la hegemonia de la
literatura impresa (y anteriores). Esa propia marginalidad también dificulté la busqueda de

bibliografia especifica.

Otro problema que hallamos frecuentemente fue el de tener que “inventar” nomenclatura para
aquello que aun no ha sido dicho. El hallazgo que parece mas saliente es el de interzona, forma
de nombrar el lugar de residencia en donde podemos pensar la nueva geopolitica mundial en
relacion con la literatura digital ya no nacional y que nos ocupa enteramente en el capitulo 2.
Hemos intentado, a lo largo de la tesis, mostrar cémo funciona este concepto, en especial en la
propuesta de andlisis de los capitulos 5, 6 y 7, cada uno con impronta propia. En este mismo
sentido, como dijimos oportunamente, la construccién de un disefio metodoldgico acorde al
objeto que estudiamos supuso pensar el recorte de corpus por fuera de las categorias ceiidas por
la idea de Nacidn. Las razones estan a la vista: pretendimos mostrar que la idea de Nacién en
relacion con la literatura sufre una corrosién de sus elementos constitutivos que provoca un
cambio en la funcién de partida. Entonces se hizo necesario disefiar un aparato de lectura que

permitiera clasificaciones adecuadas de la descripcion de las obras.

También es dable mencionar que una de las razones mas poderosas por las que decidimos elegir

como caso ELO es debido a su alto nivel de institucionalizacion. Esta era la Unica forma de
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asegurarnos que los problemas de caducidad de experimentacion con las obras no impidieran el
desarrollo exitoso de este trabajo de largo aliento. Sin embargo, la caducidad de los softwares
que se precisan para navegar el corpus se nos presentd en repetidas ocasiones. Dado que en
muchos casos se trata de trabajos o proyectos realizados hace 20 o hasta 30 afios, entonces
pertenecen ya a un corpus candnico que ha quedado registrado emulando la experimentacién en
videos. Esos videos repusieron, en algunas ocasiones, los elementos necesarios para traer a
colacion referencias carentes de otra forma de visualizacion. Cuando esto fue imposible,
tomamos la decision de no tenerlos en cuenta o de mencionarlos en base a la informacion
procedimental que si se encuentra en las breves entradas de la ELC o de otros proyectos asociados
a ELO como Electronic Literature as a Model of Creativity and Innovation in Practice (ELMCIP) o

Electronic Literature Directory (ELD).

Esta investigacion fue ademas posible porque muchas dudas documentales y muchos datos sobre
la organizacién en su totalidad fueron obtenidos gracias a la generosa ayuda de los presidentes
de la ELO: Dene Grigar (2013-2019) y Leonardo Flores (2019-presente). Ellos, junto con la
comisidon académica mostraron interés en nuestro trabajo y contestaron nuestras consultas en
cada ocasion, lo que permitié una exhaustiva reconstruccion del campo que puede leerse en el

capitulo 3.

Volvamos al problema inicial: la relacién entre literatura y lugar. Quisimos responder dénde se
domicilia politicamente un tipo de escritura que tiene localizacién movil, valga el oximoron, dado
gue se inscribe en un espacio in-between, una interzona que combina elementos que no son
propios de la modernidad, pero que no pueden deshacerse del todo de los nacionales. Esta tesis
no se propuso estudiar cuantitativamente la literatura digital ni los datos obtenidos en la
reconstruccién del campo (vinculados a informacion de corte socio-econdmico), pero en torno a
esto Ultimo se podria pensar en una gradacién entre obras mas cercanas a problematicas
desprendidas de la construccion simbdlica y de soberania como es la idea moderna de Nacién. En
esta gradacién reaparecen tanto las territorialidades como las tecnologias y los lenguajes, pero
estas dimensiones deberian ser clasificadas a partir de estrategias de cuantificacién de datos que

permitieran observar el impacto de ciertos programas, géneros y distribucién de los elementos.
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La misma base de datos, construida a partir de una serie de decisiones epistemolodgicas y
metodoldgicas, permitiria desarrollar un conjunto de visualizaciones tridimensionales e
interactivas que podrian graficarse mediante software de mapping. Durante junio de 2019 y
mediante una beca total de estudio provista por DHSI (Digital Humanities Summer Institute),
realizamos una escuela de verano intensiva en la Universidad de Victoria (BC, Canada) en la que
comenzamos a gestar la idea de utilizar esos datos para cartografiar las desigualdades en recursos
y financiamiento que convocan un trabajo diferenciado de la literatura digital, sea en su circuito
de produccion, sea en su distribucién, sea en su consumo. En esta distribucion desigual se vuelve
a observar la intromision de elementos nacionales que obturan o posibilitan desarrollos vitales y
artisticos. Esperamos que tales acciones se puedan llevar a cabo en la concrecién de un futuro

proyecto posdoctoral una vez defendida la presente investigacion.

Por otro lado, la exploracién acerca de la relacidn entre literatura y lugar continda siendo
primordial, pero se refunda en nuevos intereses que aparecieron haciendo la investigacion en si
misma. Un fuerte impulso nos dirige hacia la literatura que se corporiza en maquinas, entre la
carne y la piedra, como nos ensefié el libro de Richard Sennett (1996). De alli dos nuevas
preocupaciones tedricas nos alientan a seguir adelante. Por un lado, la traduccién entre lenguajes
intermediales, lo cual nos somete a una pregunta incipiente propia de la contemporaneidad: ¢qué
lengua hablan las maquinas en su reverso? Por otro lado, la migracion de los cuerpos parlantes
atravesados por maquinas de escritura: équé relacién existe entre traducciéon y migrancia?
Cuerpos mediados inevitablemente por maquinas, obras que dicen esas mediaciones, lectores
gue realizan el laborioso intento de traducir esas poéticas tecnoldgicas. Estas cuestiones nos
ocuparon, al menos para la presentacion de resultados iniciales, en el desarrollo de un proyecto
financiado por una beca de posgrado otorgada por DAAD (Deutscher Akademischer
Austauschdienst) y radicada en la Universidad de Frankfurt durante el semestre de otofio-invierno

europeo de 2019-2020.

Aguello que comenzdé como un planteo venido de la teoria econdmica, una ecuacién que a
primera vista ofrecia una forma sintética de decir el problema, aparece ahora con las dificultades
y los encuentros imprecisos que adquieren, afortunadamente, las investigaciones que migran,

como sus investigadores, en el camino. Nos hemos transportado por conceptos, en el sentido
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etimoldgico de la palabra. Y es que transportar procede del latin trans y portare, llevar a otro lado,

cambiar de lugar, una pasién que no cesa.
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