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INTRODUCCION

“La apropiacion de los cédigos visuales analégicos

permite al alumno la captacion de aspectos cualitativos del espacio.
Esta capacidad perceptiva se construye desde el primer afio y se
desarrolla durante toda la carrera y atn después, a partir de la
experiencia del espacio empirico, mediante la observacion,
comprension y representacion de la arquitectura.”

(Bertero, 2016, 88)

La presente investigacion parte del Programa de Becas de Iniciacién a la Investigacion
Cientifica de la UNL, y se enmarca en el CAI+D 2016 “Escenas Didacticas: Aproximaciones
Epistemologicas en torno a Representaciones en Historia, Morfologia y Técnica”.

La practica e internalizacion de los procesos de percepciéon, cognicion y
representacion en pos al desarrollo de capacidades visuales y espaciales, es necesaria para
todos los estudiantes que se inician en las disciplinas de disefio. Para ello, desde el Ciclo
Introductorio en FADU-UNL, los Talleres de Comunicacion Grafica (TCG) desarrollan
actividades que involucran sistemas graficos y técnicas comunicativas de caracter sensible
para la internalizacion de tales procesos, por ejemplo, salir a dibujar “a campo”.

La presencia y la variedad de dispositivos digitales, impactan en las conductas y toma
de decisiones de los estudiantes que realizan la actividad. Estos dispositivos, como la
fotografia digital, sirven como “atajos” para alejar a los estudiantes de croquizar en cuerpo
presente en el espacio y los limita a copiar o calcar dichas fotografias. En linea con la
problematizacién del proceso de ensefianza-aprendizaje que plantea el CAI+D, esta
investigacion aborda esta resistencia de los estudiantes a salir a dibujar a mano al espacio
urbano-arquitectonico conforme al rol que toman los medios instantaneos de representacion.
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OBJETIVOS
Objetivo General

e Explorar y establecer si las tensiones entre el dibujo a mano alzada y la fotografia
digital en el marco de las salidas a croquizar como actividad pedagodgica de los
Talleres de Comunicacion Grafica en la FADU-UNL, generan consecuencias en el
proceso de aprendizaje de los estudiantes.

Objetivos Especificos

e Objetivos de Investigacion

- Indagar sobre el lugar que le asigha cada catedra de los talleres mencionados al
dibujo a mano alzada como herramienta basica de aprendizaje.

- Detectar y problematizar el uso de la fotografia digital como salto o atajo en el
proceso de aprendizaje de los estudiantes.

- Rastrear la postura que toman las asignaturas intervinientes y su manera de
abordar dicho atajo por medio de la observacion de discusiones y actuaciones
frente a una determinada deteccion de la practica.

- Aportar datos empiricos al proyecto CAI+D “Escenas Didacticas: Aproximaciones
Epistemologicas en torno a Representaciones en Historia, Morfologia y Técnica”,
en el que enmarca esta Cientibeca.

e Objetivos de Conocimiento
- Introducirse en las légicas y herramientas de la investigacién cientifica.
- Profundizar el conocimiento sobre el tema abordado en la Cientibeca..
- Socializar y divulgar los conocimientos producidos.

METODOLOGIA

La presente investigacion comprende un abordaje de tipo exploratorio enmarcada en
una estructura de caracter cuantitativa, cualitativa, comparativa y experimental. Se ordena
en tres instancias de trabajo, en las que la revision bibliografica, las redacciones de
informes, la divulgacion de los resultados parciales, asi como la participacion en cursos y
seminarios disponibles y pertinentes al tema, son transversales a todas ellas. Cabe destacar
que a raiz de la Pandemia por COVID-19, la misma debié ser modificada y acotada a las
circunstancias previstas.

La primera etapa consiste en una revision bibliografica. La misma se divide en una
indagacion sobre el material disponible acerca del tema y sus aspectos centrales, conjunto
al relevamiento de los programas analiticos-conceptuales y enunciados de los trabajos
practicos de los Talleres de Comunicacién Grafica de FADU-UNL en los que se aborde el
salir a dibujar.

En una segunda etapa de planificacion, se contemplan encuestas como metodologia
de recolecciéon de datos, como asi también la propuesta de categorias y su demostracion
empirica por medio de un ejercicio experimental con estudiantes. Asimismo, se prevé la
realizacion de entrevistas a los miembros del plantel docente de las catedras involucradas vy,
también, a los Croquiseros Urbanos de Parana y Santa Fe. Las reflexiones de estos dos
ultimos grupos como practicantes y conocedores en la tematica abordada y que, ante la
cuarentena y el aislamiento social, debieron llevar a cabo actividades virtuales a partir del
croquizar desde fotografias, aportarian datos a la investigacion.

La tercera etapa, consiste en el analisis y sistematizacion de los resultados obtenidos
en las instancias anteriores con el objetivo de detectar una aproximacién a las practicas,
posturas, y abordajes de las tensiones se generan entre el dibujo y la fotografia en el
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contexto de salir a dibujar que permite generar una discusion a la situacién de hecho sobre
el uso de la fotografia como atajo en dicho contexto. De la misma manera, posibilita el
aporte de datos empiricos y teoricos al proyecto CAI+D donde se enmarca la Cientibeca.

CONCLUSIONES

La informacién recabada desde la bibliografia, la documentacion de las catedras de los
Talleres de Comunicacion Grafica y las entrevistas a miembros de los planteles docentes de
las mismas y Croquiseros Urbanos de Parana y Santa Fe, presume la gran importancia que
tiene el dibujo a mano alzada y el desarrollo de habilidades espaciales para con las carreras
proyectuales. El croquis es defendido como una herramienta grafica Unica e irremplazable,
que permite el mayor grado de apropiacién de lo disciplinar en cuanto a habilidades
representativas, comunicacionales, de percepcion y comprension del espacio y las formas
que hay en él. En consiguiente, salir a dibujar se conforma como una actividad troncal de
estos Talleres, pues en ella, se ponen en juego multiples procesos que ejercitan lo dicho
anteriormente desde la realidad urbana, donde el cerebro y la mano hacen las adaptaciones
de los estimulos de informacion que reciben desde la experiencia en un lugar fisico.

A partir de los datos recolectados en las encuestas y las entrevistas, se puede
establecer que el proceso analdgico vy, por lo tanto, lento, que supone salir a dibujar, tiende
al abandono generacion a generacién en medio de una realidad social que enaltece lo digital
y la velocidad. En este contexto, la fotografia ha contribuido negativamente como un atajo
que tensiona el ejercicio de salir a campo y entra en una suerte de pugna con el dibujo a
mano alzada ante su uso preferencial por parte de los estudiantes, lo cual, en FADU-UNL,
puede preverse en un 97% de los casos. De esta manera, las encuestas vislumbraron una
variedad de tipos de fotografias que los estudiantes utilizan durante el desarrollo del
ejercicio; desde imagenes capturadas personalmente en el lugar a imagenes ajenas, como
aquellas compartidas por sus compafieros, las brindadas por buscadores de internet y
recorridos de Google Street View. La instantaneidad de la imagen fotografica, como asi
también la posibilidad de poder encontrarse en bancos de imagenes y hasta compartirse por
mensajeria, impacta en los estudiantes desde la resistencia a no recorrer el espacio urbano
y a no dibujar en el lugar. Esto se corresponde, de alguna manera, a lo manifestado respecto
a las posibilidades que les da la fotografia como atajo del proceso, ya que les ahorra ir al
sitio de dibujo, o les permite también calcar desde la imagen. Por otro lado, la informacién
recopilada en por este medio, permiti6 también el mapeo y caracterizacion de cuatro
caminos que los estudiantes toman al realizar el ejercicio:

1. Salir “a campo” por medio de dibujos:como un verdadero flaneur urbano, el estudiante
realiza la experiencia completa del espacio desde su percepcion y comprension por
medio del dibujo a mano alzada in situ. Aqui la fotografia actia como un
complemento en la experimentacién espacial.

2. Salir “a campo” por medio de dibujos parciales y fotografias: el estudiante vivencia
empiricamente el espacio, lo croquiza parcialmente y lo fotografia. Asi, procede a
terminar dicho dibujo en otro momento y lugar, donde se apela a la memoria del lugar
y la interpretacion visual, copia o calco de las fotografias capturadas.

3. Salir “a campo” por medio de fotografias: se recorre el espacio por medio del lente
fotografico y la captura de imagenes. En comparacion con el caso anterior, el
estudiante no dibuja nada en el lugar, sino que realiza el croquis desde cero en otro
sitio y tiempo a partir de la copia o calco directo desde las fotografias.

4. Salir “a campo” sin salir “a campo”. el estudiante recurre directamente a las
fotografias ajenas ya mencionadas. No hay experiencia del espacio de manera
corporal ni sensorial, por lo que la percepcion y cognicién del espacio quedan a la
interpretacion visual de las fotografias, de las cuales se copia o calca.

Estas categorias, fueron experimentadas empiricamente en un ejercicio practico
realizado por estudiantes. A partir de sus reflexiones, se pudo dar cuenta, en primer lugar,
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que mientras mas intervenga la fotografia como atajo y menos el croquis en el espacio
fisico, menor sera la pregnancia que les deja el sitio en su memoria corporal-sensorial. Esto
puede comprobarse en las tres primeras categorias, donde en la tercera manifestaron haber
desarrollado un nivel medio la percepcién, cognicidon y representacién, mientras que
expresaron desarrollos “muy buenos” en la segunda y “excelentes” en la primera, donde
hasta la fotografia podia llegar a utilizarse como complemento de interpretaciéon espacial.
Asi, en segundo lugar, se puede establecer que mientras menos experiencia se tenga del
espacio fisico a la hora de dibujar, el aprendizaje de las nociones de percepcion, cognicion y
representacion sera fragil y débil. Esto puede verse reflejado al catalogar como “deficiente”
el desarrollo de la cuarta situacién por medio de fotografias ajenas.

Para concluir, desde las catedras se hace hincapié en que el atajo en la fotografia es
un aspecto que preocupa al comun de los docentes de los Talleres. Desde la rigurosidad, se
opta por castigar esta practica por medio de apercibimientos y reprobaciones de trabajos
practicos al ser considerada una “trampa” en el desarrollo del ejercicio. Pero, por otro lado,
también manifestaron su compromiso para combatir esta problematica desde la motivacién
hacia los estudiantes. Asi, afirman que no se puede obviar ni prohibir la existencia y el uso
del recurso fotografico, pero que debe abordarse desde el dialogo cédmo su mal uso puede
acarrear consecuencias negativas en el proceso de aprendizaje de los conceptos y nociones
que la actividad propone desarrollar. Se resalta que, a fin y al cabo el dibujo es lo que
identifica y caracteriza a las carreras proyectuales; su uso se hara no solo por el resto de la
vida académica, sino también por el resto de la vida profesional, donde ira perfeccionandose
hasta no solo admitir la representacion de lo presente sino hasta lo imaginado.
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