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✁�✂✄☎✆✝�✞✟ ✠✡☛☞✌☞✍✎✏ se basa en la resolución de problemas de complejidad crecien-
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una puesta en común general sobre los trabajos realizados por alumnos, a partir de los 
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un diseño para resolver un problema en vez de una herramienta para aprender a di-

señar la solución.
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ción. Nuestro interés principal fue explorar cuáles son los modos de operar con el boce-

to dentro de la enseñanza del proceso de diseño en los talleres de diseño. Consideramos 

que, abordar los modos en los que se trabaja con el boceto, resulta clave para profun-

dizar los vínculos sobre los procesos intervinientes durante la enseñanza del diseño. 

Decimos enseñanza, porque nos referimos a una indagación sobre el boceto en las 
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la–taller y las estrategias y métodos utilizados en sus intervenciones. Por otra parte, 

y dado que los docentes representan un espejo de consulta y asistencia permanente 

durante el proceso de aprendizaje del alumno, la investigación contribuye a un creci-

miento en la formación docente, pues el docente debe actuar como un facilitador que 

orienta en tiempo real, en contextos impredecibles y de incertidumbre, el proceso de 

construcción del conocimiento que, de manera espontánea y natural, realiza el estu-

✎☎✆✘✄✞ ❣✖☎✄❤☎✘✒ ❉��✄✐❆

❃✌� ✌✄�✆ ❄✆�✄✞✒ ✔✆ ✞✘✏✞❈✆✘❅✆ ✎✞❂✆✘✎✆ ✎✞✔ ✞✏✄✗✎☎✆✘✄✞ ✗✘ �✌✔ ✁✔✆✡✞ ✞✘ ✞✔ ❄�✌✁✞✏✌❆ ✖✆

❥❦❧♠♥♠♦❥♦ ♦♣ qr❦♣❧❥s s♣t✉♠♣s♣ ✉✈ ❦r✇①sr✇♠②r ③④②♠❦r ⑤ ✇♣✈❧❥⑥ ♣✈⑦r❦❥♦r ♣✈ ♣⑥ ①♣✈②❥-

miento visual, donde actúa lo motriz y lo corporal con una activa participación en di-

cho proceso. 
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nición y construcción del objeto de estudio, el boceto; pero también implicó una intros-

pección hacia las prácticas de los docentes, en la búsqueda de comprender su proceder 

con el boceto durante la enseñanza del diseño de la comunicación visual. 

En los capítulos que siguen presentamos un modo, entre tantos otros, de abordar el 

estudio sobre las prácticas de la enseñanza que utilizan el boceto como una herramien-

ta para construir conocimiento y comunicar ideas y resultados. El trabajo presenta el 

estudio sobre esta herramienta que, por más que esté naturalizada e internalizada o 

justamente por ello, no escapa del paradigma de complejidad en el que se desarrollan 

sus diferentes dimensiones.

Síntesis de contenidos

En el capítulo cero explicitamos los fundamentos de la investigación. Desarrollamos 
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cido el marco de referencia institucional, profundizamos en nuestro propósito para 

la realización del presente trabajo de investigación, construyendo los interrogantes 
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objeto, el boceto dentro del proceso de diseño y el boceto en la enseñanza del proce-

so de diseño.

En el primer capítulo, desarrollamos nuestro enfoque metodológico para el aborda-

je de nuestro objeto de estudio. Guiados por una investigación de corte exploratorio, 

avanzamos en diferentes estrategias para estudiar el uso del boceto en la enseñanza del 
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ca, la recopilación documental, las entrevistas a los actores claves y las observaciones 

de clases. A partir de estas estrategias, construimos para cada una de ellas una herra-
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mienta de recolección de información. Primero, un estudio sobre la literatura espe-
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cetos seleccionados y su función en la enseñanza. Tercero, la creación de dos tipos de 
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Cuarto, el desarrollo de una guía de observación donde podamos obtener un registro 

preciso de lo acontecido en las clases y del trabajo con los bocetos.
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co conceptual sobre nuestro objeto de estudio. En este sentido, analizamos y revisa-

mos las diferentes interpretaciones sobre el boceto y sus relaciones con el dibujo, con 
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de bocetar, y analizamos al boceto desde un punto de vista semiótico entendiendo al 

boceto como signo con estrechas relaciones en la conjetura y el uso del pensamiento 
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tro de un eje investigativo y exploratorio; y la segunda sobre el boceto como comuni-
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En el tercer capítulo abordamos la producción de bocetos centrada en el proceso de 
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creativo al momento de bocetar y su relación con la conjetura y el proceso de diseño. 
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digital en el boceto, para terminar en el desarrollo del dibujo y del collage como estra-

tegias para la construcción de bocetos. 
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En el cuarto capítulo incursionamos en la producción de bocetos dentro de la ense-

ñanza del diseño de comunicación visual. En este sentido, profundizamos el estudio 

sobre las relaciones que se establecen entre el boceto, el proceso de diseño, y el pensa-

miento proyectual en la formación académica. Para ello, realizamos un análisis pro-

fundo sobre la complejidad de las prácticas de la enseñanza dentro de los Talleres de 
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ello, retomamos el modelo de análisis construido por Violeta Guyot y lo aplicamos al 

estudio de las prácticas docentes realizadas en los Talleres. Ello nos permitió describir 

y comprender el marco global donde las prácticas se desarrollan, las características si-

tuacionales en las que se realizan, las vinculaciones entre la teoría y la práctica, el rol 

del docente y el rol del estudiante construidos a partir de una relación entre el poder y 

el saber, dentro de un contexto determinado de la vida cotidiana. Por otra parte, pro-

fundizamos en el estudio de dos modalidades de construcción de bocetos observados 
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✛✜✢✣✤✥✤✦✧★ como espacio de construcción del saber. También nos centramos en los 

roles del docente y del estudiante dentro de este proceso de enseñanza, para culminar 
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En el capítulo cinco examinamos al boceto en acción. Con la recopilación documen-

tal como base, exponemos la producción de bocetos durante la realización de un tra-
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un estudiante, durante el proceso de diseño en un trabajo práctico, según los estadios 
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en evidencia las vinculaciones existentes entre los diferentes estadios encontrados 

✞✘ ✔✆ ❄�✌✎✗✁✁☎❋✘ ✎✞ ✛✌✁✞✄✌✏✒ ✏✗✌✘✆✔☎✎✆✎ ✝ ✔✆✏ ✎☎☎✞�✞✘✄✞✏ ✞✄✆❄✆✏ ✎✞✔ ❄�✌✁✞✏✌ ✎✞ ✎☎✏✞❈✌❆

Finalmente, en el capítulo seis construimos nuestro colofón en el cual presentamos 

las diferentes conclusiones obtenidas a lo largo del trabajo de investigación. En línea 

con nuestros objetivos, recapitulamos lo resumido en cada capítulo del presente traba-
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consultadas organizadas según nuestras categorías de estudio.
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documental, realizada a partir de la selección de los procesos desarrollados por los es-

tudiantes; junto con el desarrollo del cuadros de análisis de los bocetos, de sus partes 

constitutivas y de su trabajo en la enseñanza del diseño. Además, exponemos las entre-

vistas semiestructuradas y estructuradas realizadas de manera anónima a los docen-
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los diferentes registros de las observaciones de clases que nos permitieron observar y 
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nario visual sobre el accionar con el boceto y lo que acontece durante las clases en los 

Talleres de Diseño, y en las ejercitaciones realizadas.
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gunos historiadores remiten a Altamira; otros al Renacimiento, a la Bauhaus o aún 
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ciarse; se nutre también de las artes aplicadas y más adelante, adherido a un objeto de 

consumo, se asocia a la interpretación de mensajes, igualándose con la “comunicación 
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ría negar su condición de arte, su relación con la estética, la técnica y la tecnología. «El 
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ras y segundas necesidades, se compromete tan decididamente con su programa y con 

sus medios que su relación con las ciencias humanísticas se opaca y con frecuencia se 
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rios presupone su previo reconocimiento como arte profunda e inexorablemente com-
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Dentro de esta complejidad, la enseñanza del diseño sostuvo un desarrollo —a gran-

des rasgos— basado en la transferencia de un saber hacer que se ha transmitido co-
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y cuya integración al sistema de educación superior universitario ha sido posterior a 
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queños talleres profesionales o imprentas, a través de una metodología basada en la 

relación Maestro–Discípulo, realzando el diseñador como artesano, cancerbero del 

conocimiento, un maestro que producía y un discípulo observaba y colaboraba en pe-
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pedagógica de su enseñanza.
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teorías proveen de las herramientas necesarias para interrogar a las condiciones de 
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transcurrieron desde que se dieron las condiciones materiales y superestructurales 
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dominio de los imaginarios visuales y lingüísticos de la comunidad con la que trabaja-
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O sea, es un actor que opera con y sobre los repertorios del imaginario visual de la cul-
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Aún en la actualidad es factible de rastrear en espacios de formación académica cier-

tas huellas y hábitos que remiten a un modo particular de trabajar en las prácticas de 
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la resolución de problemas, y la aproximación a los mismos desde el dibujo, son sólo 

algunas de ellas.

❁✌❂✌ ✛☎✞✘ ✎✞✏✁�☎✛✞ ✎✌✎�✂✽✗✞❅✾✞✘✎✌❅✆ ❣❉�✁✡✐✒ ✔✆ ✞✘✏✞❈✆✘❅✆ ✎✞✔�☎✏✞❈✌ ✍�✚✌✁✌ ✏✞

ha desarrollado tradicionalmente en contextos fundamentados en el «estudio», don-

de el aprendizaje está basado en el hacer. En los «talleres» de diseño los estudiantes se 

sumergen en los procesos propios del diseño, a través de la simulación de situaciones 

profesionales que los docentes comunican en un resumen del proyecto o brief❆ ❣❄❆ ❉✠✡✐❆
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formación de diseñadores en ámbitos académicos alcanzó una trayectoria consolida-
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En el contexto Europeo, las primeras propuestas institucionalizadas de enseñanza 
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les, se impulsa la idea de conciliar el arte y la industria asociando la idea de belleza a 

la de simplicidad. 

Para elevar la calidad al producto industrial y la potencia artesana al mismo nivel 

que las bellas artes, recuperaron los métodos artesanales de elaboración de los objetos 

tanto en el Diseño en Comunicación Visual como en la actividad constructiva. Por ello 

es que los talleres, que retomaban de algún modo la tradición del artesanado medieval, 

se convirtieron en el corazón de la formación de la Bauhaus, lo cual se evidenciaba en 
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En Bauhaus «se reconocen una primera etapa fundacional más expresionista, idea-
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En relación a la enseñanza de la Bauhaus, Pedraza et al. ❣❉�✁✂✐❂✞✘✁☎✌✘✆ ❊✗✞ ✏✞ ☎✘✏-

truye a los alumnos hacia una funcionalidad de los objetos a partir de una educación 

Integral, Proactiva, Polifacética. Integral, porque implicaba muchas áreas, cada una 

considerada esencial, donde su valor residía en la capacidad conectiva de los conte-

nidos. Proactiva, porque en los talleres se esperaba que los alumnos tuvieran un rol 

activo, responsable y con iniciativa; desde una solapada relación asimétrica entre do-

cente y alumno. Polifacética, pues la formación incluía múltiples campos del saber 
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❉❊❋ (Hochschule für Gestaltung). En su discurso inaugural como rector, Tomás Maldona-

✎✌ �✞✌✞�✞ ❊✗✞ ✔✆ ☎✘✄✞✘✁☎❋✘ ✎✞☞✝✙ era contribuir a la creación de una nueva identidad 

profesional antes que ejercer una tarea de vigilancia sobre un hacer ya existente. ☞✝✙ 
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res compartidos y en la actividad comunitaria, manteniendo una relación asimétrica 
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y Proyecto. «Por “proyecto”, desde ♥♦♣q se entiende aquella actividad estratégica y 

rsts✉✈✇①②s③④s ⑤r✈s③④①⑥① ① ⑦① ⑧⑤③⑨s⑧⑩⑧✈❶③ ⑥s ⑩③ ❷③❸ ⑥s ⑩③① ①⑧⑧✈❶③❹ ❺❻s⑥r①❼① et al., 
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El legado de los proyectos pedagógicos de Bauhaus y ☞✝✙ tuvo trascendencia a nivel 

global, en mayor medida por la migración de los docentes a Europa y Estados Unidos 
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pués de mediados del siglo ✙✙, reconociendo en sus planes de estudio características 

✚✛✜✛✢✣✤✥✚✦ ✧✛ ★✛✥✩ ✢✣ ✪✢✣✩✛✫✬✣✬✛✭✩ ✮ ✢✯✚ ✪✤✯✰✤✣✜✣✚ ✱✲✥✤✯✩ ✣✚✪✥✬✳✯✚ ✳✤✣✚✬✥✩✴✥✩✳✣✢✥✚

en la organización, no debemos pasar por alto el rol que cumplían —y aún cumplen— 

los docentes, encargados de dar forma a esa pedagogía. Durante los primeros años, la 
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homónima en ■❏❑▲▼▲◆❏❖ quienes fueron encargados de dar forma a esa pedagogía, 

legado de ambas escuelas de diseño. 

En el caso de la escuela de Bauhaus, la herencia más relevante para la didáctica del 
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construcción del conocimiento. En el caso de la Escuela de ☞✝✙✒ uno de los principales 

aportes apunta a construir una metodología rigurosa en torno al proyecto basada en 
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era la consolidación de un nuevo campo proyectual en el ámbito de la ✡☛☞. A partir de 

allí comenzaría a desarrollarse el estudio de las grandes problemáticas nacionales y 
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El hecho de que la carrera fuera desarrollada en la ✡☛☞ —a diferencia de otras Uni-

versidades que la ubicaron en Bellas Artes—, germinó en su enseñanza la idea del pro-
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nal, que incide directamente en la formulación de los planes de estudio y las modali-

dades de enseñanza. 

✖✆ ✁✆��✞�✆ ✌✄✌�✽✆✛✆ ✞✔ ✄✂✄✗✔✌ ✎✞�☎✏✞❈✆✎✌� ✍�✚✌✁✌ ✞✘ ❁✌❂✗✘☎✁✆✁☎❋✘✍☎✏✗✆✔✒ ✝ ✄✞✘✂✆

✗✘ ✁✗�✏✆✎✌ ✎✞ ✄�✞✏ ✆❈✌✏❆ ✆✘ ✏✗ ✎✞✏✆��✌✔✔✌✒ ✄✗✡✌ ❊✗✞ ✏✌�✄✞✆� ✡✆�☎✌✏ ☎✘✁✌✘✡✞✘☎✞✘✄✞✏☛ ✞✏-

❷❸ ❹❺❻❼❼❽❾❿➀ ❹➀➁➂➃❼❽➂ ➄❺❻➂➅ ➆❼➇❾❽➈➀ ➉➊➋❽❽➈❾➊➅➌➊❾➍➊ ➎➃➍➀➁➏❻➅ ➄➀➐❽❾➍➀➌❸➌❽❻➑❽➒❽❻❽❾➅ ➌➊❾➓➊

➔❽➈❽➑❿➊➅ →❼➊❺➈❻➀ ❹❺❽❾❾❻➅ ➣➊➁❻❽❼↔➀❼↕➀➙❻➛➂➅ ➉❻❼➋❻➊ ❹➀➁➂➃❼❽➂➜ ➑➀➁ ➊❼➒❺➁➀➑ ➈❽ ❼➀➑ ➝❾➀➇❽➑➀❾❽➑ ➞❺❽ ➈❽➑➈❽

el comienzo y en los sucesivos años fueron trabajando en diferentes áreas de estudio.
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El presente trabajo centra su investigación sobre el área de diseño, ámbito donde se 

desarrolla en profundidad la enseñanza del proceso de diseño y su carácter proyec-

tual. En dicha área se desarrollan asignaturas proyectuales como Taller de Diseño, Ti-
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denominadas Taller de Diseño, se encuentran distribuidas por niveles a partir de dos 
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por la mañana. 
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ocupan un doble rol en la enseñanza, pues son quienes implementan las ejercitaciones 
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pero además asisten, conducen y orientan a los alumnos durante el proceso de diseño. 
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que realiza el alumno.

El taller como espacio de formación, resulta el ámbito donde no sólo se imparten 

contenidos teóricos, sino que además se enseña un saber hacer, un proceso de diseño, 
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tente en la traducción de una idea, una palabra o un programa, a un objeto al que se 

llega por aproximaciones sucesivas a través de la producción de otros objetos de carác-
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partir de aproximaciones sucesivas para la construcción de un objeto de carácter ana-

lógico, o más bien reconocido en las aulas de diseño como boceto.

En el pensamiento proyectual la acción de bocetar emerge ya no como una simple 

generación de un producto terminado y cerrado en sí mismo, sino más bien como la 

creación de un dispositivo que favorece y estimula otro tipo de pensamientos, como 

el divergente y creativo, a la vez que posibilita la enseñanza de un proceso de diseño.
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Existe un interrogante que se detecta con reiteración en todos los niveles de los ta-
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al docente ¿está bien o está mal el boceto? El interrogante formulado en esos términos, 

por un lado designa con la categoría de boceto a cualquier tipo de producción realizada; 

y por el otro presupone un desconocimiento parcial —a veces total— de las etapas del 

proceso de diseño como elemento formativo para la construcción visual de la idea. En 

el acontecer de las clases es frecuente oír que se denomina boceto a toda producción 
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misma engloba una cuantiosa y variopinta producción con técnicas y materialidades 
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esquema, maqueta, collage, entre los más escuchados. En este sentido, vale preguntar-

se ✘✙✚✛ ✜✢ ✢✣✤✥✢✣✦✢ ✧★✩ ✪★✫✢✤★ ✢✣ ✬✭ ✢✣✜✢✮✭✣✯✭ ✦✢✬ ✧✩★✫✢✜★ ✦✢ ✦✥✜✢✮★✰ ✘✙✚✛ ✦✢✱✣✢ ✭ ✚✣ ✪★✫✢✤★✲

✜✚ ✤✛✫✣✥✫✭ ✦✢ ✧✩★✦✚✫✫✥✳✣✴ ✜✚ ✫★✣✤✢✣✥✦★✴ ✜✚ ✱✣✭✬✥✦✭✦ ✢✣ ✢✬ ✧✩★✫✢✜★ ✦✢ ✦✥✜✢✮★✰ ✘✵✳✶★ ✜✢ ✤✩✭✪✭✷✭

con el boceto en la enseñanza? ¿Se enseña a bocetar?

Partimos del supuesto que la etapa de construcción del boceto es donde el alumno 

descubre e indaga sobre opciones posibles, y que junto a las intervenciones realizadas 

por el docente, conllevan a la construcción de un conocimiento por transferencia y 

✎✌✍✝✏✚✡� ✑✎✡ ✁✎✓✌☎✏☞✎✓✍� ✁✄❑✔✍☞✔� ▲☛✔❦✸✓✖ ❖✹✹➆◗✖ ✎✌ ✑✎✔☞✄ ✁�✄✏✎✑☞� ✑✎ ✚✓☎ ✄✎✺✎✐☞✕✓

en y durante la acción misma de bocetar. Desde ésta perspectiva, el boceto no repre-

✌✎✓✍☎ ✚✓ ✄✎✌✚✡✍☎✑� ✗✓☎✡ ✞ ✔✎✄✄☎✑� ✎✓ ✌✝ ✏☞✌✏�✖ ✌☞✓� ✏❑✌ ❥☞✎✓ ✎✌ ✚✓ �❥❺✎✍� ❤✚✎ ✁�✄ ✎✡

✏�✏✎✓✍� ✑✎✓�✏☞✓☎✄✎✏�✌ ☎✏❥☞✂✚� ▲✻�✎✡✖ ❖✹✹➄◗ ✞ ✓✎✔✎✌☎✄☞� ✁☎✄☎ ❤✚✎ ✡☎ ✎✓✌✎✘☎✓✙☎ ✑✎

un proceso se produzca.

En línea con lo anterior nos preguntamos entonces sobre el modo de operar con el 

❥�✔✎✍� ✎✓ ✡☎ ✎✓✌✎✘☎✓✙☎ ✑✎✡ ✁✄�✔✎✌� ✑✎ ✑☞✌✎✘�✖ ✞ ✄✎✌✚✏☞✄✡� ✎✓ ✚✓ ☞✓✍✎✄✄�✂☎✓✍✎■ ¿por qué 

y para qué se boceta en la enseñanza del proceso de diseño de la comunicación visual? 

Aquí radica el principal interés de nuestra investigación —de carácter exploratoria—, 

representado en el mismo acto ocurrido durante la enseñanza del proceso de diseño es-

trechamente vinculado con la producción de bocetos en clase y entre clases; y de como 

éstos intervienen, sustentan y estimulan la construcción del saber disciplinar.

➇ ✼✽ ➇



✄�✁ ✂☎✆✝✞✟✠✡✆ ☛☞ ✌✍ ✠✎✏☞✟✡✠✑✍✒✠✞✎

Nuestro propósito principal es indagar acerca de los modos de operar con el boceto 

✎✓ ✡☎ ✎✓✌✎✘☎✓✙☎ ✑✎✡ ✁✄�✔✎✌� ✑✎ ✑☞✌✎✘� ✎✓ ✡�✌ ▼☎✡✡✎✄✎✌ ✑✎ ◆☞✌✎✘� ✑✎ ✡☎ ❹☞✔✎✓✔☞☎✍✚✄☎ ✎✓

Diseño de la Comunicación Visual de la ✓✔✕✖✗✖✘✙✖ ✁☎✄☎ ✡✚✎✂� ✔☎✄☎✔✍✎✄☞✙☎✄✡�✌✖ ✍☞✁☞✗-

carlos y categorizarlos.

Centramos la propuesta de investigación fundamentalmente en conocer el modo en 

el que se opera con el boceto dentro de la enseñanza del proceso de diseño en las asig-

✚✛✜✢✣✛✤ ✥✣✦✧★✩✜✢✛✪★✤ ✫★ ✪✛ ✬✭✩★✚✩✭✛✜✢✣✛ ★✚ ✮✭✤★✯✦ ✫★ ✪✛ ✰✦✱✢✚✭✩✛✩✭✲✚ ✳✭✤✢✛✪✴ ✫★ ✪✛

✵✶✷✸✹✸✺✻✼ ✽✾✿✽❀❁❂❀❃❄✽❅❆✽ ✽❅ ❇❈✾ ❉❃❇❇✽❊✽✾ ❋✽ ❋●✾✽❍❈■ ❏❃❊❆●❄❈✾ ❋✽❇ ❊✽❀❈❅❈❀●❄●✽❅❆❈

—a través de nuestras observaciones de las prácticas de la enseñanza y de la propia 

experiencia docente—, el rol clave que ocupa el boceto y de la necesidad de bocetar 

como una herramienta didáctica, necesaria para la enseñanza del proceso de diseño. 

Nos referimos a una indagación sobre el boceto utilizado en las prácticas docentes co-

✏� ❦✎✄✄☎✏☞✎✓✍☎ ✁✎✑☎✂✕✂☞✔☎ ✑✎ ✡☎ ✔�✓✗✂✚✄☎✔☞✕✓ ✑☞✑❑✔✍☞✔☎✖ ❤✚✎ ✁✎✄✏☞✍☞✄❑ ✄✎✺✎✐☞�✓☎✄

sobre el quehacer docente, el acontecer de la clase, el manejo del aula–taller y las es-

✍✄☎✍✎✂☞☎✌ ✞✏❑✍�✑�✌ ✚✍☞✡☞✙☎✑�✌ ✎✓ ✌✚✌ ☞✓✍✎✄✛✎✓✔☞�✓✎✌ ▲❹☞✍▲☞✓✖ ❖✹✹▼◗❚

❿✁✚✓✍☎✏�✌ ❦☎✔☞☎ ✚✓☎ ✑✎✌✔✄☞✁✔☞✕✓ ✞ ✄✎✺✎✐☞✕✓ ✄✎✌✁✎✔✍� ✑✎✡ ✚✌� ✑✎✡ ❥�✔✎✍� ✎✓ ✡☎✌ ✠�✄-

✏☎✌ ✑✎ ✎✓✌✎✘☎✄✖ ❤✚✎ ✑✎✗✓✎ ☎✡ ✑�✔✎✓✍✎ ✔�✏� ✚✓ ✠☎✔☞✡☞✍☎✑�✄◆ ❤✚✎ �✄☞✎✓✍☎ ✎✓ ✍☞✎✏✁� ✄✎☎✡

y en contextos impredecibles y de incertidumbre el proceso de construcción del cono-

✔☞✏☞✎✓✍� ❤✚✎ ✄✎☎✡☞✙☎ ✎✡ ✎✌✍✚✑☞☎✓✍✎ ✑✎✏☎✓✎✄☎ ✎✌✁�✓✍❑✓✎☎ ✞ ✓☎✍✚✄☎✡❚ ▲❹☞✍▲☞✓✖ P➃➃➆◗❚

✄�❖ ✂☎☞✒✠✟✠✆✎☞✟ ✡☞✞☎✠✒✆P◗☞✡✆☛✆✌✞✑✠✒✍✟

Enmarcamos la investigación dentro del paradigma cualitativo de investigación a 

partir de considerar el estudio sobre boceto en la enseñanza del proceso de diseño des-

de una perspectiva integral. Creemos que un estudio sobre el boceto utilizado para la 

enseñanza y su modo de operar, no debe realizarse de manera cuantitativa, pues se 

presenta como una práctica situada, en contexto, y que involucra comportamientos de 

personas dentro de una tríada de relaciones compuesta por el estudiante, el docente 

y el conocimiento. El escenario, los actores, y el propio objeto no son reducidos a va-

✄☞☎❥✡✎✌ ✔✚☎✓✍☞✍☎✍☞✛☎✌✖ ✌☞✓� ✍�✑� ✡� ✔�✓✍✄☎✄☞�✖ ✌�✓ ✔�✓✌☞✑✎✄☎✑�✌ ✔�✏� ✚✓ ✍�✑�❚ ▲▼☎✞✡�✄

✞ ❏�✂✑☎✓✖ P➃➃➃◗❚
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�✁✂✄☎✆✝✂✞✟✠✄✡☛✠☞✌✂ ☎✄✍☛✠☞☎✎✂✝☎✏✄ ✝✟✞✟☛✁ ☛✠☞✡✑☎✟ ✑☛✡✄ ☞✌✂✒✂✓✟ ✠☎☞✡✂✑✟ ☛ ☎✄☞☛✌✔✌☛-

tativo, donde se privilegia las palabras de las personas y su comportamiento observa-

❥✡✎ ✔�✏� ✠✚✎✓✍✎ ✑✎ ✑☎✍�✌ ✁✄☞✏☎✄☞�✌ ▲✕☎✌☞✡☎✔❦☞✌ ✑✎ ✻☞☎✡✑☞✓�✖ P➃➃➅◗❚

Apuntamos a realizar una investigación sobre los vínculos y condicionantes del bo-

ceto y la actividad de bocetar en relación con la enseñanza del proceso de diseño; para 

una comprensión plena de que la construcción de un saber no se produce de manera 

aislada.

De esta manera, la investigación que proyectamos, de carácter cualitativo, nos con-

duce a interpretar las relaciones y vínculos entre el boceto, las personas y la producción 

de conocimiento. Nos proponemos una investigación desde una mirada humanística, 

✁✚✎✌ ✌✎ ✍✄☎❥☎❺☎ ✔�✓ ☞✓✑☞✛☞✑✚�✌ ✠�✄✏☎✑�✄✎✌ ✞ ✎✓ ✠�✄✏☎✔☞✕✓ ✑✎✓✍✄� ✚✓ ✔�✓✍✎✐✍� ✎✌✁✎✔✝✗-

co que implica el Diseño de Comunicación Visual en la ✓✔✕✖✗✖✘✙❚ 

✄�✖ ✗✘✙☞✡✠✏✆✟ ☛☞ ✌✍ ✠✎✏☞✟✡✠✑✍✒✠✞✎

Para el desarrollo de la investigación estructuramos el trabajo en base a tres ejes 

✚✛✜✚✢✣✤✥✦✧✢★ ✩ ✪✥✢✜✛★✣✛★✫✬✫✧✫✤✦✜ ✫✭✢✜✤✫✮✚✦✯✰ ✭✫★✤✫✜✱✥✫✯ ✢ ✫✜✤✢✯✣✯✢✤✦✯ ✜✛ ★✛✧✦✲✢✜✤✢ ✢✧

objeto boceto, sino también sus vinculaciones con la enseñanza del proceso de diseño. 

✳✡ ✁✄☞✏✎✄� ✑✎ ✎✡✡�✌✖ ✎✡ ❥�✔✎✍� ✔�✏� �❥❺✎✍�✖ ✎✌✍❑ ☎❥�✔☎✑� ☎ ✑✎✗✓☞✄ ☎✡ ❥�✔✎✍� ✓� ✌✕✡�

cómo objeto de estudio sino también como elemento básico e inicial del diseño. Busca-

✏�✌ ✎✌✔✡☎✄✎✔✎✄ ✌✚ ✑✎✗✓☞✔☞✕✓✖ ☞✑✎✓✍☞✗✔☎✄ ✌✚✌ ✔☎✄☎✔✍✎✄✝✌✍☞✔☎✌ ✞ ✌✚ ✗✓☎✡☞✑☎✑ ✑✎✓✍✄� ✑✎✡

proceso de diseño, su vinculación con la producción de sentido, con el pensamiento 

visual y la comunicación visual.

✳✓ ✚✓ ✌✎✂✚✓✑� ✎❺✎ ✄✎✍�✏☎✏�✌ ✡☎ ✁✄�✑✚✔✔☞✕✓ ✑✎ ❥�✔✎✍�✌❚ ❏✚✌✔☎✏�✌ ☎✏✁✡☞☎✄ ✡☎✌ ✑✎✗-

niciones del boceto en el por qué y para qué se boceta, pero dentro de un contexto es-

✁✎✔✝✗✔�✖ ✎✓ ✡☎ ✄✎✡☎✔☞✕✓ ✑✎✡ ✑☞✌✎✘� ✞ ✎✡ ✁✄�✞✎✔✍�❚ ✴✓✑☎✂☎✏�✌ ✎✓ ✌✚✌ ✔✡☎✌☞✗✔☎✔☞✕✓ ✞ ✌✚✌

técnicas constructivas como así también su producción dentro de las etapas del pro-

ceso de diseño.

En un tercer eje, nos propusimos adentrarnos en el uso del boceto y de la acción de 

bocetar en la enseñanza del proceso de diseño. Apuntamos a deconstruir el modo con 

el que se trabaja durante la enseñanza y la propuesta de trabajo con los bocetos en los 

talleres de diseño. Buscamos un acercamiento a las respuestas del por qué y para qué 

se boceta en la enseñanza del proceso de diseño.

➇ ✼✼ ➇



En línea con lo anterior, constituimos una serie de objetivos operativos desde una 

mirada integral que posibiliten y coordinen las acciones de investigación. A partir de 

tres ejes conceptuales proponemos orientar la exploración y el estudio del boceto co-

✏� �❥❺✎✍� ✑✎ ✎✌✍✚✑☞�■

El boceto como objeto

· Establecer las características constitutivas del boceto como objeto.

· Conceptualizar al boceto como signo semiótico y sus dimensiones

· Explorar la actividad de bocetar y la construcción de bocetos en el diseño de la 

comunicación visual.

El boceto en el proceso de diseño

✄ ✴✓✑☎✂☎✄ ✌�❥✄✎ ✡☎ ✔✡☎✌☞✗✔☎✔☞✕✓ ✞ ✡☎✌ ✍❑✔✓☞✔☎✌ ✑✎ ✔�✓✌✍✄✚✔✔☞✕✓ ✑✎ ❥�✔✎✍�✌ ✑✎ ✑☞✌✎✘�❚

· Explorar en las relaciones vinculantes entre la producción de bocetos y el proceso 

de diseño.

· Examinar sobre el rol del boceto en el proceso de diseño y en el pensamiento pro-

yectual.

El boceto en la enseñanza del diseño de comunicación visual de ✓✔✕✖✗✖✘✙

· Analizar el uso del boceto en las prácticas de la enseñanza en los Talleres de Diseño.

· Indagar en las relaciones producidas entre el docente, el boceto y el estudiante 

durante la enseñanza del proceso de diseño.

✄ ✒✎✺✎✐☞�✓☎✄ ✌�❥✄✎ ✎✡ ❥�✔✎✍� ✔�✏� ❦✎✄✄☎✏☞✎✓✍☎ ✑✎ ✁✄�✑✚✔✔☞✕✓ ✑✎✡ ✌☎❥✎✄ ✎✓ ✡☎ ✎✓✌✎-

ñanza del diseño de comunicación visual.

➇ ✼� ➇



✄ �✁✂☎✆✝✞✟✞✠☎✡☎☛☞✌✍✎☎✏Un abordaje 

✑✒✓✔✕✑✖✗✒✘✙✘✚✕✛✖ ✜✘✢ ✣✖✑✘✔✖ ✜✘✤✜✘ ✘✢ ✜✕✤✘✥✖ ✜✘ ✢✦

✑✖✧★✩✕✑✦✑✕✪✩ ✛✕✤★✦✢

Un planteamiento cualitativo es como «ingresar a un laberinto». Sabemos 

dónde comenzamos, pero no dónde habremos de terminar. Entramos con 

✫★✣✫✥✫✫✥✳✣✴ ✧✢✩★ ✜✥✣ ✚✣ ✶✭✧✭ ✦✢✤✭✬✬✭✦★✴ ✧✩✢✫✥✜★✬ ✭ ✦✢ ✭✬✮★ ✤✢✣✢✶★✜ ✫✢✩✤✢✯✭✲

deberemos mantener la mente abierta y estar preparados para improvisar.

✯✰✱✲✯❽✰ ✳✲✯✘✴✘✕✲✵ ✶✔✷❾✸✲✯✸

El trabajo con bocetos representa algo cotidiano, una práctica recurrente, no sólo 

en el quehacer del diseñador profesional, sino también durante sus etapas formativas. 

El abordaje sobre un objeto tan internalizado en las prácticas profesionales y peda-

✂✕✂☞✔☎✌ ✌☞✂✓☞✗✔✕ ✚✓ ✑✎✌☎✆✝� ✔�✏✁✡✎❺�❚ ✹�✄ �✍✄☎ ✁☎✄✍✎ ✄✎✁✄✎✌✎✓✍☎ ✚✓ ✔☎✏✁� ✑✎ ☎✔✔☞✕✓

✑✎✌✔�✓�✔☞✑�✖ ✁✚✎✌ ✓� ✎✓✔�✓✍✄☎✏�✌ ✓☞ ❥☞❥✡☞�✂✄☎✆✝☎✖ ✓☞ ☞✓✛✎✌✍☞✂☎✔☞�✓✎✌ ☎✔☎✑❑✏☞✔☎✌ ❤✚✎
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comunicación visual. Particularmente, el hecho no resulta novedoso, pues como esta-

blecimos anteriormente el diseño fue llevado a las academias mucho tiempo después 
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vino mucho después.

Encontramos, sí, algunos antecedentes que, si bien provienen de disciplinas dife-

rentes como las bellas artes, el diseño industrial y la arquitectura, nos permiten esta-

blecer vínculos con nuestro objeto de estudio e investigación. A lo largo del trabajo, se 

enumeran antecedentes válidos y comprobados, sobre los cuales intentamos estable-

cer el vínculo con el boceto y nuestra propia disciplina.
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do a las diferencias de acuerdos y validaciones en los métodos de producción de cono-

✔☞✏☞✎✓✍�✖ ✁✎✄✏☞✍✎✓ ✑✎✛✎✡☎✄ ✎✡ ✁☎✄☎✑☞✂✏☎ ✑✎ ✡☎ ✔�✏✁✡✎❺☞✑☎✑ ▲✟�✄☞✓✖ ❖✹✹➆◗ ✎✓ ✎✡ ✔✚☎✡ ✎✡

Diseño de Comunicación Visual realiza sus prácticas del conocimiento. 
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En este contexto complejo y sin límites precisos, nos centramos en realizar una inves-
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ploración representaba el mejor tipo de investigación posible, pues una revisión de la 

literatura académica reveló que hay guías no investigadas e ideas vagamente relacio-

✓☎✑☎✌ ✔�✓ ✎✡ ✁✄�❥✡✎✏☎ ✑✎ ✎✌✍✚✑☞� ▲�✎✄✓❑✓✑✎✙ ☛☎✏✁☞✎✄☞ et al., P➃❖❙✖ ✁❚ ✹❖◗✖ ✞ ✔�✓✌☞✑✎-

ramos relevante indagar sobre temas y áreas desde nuevas perspectivas.

En este sentido, creemos necesario la exploración sobre el trabajo con bocetos en 

la enseñanza del diseño de la comunicación visual es un campo fértil, original y poco 

explorado; y que conlleva también a investigaciones con alcances descriptivos, corre-
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que la exploración en este campo no sólo puede despertar el interés por el estudio del 

boceto en otros investigadores sino que también contribuye a precisar un problema 

—en nuestro caso el porqué y para qué se boceta en la disciplina— o concluir con la 
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Creemos que un estudio sobre el boceto utilizado para la enseñanza y su modo de 

operar, se presenta como una práctica situada, en contexto, y que involucra compor-

tamientos de personas dentro de una tríada de relaciones compuesta por el estudiante, 

el docente y el conocimiento. El escenario, los actores, y el propio objeto no son redu-

cidos a variables cuantitativas, sino todo lo contrario, son considerados como un todo 
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vestigación y el estudio sobre el boceto y sus prácticas en la enseñanza del proceso de 

diseño. Con este horizonte, diseñamos cuatro estrategias metodológicas de recolección 

de datos, que a continuación detallamos. 
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los propósitos del estudio, de donde se tiene que extraer y recopilar la información re-
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señanza del diseño de comunicación visual. Para la construcción del corpus teórico, 

se consultó no sólo a referentes dentro del campo del diseño de comunicación visual 

sino también a diseñadores industriales y arquitectos entendiendo que, reconocido el 

«vacío» teórico disciplinar, podían aportar elementos teóricos de relevancia.
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venciones recogidas de manera selectiva, de modo que puedan ser útiles para los pro-
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selección de bocetos producidos en los talleres iniciales de ambas cátedras correspon-

dientes al ciclo básico de formación.

En tercer lugar realizamos entrevistas para conocer la perspectiva de quienes son 
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lizar un trabajo situado e interpretativo, donde privilegiamos las palabras de las per-
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der no solo al boceto como objeto participante del proceso de diseño sino también de 

su enseñanza, en qué es y sobre todo qué se hace con el boceto en la formación de pro-

fesionales. 

En cuarto lugar, abordamos el quehacer diario de la práctica docente con el boceto 
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social y humano, las actividades que realizan, los artefactos que utilizan y los hechos 
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Para un estudio integral sobre el uso del boceto en la enseñanza del diseño es ne-

cesario recopilar trabajos realizados por estudiantes para analizar el desarrollo y la 

➇ ✼◗ ➇



evolución en el proceso de diseño. Más allá de los aspectos instrumentales del boceto, 

nos interesa indagar sobre la formalización de los mismos dentro del proceso de dise-
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objeto de estudio.
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práctica de enseñanza más instrumentalista basada en el conocimiento del hacer de 

la profesión y de la disciplina, donde los estudiantes comienzan a reconocer, descubrir 

y manipular las herramientas del trabajo profesional. 
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tatividad en la muestra—; 
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realizado durante el ejercicio entregado en formato carpeta y ordenado crono-

lógicamente. 

Desde lo metodológico elegimos trabajar con una ejercitación concreta, un trabajo 
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para su trabajo de manera anónima. El interés se puso en la producción e interacción 

con el objeto y no en la persona que lo realiza. 

Para poder establecer un análisis comparativo de procesos individuales, decidimos 

analizar los procesos de diseño de cada estudiante y los bocetos que en ellos encontra-
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pragmática. 
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de ellas, el soporte, establecimos como variables de análisis lo analógico o lo digital 
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tridimensional— y los materiales sobre los que se trabajó —papel obra, ilustración, 

vegetal, cartón, etc.—. Respecto del formato, precisamos sobre los tamaños y las esca-
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técnica de realización en tanto instrumento utilizado como técnica implementada.

Para la segunda dimensión, la semántica, ubicamos al boceto en relación con el obje-
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que el tiempo de producción es clave a la hora de producir un boceto. El proceso de 

diseño hace que todo boceto sea perfectible, esto es, que pueda ser mejorado, por los 
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do en términos de situacionalidad donde ese boceto es producido. Y el tercer punto es 

acerca de la representación o iconicidad que el boceto plantea. ¿Es una abstracción o 

es una simulación del objeto real? 

Para la última dimensión, la pragmática, observamos al boceto en relación a los in-

térpretes, siendo en este caso compuesto por el binomio estudiante–docente. Por ello 
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Con todo ello, elaboramos el siguiente cuadro de análisis. 
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Dentro del análisis integral acerca de los modos de operar con boceto en la enseñan-

za del proceso de diseño, decidimos sumar la realización de entrevistas para la reco-

lección de datos acerca de lo que representa el boceto en el diseño de la comunicación 

visual y como se opera con él durante la enseñanza en la formación de profesionales. 

Para las entrevistas seleccionamos como actores claves a los docentes de las dos cá-

tedras de Taller de Diseño que se dictan en paralelo y en todos sus niveles. Para poder 

lograr un mejor desempeño y riqueza en las respuestas de los actores, decidimos reali-

zar la entrevista de manera anónima. Para ello, dividimos la cantidad de actores según 
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aplicación de cada tipo de entrevista además, consideró la cantidad y heterogeneidad 

de los entrevistados, y sus trayectorias académicas.

Para el primer grupo, se optó por una entrevista semiestructurada, con una guía de 

preguntas cuyo orden fue solamente orientativo. El propósito fue crear las condicio-

nes para una charla sobre el boceto, donde las preguntas funcionaron como dispara-

dores sobre los puntos de interés y con posibilidad de repreguntar o alterar el orden 

de las preguntas según como se iban obteniendo las respuestas. Consideramos que los 

profesores titulares y los profesores adjuntos podían aportar no solamente sustento 

teórico respecto del boceto, sino además conceptos y valoraciones respecto del trabajo 

con el boceto en la enseñanza. 

Para el segundo grupo optamos por la entrevista estructurada pues nuestra inten-

ción fue la de comparar la perspectiva del docente hacia el boceto en las clases y cómo 

se opera con él durante las prácticas de la enseñanza. Conocer la mirada ofrecida por 

los Jefes de Trabajos Prácticos y los Auxiliares docentes resulta clave pues son los que 

tienen un contacto más directo con los alumnos, dado que son los encargados de pla-
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Para la implementación de las entrevistas, contactamos a todos los docentes invo-

lucrados vía correo electrónico para comentarles el proyecto de investigación y les 
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puesta positiva, avanzamos en el proceso de realización de la entrevista.
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recibieron con anterioridad la guía orientativa de preguntas solamente para tener una 
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entrevistado, buscando un contexto descontracturado que permita al entrevistado sol-

tarse y entregar respuestas más largas, con desarrollo conceptual. Por otra parte, la 
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paramos un documento de texto el cual enviamos a todos los que habían manifestado 

su intención de participar en la experiencia. El documento contenía una breve rese-

ña del proyecto de investigación y un ordenamiento de las preguntas. El entrevistado 

podía responder directamente en el documento y una vez que terminado lo enviaba 
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vez enviado el documento.

Pensamos la estructura de las entrevistas primero en un breve resumen de los ob-

❺✎✍☞✛�✌ ✞ ✁✄�✁✕✌☞✍�✌ ✑✎ ✡☎ ☞✓✛✎✌✍☞✂☎✔☞✕✓✖ ✁☎✄☎ ✡✚✎✂� ✑✎✗✓☞✄ ✚✓☎ ✌✎✄☞✎ ✑✎ ✁✄✎✂✚✓✍☎✌ ✎✓

✄✎✡☎✔☞✕✓ ☎ ✡�✌ ✍✄✎✌ ✎❺✎✌ ✔✎✓✍✄☎✡✎✌ ✑✎ ✓✚✎✌✍✄� ✁✄�✞✎✔✍�■ ✳✡ ❥�✔✎✍� ✔�✏� �❥❺✎✍�✖ ✎✡ ❥�✔✎✍�

en el proceso de diseño y el boceto en la enseñanza del diseño. 

Por último cabe mencionar la excelente predisposición que mostraron los docentes 

☎ ✁☎✄✍☞✔☞✁☎✄ ✑✎ ✡☎✌ ✎✓✍✄✎✛☞✌✍☎✌❚❁�✌ ✔�✓✍☎✔✍☎✏�✌ ✔�✓ P➅ ✑�✔✎✓✍✎✌ ✎✓ ✍�✍☎✡✖ �❥✍✎✓☞✎✓✑�

✚✓ ✁�✄✔✎✓✍☎❺✎ ✑✎ ✁☎✄✍☞✔☞✁☎✔☞✕✓ ✎✓✍✄✎ ✡☎✌ ✑�✌ ✔❑✍✎✑✄☎✌ ✑✎✡ ➆➆❂❚

A continuación presentamos los instrumentos utilizados en las entrevistas para la 

recopilación de datos.

➇ �➈ ➇



Entrevista semiestructurada: Guía de preguntas para Profesores Titula-

res y Adjuntos
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enseñanza del Diseño de la Comunicación Visual. Un estudio sobre el uso del 

boceto en el proceso de diseño en los Talleres de Diseño en ✓✔✕✖✗✖✘✙❚»

El objeto de estudio de nuestra investigación —de carácter exploratoria— 

✌✎ ☎✄✍☞✔✚✡☎ ✎✓ ✎✡ ☎✔✍� �✔✚✄✄☞✑� ✑✚✄☎✓✍✎ ✡☎ ✎✓✌✎✘☎✓✙☎ ✑✎✡ ✁✄�✔✎✌� ✑✎ ✑☞✌✎✘�■ ✡☎

producción de bocetos en clase y entre clases; y de como éstos intervienen, sus-

tentan y estimulan la construcción del saber disciplinar. 

Centramos la propuesta fundamentalmente en conocer el modo en el que se 

opera con el boceto dentro de la enseñanza del proceso de diseño, en los talleres 

✔✕ ✔✖✗✕✘✙✔✕ ✚✛ ✜✖✢✕✣✢✖✛✤✥✦✛ ✕✣✧✖✗✕✘✙✔✕ ✚✛★✙✩✥✣✖✢✛✢✖✪✣✫✖✗✥✛✚ ✬✭✮✯✰✱✰✲✳✴. 

Consideramos que los Talleres representan un espacio de trabajo integral don-

de convergen las diferentes áreas de la disciplina y donde se enseña y se apren-

de el proceso de diseño.

A partir de esto, deseamos conocer su opinión en relación a cómo se trabaja 

con los bocetos, el lugar que se le asigna y su importancia en la enseñanza del 

proceso de diseño.

A manera de introducción

· ¿Recuerda su ingreso a la Docencia del diseño? ¿Qué lo motivó? ¿Realizó al-

gún tipo de formación docente?

· Desde su experiencia, ¿podría comentarnos brevemente como se estructura 

la cátedra y cuál es la propuesta que desarrollan en el Taller?

✵✭✜ ✜✥✮✚✥✢✣✤✢✜ ✧✩✢✮✚✣✤✭✜ ✪✚✜✫✭✣ ✥✣✦✭✮✭✩ ✜★✪✩✢ ✬✭✜ ✦✢✱✣✥✫✥★✣✢✜ ✶ ✫✭✩✭✫✤✢✩✷✜✤✥✫✭✜ ✦✢✬

boceto en tanto herramienta fundamental para el diseño.
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· Desde su perspectiva, ¿por qué y para qué se boceta en el diseño de Comuni-

cación Visual? 

✻ ✼✽✾✿❀❁❂❃❄✾❁✽ ❅✽ ❂✿❆❂❇❈❉❇✽❁❂ ❅❄ ❁❀✿❇❀❆❅❀✾❄❊ ❋●✾❇❍❂✾■❃❄ ❄❅❏❍✾❄ ❁❀❑❂❃❂✾❇❀❄ ❂✾-

tre el boceto de diseño de comunicación visual y el boceto de otras disciplinas 

del diseño como el arquitectónico o industrial? ¿Cuáles?
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proceso de diseño y sus etapas.

· ¿Considera que el boceto es una herramienta exploratoria para el proceso, un 

resultado alcanzado del proceso o ambas? Fundamente

✄ ✳✓ ✄✎✡☎✔☞✕✓ ☎ ✡☎ ✄✎☎✡☞✙☎✔☞✕✓ ✑✎✡ ❥�✔✎✍� ✑✚✄☎✓✍✎ ✎✡ ✁✄�✔✎✌� ✑✎ ✑☞✌✎✘�■ ✸❻�✓✌☞-

dera que existen diferencias respecto de los materiales y técnicas para cons-

truirlo? ¿El mismo tipo de boceto puede ser utilizado o desarrollado durante 

todas las etapas del proceso? ¿Por qué?

✗✘✙ ✙✚✛✜✚✢✣✤✢✙ ✥✦✢✛✜✣✤✘✙ ✥✧✙✚★✚✧✣✘✣ ✘✩ ✪✧★✢✤✧ ✢✣ ✩✘ ✢✣✙✢✫✘✣✬✘✭ ✮✯✜✰ ✙✢ ✥✦✢✤✢✣✱✢ ★✧✲-

prender el rol y el uso que se le asigna al boceto dentro de la enseñanza del proceso de 

diseño.

· ¿Cuál es el rol que ocupa para usted el boceto en la enseñanza del proceso de 

diseño? ¿Por qué?

· ¿De qué manera se trabaja con bocetos en los Talleres de su Cátedra? ¿Desti-

✳✴ ✚✳ ✍✵✶✏✷✸ ✶✹✷✶✺✝✗✺✸ ✻✶ ✼✴ ✺✼✴✹✶ ✷✴✽✴ ❥✸✺✶✍✴✽✺ ✸❻✚❑✳✍✸ ✾ ❻✸✏✸✺

· En relación al boceto como investigación de la idea y al boceto como presen-

✿❀❁❂❃❄ ❅❆ ❇❀ ❂❅❆❀❈ ❉❁❊❋❇ ❁●❆❆ ❊❍✿❆❅ ✿❂❆❄❆■❀❏❑● ❂❄❁❂❅❆❄❁❂❀ ❆❄ ❇❀ ❆❄❍❆▲❀❄▼❀ ❅❆❇

proceso de diseño? ¿Por qué?

◆ ❖P◗❘ ❙❚❯❱❲❱❳❨❚❩❬ ❭❪❫ ❬❚❴❚❵❚❛◗❙❱❬ ❱❳❨◗❱❳❛❲❩ ❱❳❛❲❱ ◗❳ ❜❫❨❱❛❫ ❲❱❩❵❚❝❩❙❫ ❱❳ ❱❵

ámbito de la enseñanza y otro realizado en el ejercicio de la profesión?

· Al pensar en la producción del conocimiento y la enseñanza del proceso de 

✻✵✹✶❞✸❡ ✸✺✽✶✶ ❢✹❣✶✻ ❤❢✶ ✷❢✶✻✴ ✺✸✳✺✽✶❣✴✽✹✶ ✴✳❣✶ ✼✴ ✴❢✹✶✳✺✵✴ ✻✶ ✐✸✺✶❣✸✹✺ ❥❢✳-

damente
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Entrevista Estructurada. Guía de preguntas para Auxiliares Docentes
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enseñanza del Diseño de la Comunicación Visual. Un estudio sobre el uso del 

boceto en el proceso de diseño en los Talleres de Diseño en ✆✝✞✟✠✟✡☛☞»

El objeto de estudio de nuestra investigación —de carácter exploratoria— 

✹✶ ✴✽❣✵✺❢✼✴ ✶✳ ✶✼ ✴✺❣✸ ✸✺❢✽✽✵✻✸ ✻❢✽✴✳❣✶ ✼✴ ✶✳✹✶❞✴✳❧✴ ✻✶✼ ✷✽✸✺✶✹✸ ✻✶ ✻✵✹✶❞✸❡ ✼✴

producción de bocetos en clase y entre clases; y de como éstos intervienen, sus-

tentan y estimulan la construcción del saber disciplinar. 

Centramos la propuesta fundamentalmente en conocer el modo en el que se 

opera con el boceto dentro de la enseñanza del proceso de diseño, en los talleres 

✔✕ ✔✖✗✕✘✙✔✕ ✚✛ ✜✖✢✕✣✢✖✛✤✥✦✛ ✕✣✧✖✗✕✘✙✔✕ ✚✛★✙✩✥✣✖✢✛✢✖✪✣✫✖✗✥✛✚ ✬✭✮✌✰✱✰✲✳✴. 

Consideramos que los Talleres representan un espacio de trabajo integral don-

de convergen las diferentes áreas de la disciplina y donde se enseña y se apren-

de el proceso de diseño.

A partir de esto, deseamos conocer su opinión en relación a cómo se trabaja 

con los bocetos, el lugar que se le asigna y su importancia en la enseñanza del 

proceso de diseño.

A la manera de introducción

· ¿Recuerda su ingreso a la Docencia del diseño? ¿Qué lo motivó? ¿Realizó al-

gún tipo de formación docente? ¿Cuál?
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boceto en tanto herramienta fundamental para el diseño.
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proceso de diseño y sus etapas.

· ¿Considera que el boceto es una herramienta exploratoria para el proceso, un 

resultado alcanzado del proceso o ambas? Fundamente
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truirlo? ¿El mismo tipo de boceto puede ser utilizado o desarrollado durante 

todas las etapas del proceso? ¿Por qué?
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prender el rol y el uso que se le asigna al boceto dentro de la enseñanza del proceso de 

diseño.

· ¿Cuál es el rol que ocupa para usted el boceto en la enseñanza del proceso de 

diseño? ¿Por qué?

· ¿Considera usted que el boceto debe reunir condiciones para que pueda ser 

utilizado en una clase de corrección? ¿Cuáles?
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boceto en una corrección general con todos los alumnos y en una corrección 

por grupo docente —❆❇❈ y sus alumnos a cargo—? 
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· ¿Qué recursos y conocimientos cree usted que tienen incorporados los estu-

diantes acerca del boceto al comenzar una ejercitación? ¿Implementa estra-

tegias de enseñanza en relación a ello? ¿Cuáles?

· ¿Qué valor le otorga usted al resultado de una ejercitación o trabajo práctico 

y al proceso realizado durante el mismo? ¿Por qué?

· ¿Qué valor le otorga al boceto de diseño durante el proceso de evaluación de 
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militudes entre proceso y resultado en la evaluación?
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Entendemos a la estrategia de observación cualitativa no como mera contemplación, 

sino que implica adentrarnos profundamente en situaciones sociales y mantener un 
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sucesos, eventos e interacciones producidos durante el período observado. Observar 

es diferente de ver y la observación no se limita al sentido de la vista sino a todos los 
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distribución, disposición señales, elementos o referencias, mobiliario; y los am-

bientes sociales y humanos construidos considerando formas de organización en 

grupos, dirección de la comunicación, elementos verbales y no verbales, jerar-
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¿A qué se dedican? ¿Cuándo y cómo lo hacen? ¿Cuáles son los propósitos y las fun-

ciones de cada actividad?

� Artefactos que utilizan los participantes y funciones que cubren.

� Hechos relevantes ocurridos en el ambiente y a los individuos.

Respecto de la metodología de observación, trabajamos con la observación no par-

ticipativa donde, de todo lo observado, registramos sólo aquellos eventos que ofrecían 

información relevante para nuestro objeto de estudio y que registraban recurrencia. 
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prácticas docentes, a partir de las formas de trabajar y de habitar trabajar el Taller.

El registro se realizó mediante la toma de notas al momento de observar el evento, 

siendo meros espectadores del mismo. El proceso incluyó la observación de clases, en 
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zación de una ejercitación concreta —un ❇❈— y observar en las diferentes etapas del 

proceso de diseño; segundo, porque entendemos que una persona ajena al taller pue-

de alterar en cierta medida los normales procesos y comportamientos de los actores 
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participantes, y que eso conlleva un tiempo de adaptación y aclimatación para el ha-

bitual desempeño de un taller.
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pa del proceso de diseño en la que estaban, como trabajan los docentes aquello que está 
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Número de observación

Asignatura

Fecha

Lugar

Hora de inicio

�✂✄☎ ✆✝ ✞✟☎✠✡☛☎☞✡✌✟

Evento observado

✍✎☎✏☎ ✆✝✠ ✑✄✂☞✝✒✂

✑☎✄✎✡☞✡✏☎✟✎✝✒

Sinopsis

Anotaciones descriptivas: Anotaciones descriptivas:
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nos sirvió para realizar nuestro trabajo de campo, en busca de poder obtener mayores 

precisiones acerca del por qué y para qué se boceta en el diseño de la comunicación vi-

sual, en tanto su práctica profesional como educativa. 

En este proceso, las distintas dimensiones conceptuales construidas acerca del bo-
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clases, el análisis de bocetos y las entrevistas a los docentes. 

Todo este trabajo ha permitido arribar a diferentes desenlaces y que son expuestos 

en los capítulos siguientes.
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registre lo que uno ha visto, sino por lo que le llevará a seguir viendo.
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✄✚ ✧✚✩✚✐✙✚ boceto es de uso corriente durante la etapa formativa universitaria de los 
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tos visuales diferentes entre sí, sea por su técnica o su procedimiento de realización, 
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tan frecuente en el universo del Diseño, que incluso en las etapas formativas para los 

diseñadores representa algo sobreentendido, cuya enseñanza y aprendizaje forma par-

te de un currículum oculto. 
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sentido, decir que es o no es boceto, sigue siendo un arma de ordenación taxativa. De-
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idea representada y en su relación compositiva con el orden «inestable» de su entorno 
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generalidad en el uso del término resulta imprecisa respecto de los objetos que abar-
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bra boceto. Algo que el lector de este trabajo pudo haber comprobado al leer la palabra 

boceto y notar cuantas imágenes mentales diferentes pudo asociar.

✄✚ ✦★✣❫✙✚✤✜✦✦✜r✣ ✧✩✚✣❫✛✚✤✚ ✣★ ✛✢ ✚✩♦★ ✣❵✛✂★ ✛✣ ✛✩ ❵✣✜✂✛✙✢★ ✤✛✩ ♠✜✢✛✁★ ✣✜ ✛q✦✩❵✢✜✂★

de las prácticas educativas de los Talleres de Diseño de la ❋●❍■ de ❏❑●▲▼ pues como 
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quis, esbozo, etc.
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da como sinónimo de un Dibujo, un Croquis, una Maqueta, un Collage, una Propuesta 
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cuales se debe establecer una diferenciación. Existen entre ellos diferencias sustan-
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lizando la palabra boceto resulta confuso con los aportes que cada uno de esos objetos 

puede aportar a la enseñanza del proceso de diseño. 

No es la intención de este trabajo generar un debate etimológico sobre el origen y la 
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apuntamos más bien a reconocer y comprender sus diferencias, y adentrarnos en es-

tudio del boceto como un objeto clave del proceso de diseño y su enseñanza.
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su primera acepción— como un «Proyecto o apunte general previo a la ejecución de 
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su forma, contenido, herramienta utilizada o ejecución; sin embargo, despliega algu-
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al establecer la condición de previo, de objeto que anticipa o es anterior a algo, en este 
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da o su función. 
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las soluciones imaginadas. 
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estas asociaciones debe rastrearse en las disciplinas pertenecientes a las Bellas Artes, 

principalmente la Escultura y la Pintura, donde el dibujo y el esbozo son por excelen-

cia utilizados para registrar las primeras ideas de manera visual como parte anterior 
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utilizado al Dibujo cómo una traducción visual de aquello que imaginaban, cómo parte 

del proceso previo de elaboración, producción e investigación de la forma a represen-

tar. No es casual que durante el Renacimiento se denominara al boceto primi pensieri o 

primer pensamiento, en relación a aquel dibujo qué se plasmaba a través de líneas sin 
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Por otra parte, el Dibujo carga además con un sentido estético-plástico propio, otor-

gado por las habilidades y destrezas en la ejecución por parte de su autor, que lo mode-

lan como un objeto de arte en sí mismo. Ahondaremos en ello más adelante.

❍■❏❑▲▼❑◆❖▲❑▲ P▼◗❘❙◗■◗❚❏❑ ◗◆❯❖❱▼❲❳▲◗❱◗ ❙◗❨◗❩❖❳❚❑❙■◗▲◗❚❏❙❳▲◗◆❯❖■◗❬❳▲◗ ◆❑❭❳❪▼-

nicación Visual, pues en este proceso no se diseña atendiendo tan sólo a criterios pura-

mente particulares o meramente artísticos, sino que, el supuesto tratamiento plástico 

o creativo que se le pueda conceder a un producto, debe responder lógicamente a pro-
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Dibujo se une a la Comunicación Visual desde la prehistoria misma, en los dibujos que 
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período abarcado desde Paleolítico inferior hasta el Neolítico, momento de creación 
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albores de la comunicación visual, porque las ilustraciones primitivas se hacían para 
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En la actualidad, durante los inicios de las fases creativas de un proyecto, los diseña-
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y es ahí donde coincide con una de las primeras funciones del boceto, ya que el boceto, 
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naturalidad de la mano, permitiendo su corrección inmediata sin necesidad de ningún 
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a pensar. Algunos dibujos se hacen con la misma intención con que se escribe, son no-

tas que se toman. Otros intentan resolver la ejecución de una escultura en particular, 

o imaginar cómo funciona. Existe un tercer tipo, dibujos representacionales de obras, 

que se realizan después de las mismas, dándoles un nuevo enfoque. Todos ellos posibi-

litan una aproximación sistemática en el trabajo, incluso si a menudo fuerzan su lógica 
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sistemática al objeto de diseño. 

En este sentido y desde dos disciplinas diferentes del Diseño, el dibujo puede consi-
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El Dibujo, entonces, se vuelve relevante dentro de un proceso de diseño, porque es 
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acto mismo de dibujar lo que fuerza al artista a mirar el objeto que tiene delante, a di-
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ral que se encuentra presente en todas las etapas de la especie humana, pero también 
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una forma de representar pues es un intento de volver a hacer presente por medio de 
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representaciones, de esquemas o de conceptos de lo real, son ante todo, aunque parez-
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necesidades de búsqueda exploratoria; y el segundo está destinado al público, y ello 
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formas del objeto, la representación del pensamiento, visualiza lo ideado o imaginado, 

✧❵✛✢ ✢❵ ❨✣✚✩✜✤✚✤ ✛✢ ❫✙✚✤❵✦✜✙ ❴✜✢❵✚✩✿✛✣❫✛ ✩★ ✜✿✚✜✜✣✚✤★❅ ❃✣ ✛✢❫✛ ❫✜✧★ ✤✛ ✤✜❧❵❅★❋ ✚✩ ✢✛✙

personal y no público, es un dibujo abierto, donde el autor canaliza sus pensamientos 

a través de la mano, mientras se produce una retroalimentación entre lo que dibuja y 
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habilidad técnica para lograrlo; lo que importa es el resultado de un proceso iterativo 
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la evaluación constante mientras se realiza.

El dibujo de obra acabada, para Berger, es más un dibujo para el público donde la de-
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nado al autor, sino a un público que lo interpretará, según la técnica empleada y aquello 

✁�✂ ✁�✄✂☎✂ ☎✂✆☎✂✝✂✞✟✠☎✡ ☛☞ ✌✍✎✂✟✌ ✏✂ ✏✄✝✂✑✌ ✂✝ ✒✌✏✄✓✒✠✏✌ ✠ ✟☎✠✔✕✝ ✏✂ �✞ ☞✂✞✖�✠✎✂ ✁�✂

✧✛✙✿✜❫✛ ✢❵ ✜✣❫✛✙✧✙✛❫✚✦✜✛✣❋ ✢✛✚ ✧★✙ ✩✚ ❫✗✦✣✜✦✚ ✛✿✧✩✛✚✤✚ ★ ✧★✙ ✛✩ ✜✙✚✤★ ✤✛ ✜✦★✣✜✦✜✤✚✤³ de 

✘✙ ✚✛✜✚✛✢✛✣✤✥✦✙✧ ★✘ ✦✩✪✫✬✙ ✦✛ ✙✪✚✥ ✥✭✥✪✥✦✥ ✛✢ ✫✣✦✩✪✫✬✙ ✭✛✚✚✥✦✙✮ ✤✛✚✯✩✣✥✦✙✰ ✭✫✱✙✲✣ ✛✢

✧✙✛✢✛✣❫✚✙ ✰★ ✙✛✧✙✛✢✛✣❫✚✙✰✿❍✢ ❨✛✩✿✛✣❫✛ ✤✛❫✚✩✩✚✤✚ ✩✚ ✜✿✚✜✛✣ ✤✛✩ ★❧❅✛❫★ ✤✛ ✤✜✢✛✁★❅

❃✣ ✩❫✣✛✚ ✦★✣ ✩★ ✚✣❫✛✙✜★✙❋ ❁★✩✚✣★✂✣✤✙✚✤✛ ✏✒✓✔✕✖ ✛✢❫✚❧✩✛✦✛ ✤★✢ ❫✜✧★✢ ✤✛ ✩✛✣✜❵✚❅✛ ✧✙✛-

✢✛✣❫✛✢ ✛✣ ✛✩ ✤✜❧❵❅★❴ ❵✣ ✩✛✣✜❵✚❅✛ ✦★✿✧✚✙❫✜✤★ ✧★✙ ✩✚ ✛✢✧✛✦✜✛ ✪ ❵✣ ✩✛✣✜❵✚❅✛ ✛✢✧✛✦✜✚✩✜✢✚✤★❅

El primero es un dibujo humano, y es aquel que puede realizar cualquier persona con 
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segundo caso, implica un acto de conciencia, donde los trazos y las formas guardan in-
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y «hablan» ese código. Este tipo de dibujo, lo llama dibujo de diseño.

En cualquier caso, tanto el dibujo de trabajo como el de obra acabada se convierten 

en boceto al ser parte de una aproximación sistemática en la búsqueda de soluciones 

realizada durante el proceso de diseño. Ellos presentan y representan ideas y pensa-
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ción en las diferentes etapas del proceso. 
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jo ayuda a la traducción de información en ideas concretas y visibles para la discipli-

na, éste no contiene toda la acción comunicativa que requiere como objeto de diseño.»

Para que el dibujo sea un boceto dentro del proceso de diseño de la comunicación vi-
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ciales, comerciales o pedagógicos. También debe ser elaborado no para su autor, sino 

para un tercero que deberá comprender lo dibujado. Además, debe despojar la mirada 
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3. Hablamos de iconicidad en relación al grado de referencialidad que posee una imagen respecto del 

referente real. Tanto Abraham Moles como Justo Villafañe establecen escalas o grados de similitud 
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lo dibujado responde o soluciona el problema en cuestión. Por último, se encuentra ca-

racterizado por un lenguaje especializado, debe guardar información relevante, codi-
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Podemos decir que el proceso de diseño de la comunicación visual comienza con los 

dibujos de trabajo, y ellos representan una parte fundamental pues es como el boceto 
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para el análisis e investigación. Representa un modo de pensar e investigar, pues se lo 

percibe como una forma de presentar y representar visualmente el pensamiento en la 
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mente como forma de repensar visualmente aquello ya existente. 
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to de investigación, un tipo de boceto embrionario, que marca el inicio de un camino 
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boceto, pues es creado y está destinado a alguien que no es su autor, con lo cual debe 
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debe dar o intentar dar respuesta a un problema, un pedido o encargo concreto, cual-
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Consideramos que el diseño es la invención de un objeto por medio de otro que lo 

precede en el tiempo. El diseñador opera sobre este primer objeto, el proyecto, modi-
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Anteriormente nos referimos al proceso de diseño como esa etapa de exploración e 

ideación de soluciones creativas, donde el boceto registra el pensamiento para dar for-
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to, el boceto se exime de su calidad artística —en tanto la excelencia en las habilidades 
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pedido, encargo o comunicación concreta. Desde esta perspectiva, más que una for-

ma de autoexpresión del autor, responde a la necesidad de solucionar un problema de 

índole comunicativa que tiene un cliente particular o una compañía en el que el dise-
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ñador cumple una función de mediador entre quien realiza un encargo y el público al 

que va dirigido el mensaje que ha creado con elementos propios del lenguaje visual con 
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El boceto nexa entre lo imaginado por el diseñador y aquello a lo que se intenta dar 
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tor, sino como un intento de dar respuesta a un encargo, un pedido o una necesidad 
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zan distintas prácticas formales, comunicativas, estéticas para conformar una prácti-
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Visual son disciplinas complejas, por ende, sus prácticas lo son también. 

Desde el inicio del proceso de diseño mismo, en las etapas exploratorias y creati-

vas, los diseñadores trabajan con bocetos, es parte del cotidiano del Diseño, surge co-

mo una idea en bruto que luego hay que pulir. El boceto supone un primer tanteo de la 
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ciplinas artísticas tomaron la idea del dibujo como objeto preparatorio e inicial de una 
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como pensamiento, es decir de la mera representación y expresión de lo observable a 
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resolutiva de la imagen representada, y no en la belleza de su forma ni en la destreza 

de la técnica que se utilice en su realización. En este sentido, el trabajar con bocetos 
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cualquier imprevisto o situación problemática. Pero no sólo en la investigación y ex-

ploración de diferentes soluciones, sino que también avanza sobre lo producido, como 

parte de un pensamiento proyectual. 
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mero por su capacidad resolutiva y segundo por su inserción en un proceso proyectual 

e iterativo, es decir en «un proceso de retroalimentación, que implica volver al inicio 
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del proceso desde una visión retrospectiva junto con una continua absorción de lo ocu-
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Por la faceta instrumentalista nos referimos a todo tipo de componentes procedi-

mentales en busca de hacer presente y de manera visual una idea, un concepto o una 
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zo—, los materiales empleados o las herramientas utilizadas en el proceso y su pericia 
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técnica por parte del autor, puede convertir al boceto en un objeto con gran potencial 

estético–artístico. En este sentido, nos referimos a la belleza estética que pueda con-

tener el boceto como resultado de una correcta ejecución técnica, y que pueda permi-
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ideación, de creación de algo o sobre algo inexistente y que se materializa en un futuro. 

El diseñador no diseña para sí mismo, sino para resolver un problema de comunica-
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producción del diseño asume que el público a quien va dirigido posee un conocimien-

to a priori del imaginario visual empleado. El boceto entonces, intenta ser una apro-

ximación en la resolución de ese problema, sea un problema de diseño, una necesidad 

comunicativa o la creación de un objeto inexistente. Forma parte de un pedido o un 
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En resumen, el valor del boceto no se encuentra en la destreza o habilidad técnica 

—aunque necesaria para presentar visualmente un pensamiento— para operar con 

las herramientas y lograr resultados estéticos, sino en los procesos que se despiertan 
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nativas, la evaluación previa de un resultado posible. 
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plina del diseño de comunicación visual las construcciones metodológicas desarrolladas 

por escuelas cómo Bauhaus y ✖✗✘. Podemos sumar a ello una larga lista de profesio-
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sus ayudantes y estudiantes satisfaciendo una creciente demanda de ese saber. Más en 
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de etapas por las cuales transitar para crear y producir diseño.

No es el propósito aquí de entrar en un debate sobre las propuestas metodológicas 

para la producción del diseño, sino más bien dejar en claro que el proceso de diseño, 

es ante todo personal y está determinado por quien lo ejecuta. En este punto la activi-

dad de bocetar es fundamental para los profesionales y docentes del diseño, en la cual 

hay un consenso generalizado en que resulta casi imposible enseñar y aprender el di-

seño de comunicación visual, sin el hecho puntual de la praxis, del entrenamiento en 

el ejercicio práctico que implica la actividad de bocetar. 
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de uno con sus ideas y cuyos resultados son las posibilidades alcanzadas y producidas 
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tido con otras personas dentro del contexto de producción —si se es parte de un equipo 

de diseñadores o en el ámbito de la enseñanza—; pero sí sabemos que tienen un obje-
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Podemos conjeturar así que existen tantos métodos para bocetar como personas 

que lo realicen, sin embargo y en lo particular del proceso de diseño, sintetizamos en 
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diremos que la actividad de bocetar tiene fuerte incidencia sobre las primeras tres.
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M. Vignelli; solo por nombrar algunos referentes y maestros.

② ✲③ ②
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una herramienta cognitiva y metodológica de representación que permite proponer 

soluciones conceptuales en diseño. En este sentido, como actividad aplicada al proceso 

de diseño, los diseñadores recurren al boceto no sólo cómo forma de hacer visible una 

idea o imagen mental sobre algún soporte, sino también como un instrumento indis-
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so iterativo basado en la elaboración de propuestas, análisis, evaluación y creación de 

propuesta superadora.

El proceso iterativo mejora el diseño a lo largo del tiempo, porque permite progresi-

vamente eliminar problemas y adecuar las soluciones para el público pretendido. En 

este sentido, el boceto permite avanzar y retroceder entre las distintas etapas del pro-
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❜✶✻✶❯✿✼✶❂✵ ❝✽❳❞✼ ❨❫❡❡❵❛ ✺❂ pensamiento práctico es clave en la formación del profe-
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encuentra orientada a la acción, de manera que las teorías pensadas como un conoci-

miento memorístico y aislado no deben estar al servicio de la práctica docente como 

tales, sino que deben ser instrumentos para la acción. Es justo en esta instancia donde 

ubicamos al boceto y a la actividad de bocetar.
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nar con la actividad de bocetar y el proceso de diseño. 

El primero de ellos es el conocimiento en la acción, y representa el componente inte-

ligente o mental encargado de toda actividad humana, y que se encuentra en el saber 
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diseño arquitectónico y la enseñanza de la arquitectura. En tanto disciplina proyectual, 
consideramos viable realizar un traspaso al diseño comunicación visual, considerando los 
↔➛➈➋➌➐ ➊➈ ➅➌➍➞➈ ➊➈➋➉➊ ➊➏ ➔↕➐➊➟➌ ➠➉➡➢➅➌ ➣ ➏➎ ➤➉➥➛↕➋➊➅➋➛➉➎ ➣➎ ➍➊➈➅↕➌➈➎➓➌➐➦ ➐➌➑➉➊ ➋➌➓➌ ➊➈

sus orígenes.

② ➧➨ ②



acompaña permanentemente a la persona que actúa y que se corresponde con dos ti-
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ber-en-la-acción», un saber tácito y dinámico procedente de la práctica profesional. 
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dibujando.
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ra como un razonamiento que surge de la sorpresa ante lo inesperado y que conduce a 

la experimentación in situ. ✜✷ ❀✼✶ ✻✺✣✺✤✸❲✼❬✶✻✽✶✵✶ ✾✿✻ ❂✶ ✸✼❬✺✵✸✶❁✺✄ ✵✺❂❬✿❬✺✼❁✿

y la captación de las diversas variables y los matices existentes de la situación que se 
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presiones espacio–temporales y por las demandas psicológicas y sociales del escena-
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podamos hacer mientras estamos dibujando, y que estará condicionada por dos facto-
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por las presiones y demás factores sociales y emocionales que afectan el estado psico-

lógico que estemos atravesando.
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la acción, apunta a un proceso realizado a posteriori sobre lo hecho y sobre lo que se re-
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también para la enseñanza, pues el conocimiento resulta del análisis, la evaluación, 

y la reinterpretación de lo producido y de lo que se hacía para producirlo. Por ejemplo 
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cas de la enseñanza en el taller de diseño, la devolución de la misma incluya una eva-
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búsquedas y caminos esbozados que lo llevaron a diferentes errores y aciertos en el 

ejercicio; y no solamente el resultado obtenido. O en el campo profesional, cuando los 

bocetos son presentados a los clientes y se evalúa su proyección en base a los compor-

tamientos, expectativas, intereses de los participantes.
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tra su parangón con la idea del «aprender haciendo» o «aprender a hacer, haciendo» 
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tan fuertemente instaurada en los Talleres de Diseño. Allí es donde la actividad de bo-

cetar se convierte en un tipo de prácticas clave para la enseñanza, y para el aprendi-
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tríada el docente, el conocimiento y el estudiante.
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Desde un punto de vista semiótico podemos precisar que el boceto —en tanto re-
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describió que el signo lingüístico se compone mediante la unión indivisible de un sig-
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desde su óptica un dibujo, un croquis, un esbozo, una raya o cualquier representación 
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de otra cosa, representando sólo algunos aspectos y en una cierta medida. Es decir, no 

sustituye por completo sino que reproduce y evoca sólo algunas características esencia-

les del objeto a reemplazar. En este sentido el signo es algo, que está por algo, para alguien 

y alguna relación o capacidad ❨✛❬✚❳✣✦ ❯❛✛
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El signo entonces, es una entidad de tres caras sobre las cuales transcurre el proceso 

✢✣ ✙✣❬✛✩✙✛✙ ❨✛❬✚❳✣✦ ❭❛❃ ✢✩✦✢✣ ✧✦ Representamen debe ser reconocido como un Objeto 

a través de un Interpretante. Peirce establece que el Representamen, entendido como 

el signo mismo, es eso que está en lugar de otra cosa, que sustituye a algo. El Objeto es 

aquello a lo que el signo busca sustituir o de lo que el signo intenta dar cuenta, el «re-

corte de la realidad» al que se accede mediante el signo. Y el Interpretante es quien me-

dia entre Representamen y Objeto, es aquel que se despierta en la mente del receptor 
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senta, y los divide en Ícono, Índice y ✁✂❶✄⑩❽⑩☎ El Ícono es aquel signo que mantiene una 

relación de semejanza con el objeto real. El Índice mantiene una relación de continui-
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una relación con su objeto basada en alguna convencionalidad, es decir que están aso-

ciados a su objeto por acuerdos culturales.

Resulta evidente que los signos no son hechos ni sucesos aislados pues están en per-

manente relación entre sí. Una forma de abordar esas relaciones es a partir del estu-
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sí; a la semántica como las relaciones de los signos con los objetos a los que son aplica-
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Comprender como se relacionan los signos con los objetos que representan resulta 

clave para revisar el funcionamiento del boceto dentro del proceso de diseño. 
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municación visual. Parafraseando a Peirce, podemos decir que un boceto es algo, que 

está por algo, para alguien y bajo algún aspecto o relación. El boceto es algo que está 

en lugar de otra cosa, de una imagen, un objeto o una idea, pero que mantiene una re-
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parte del signo, puede ser analizado a su vez como un signo; un boceto puede ser con-

siderado como un boceto de otro boceto, en lo que termina de constituir el carácter 

iterativo y proyectual del proceso de diseño.
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En la actividad de bocetar se recurre a un proceso iterativo mediante el cual el dise-

ñador intenta una resolución posible a un problema de diseño, que presupone como la 

mejor opción. Este tipo de procedimiento es también reconocido como «bocetar», don-

de el diseñador recurre a la prueba y el ensayo como estrategia de producción dentro de 

un razonamiento abductivo, es decir, por la inferencia de un caso a partir de una regla 
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jetural posibilita la generación de hipótesis radicalmente activas, cuya enunciación 

garantiza que pueda encontrarse una respuesta provisoria y creativa a los problemas 
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lía o la novedad, la descripción de la misma, la indagación por referentes teóricos que 

ayuden a comprender dicha anomalía y por último, la formulación de hipótesis expli-

cativas que den cuenta del fenómeno detonante, indistintamente si dichas hipótesis 
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cidad de conjeturar, y de ser a primera vista, la mejor explicación, o la más probable, 
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tivas basadas por un lado en los conocimientos previos adquiridos; y por otro lado de 

las observaciones y del análisis realizado de lo producido.
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ideas en el proceso de diseño, su valor se considera diferente en relación al uso del 

mismo, ya sea cómo pensamiento visual o para la comunicación visual. En relación 

✚ ✣✶✶✩✷ �✛✙❘✛✙✣✦ ❨❭❪❫✛❛ ✙✣✢✚✶✚ ❚✧✣ ✣✤✛✙❘✣✦ ✢✩✙ ✪✣✥✙✪✣★❘✛❙✚✙ ✥✣✙✪✣★❘✩ ✢✣✶ ✧✙✩ ❱✩★✣❘✩❯ ✣✶

boceto como pensamiento visual y el boceto como comunicación visual.
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pensamiento visual (Visual Thinking), de representar en imágenes ideas y pensamien-

tos, en un proceso que permite al diseñador reinterpretar la representación, ir de bo-
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proceso como tener una conversación con el boceto; es decir, a tener la capacidad de trans-

formar, desarrollar y generar nuevas imágenes en la mente mientras se dibuja. En esta 
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construcción de sentido, el boceto resulta de un proceso interno cuya resolución será 

exclusivamente para interpretación y lectura de su autor. Comienza así un proceso 

de retroalimentación que lo lleva a producir nuevas opciones y evaluar alternativas. 

En esta primera dimensión, el bocetar se convierte en la forma en que los diseñado-

res «trabajan» y «piensan», y aquello que producen, el boceto, se convierte en el término 

medio entre la idea del diseñador y cómo ésta se realiza en una representación externa ❨�✛✙❘✛-
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de ser idéntico.
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que la externalización de las ideas debe poder ser comprendida e interpretada por otra 

✪✣✥✙✩✦✚ ❚✧✣ ✦✩ ✣✙ ✙✧ ✚✧❘✩✥✛�✛✙❘✛✙✣✦ ✢✣❙✦✣ ❚✧✣ ✶✩✙ ❱✩★✣❘✩✙ ✧❘✛✶✛✄✚✢✩✙ ✪✚✥✚ ✶✚ ★✩❬✧✦✛-

★✚★✛❲✦ ✢✛❙✣✥✣✦ ✢✣ ✚❚✧✣✶✶✩✙ ✧❘✛✶✛✄✚✢✩✙ ✪✚✥✚ ✚✢✧✢✚✥ ✚✶ ✪✣✦✙✚❬✛✣✦❘✩ ❙✛✙✧✚✶ ✣✦ ✢✩✙ ❬✥✣✚✙

✪✥✛✦★✛✪✚✶✣✙❯ ✣✶ ✣✙✪✣★❘✚✢✩✥ ✦✩ ★✩✦✩★✣ ★✩❬✪✶✣❘✚❬✣✦❘✣ ✶✚✙ ✛✦❘✣✦★✛✩✦✣✙ ✢✣ ✶✩✙ ✢✛✙✣✢✚✢✩-

✥✣✙ ✢ ✦✩ ★✩✦✩★✣ ✣✶ ★✩✦❘✣✤❘✩ ✢✣ ✶✚ ✙✛❘✧✚★✛❲✦ ❚✧✣ ✪✥✩❙✩★❲ ✶✚ ★✥✣✚★✛❲✦ ✢✣✶ ❱✩★✣❘✩ ❨❭❪❫✛✷ ✪✛

✔✕✖ ✗ ✘✙✚✛✜ ✢✙ ✙✚✣✤✚ ✥✛✦✣✤✜✙✚✧ ✙★ ✤✩✚✙✜✪✛✢✤✜ ✢✙✩✙ ✘✤✢✙✜ ✫✬✣✙✜✘✜✙✣✛✜ ✭ ✦✤✮✘✜✙✬✢✙✜✧ ✙✚

decir dar un sentido a lo que está viendo.

Al comparar estos aspectos en el proceso de diseño, los bocetos se encuentran en 

permanente tensión entre ambas dimensiones. Para demostrar ello, Vistisen retoma 
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�✚ función investigativa se corresponde con la fase inicial del proceso de diseño, con 

la investigación del problema, con la ideación de imágenes, la representación de las 

✪✥✛❬✣✥✚✙ ✛✢✣✚✙ ✢ ✪✣✦✙✚❬✛✣✦❘✩✙✛ �✚ función exploratoria se relaciona con la posibilidad 

de explorar diferentes soluciones al problema. Permite comparar, analizar y evaluar 

alternativas. Estos bocetos rara vez son exhibidos o vistos por personas ajenas al pro-

ceso de diseño, primero porque no están hechos para ellos y segundo porque no com-

✪✥✣✦✢✣✥➃✚✦ ✣✶ ✙✣✦❘✛✢✩ ✢✣ ✙✧ ✪✥✩✢✧★★✛❲✦✛ �✚ función explicativa considera la producción 

de bocetos que transmitan un mensaje claro y directo a personas no involucradas en 
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✁�✁✂✄☎✆� ✆ ✝✞ ✟✞☎✝✠✡✝☛ ☞✂ función persuasiva se orienta a la producción de bocetos más 
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lación de las condiciones de fabricación más parecidas posibles al objeto que se dise-

ña. Emula el objeto real, lo imita; y que la mayoría de los diseñadores que se formaron 
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la función persuasiva tienden a corresponderse con la dimensión del boceto como co-

municación visual.
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hecho es que su utilización permite «medir» el nivel de incidencia de las dos perspec-
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producto para la comunicación visual de algo. 

A menudo, esta diferencia se expresa en el sentido del boceto —entre lo que se ve en 

el boceto y lo que se pretende que se vea— pero también en los aspectos constructivos 

y materiales. Mientras los primeros bocetos suelen manifestarse a través del dibujo y 
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digitales.

En cualquier caso, podemos concluir que ambas perspectivas son parte constitutiva 

del boceto pudiendo en algún momento del proceso de diseño tener mayor incidencia 
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En las entrevistas realizadas durante el trabajo de campo, observamos que los sig-
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de resolver una pieza u objeto. El boceto es ese primer «garabato» realizado y que po-
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visible, bi o tridimensional cualquiera sea la técnica empleada. Por otra parte, también 

notamos la vinculación de la actividad bocetar con un proceso de pensamiento posibi-
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ya, compara, se equivoca, es eso lo que lleva a nuevas búsquedas y ensayos. 

En esta línea, el boceto no debe estar condicionado por la técnica ni la materialidad. 

Quien boceta, debe hacerlo con la herramienta que le sea más simple e intuitiva, que 

le permita olvidar los procedimientos mecánicos involucrados, de manera de sólo con-
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❫❛ Materialidad. �✚ ✪✥✛❬✣✥✚ ✥✣✜✣✥✣✦★✛✚ ✚ ❘✣✦✣✥ ✣✦ ★✧✣✦❘✚ ★✩✥✥✣✙✪✩✦✢✣ ✚ ✧✦✚ ✢✛❬✣✦-

sión material del boceto, a como se realiza y cómo se su forma resultante. En esta 

dimensión encontramos dos variables, una analógica producida con herramien-

tas y materiales tangibles; y una digital producida mediante el uso de ✬✭✮✯✰✱✲ 
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❭❛ Espacialidad. Hablamos de la espacialidad del boceto pensando en el objeto a di-
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publicidad para diarios propone una dimensión plana y bidimensional del sopor-
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ejemplo, requieren consideraciones del espacio en la tridimensión, que tienen 

que ver con el tiempo, la manipulación e interacción.

❍■ Tiempo de producción. El tiempo se convierte en un punto determinante para el 

boceto, más aún si pensamos en la condición perfectible del diseño, en que cada 
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proceso espiralado e iterativo, donde el tiempo disponible para bocetar es deter-
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vidad de bocetar es una actividad que implica tiempo de trabajo, de producción, 

que el diseñador debe reconocer para poder establecer los límites durante el pro-

ceso de diseño. 
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establece un trabajo especial sobre las dimensiones particulares del boceto, si es 

para investigar el problema, si es para explorar soluciones, si es para explicarle 

algo a alguien o si es para persuadirlo en la comunicación del mensaje.

✖✗✘✙ ✚✛✜✢✣✚✤✚ ✥✣ ✢✙✥✙ ✦✙ ✧✜✢✣★✤✙★✘✣✜✢✣ ✣✩✪✫✣✚✢✙✬ ✪✙✥✣✘✙✚ ✧✭★✘✧★✮✫✣ ✫✜✯✙✰✣✢✙ ✣✜

el diseño de la comunicación visual no es sólamente un dibujo, un esbozo, un croquis o 
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ceto desde una perspectiva holística, como una nueva forma de dibujo, donde su valor 

reside en su inherente capacidad resolutiva. De esta manera ponemos el énfasis ya no 

en la forma en que se lleva a cabo el boceto, su belleza o la destreza técnica constructi-

va —que puede o no ser necesaria—; sino en la capacidad que tiene en adentrarse en 

la investigación y la resolución de un problema de diseño, en la posibilidad de visualizar 

soluciones mientras se está pensando, aspecto central en el proceso de diseño.
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proponer soluciones conceptuales en el diseño de la comunicación visual. Decimos he-

rramienta cognitiva pues como mencionan Jonassen et al. ❳❨❩❩❬❭ ❪❫❫❴❵ ❵❪ ❛❜❪❝❪❜❪❞ ❴ ❫❴❵

tecnologías, tangibles o intangibles, que mejoran la potencia cognitiva del ser huma-
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En este sentido, podemos pensar al boceto —en la práctica del proceso de diseño— 

como una herramienta cognitiva, didáctica y facilitadora de la creación cuya capa-

cidad resolutiva permite no solo investigar y explorar soluciones a problemas sino 

❡❢❣❤✐❥❦❧♠♥❣✐❡♠ ♠❦♦♠♣❢♥ q ❢❧♥♠❦r♠♥ ♠s r✐♦♠♣t✉✈✐♦♠♣t ❦t ✇t❣t①❦ ♥♠♦①s❡❢rt②❦❢s q ✇♠-

rrado en sí mismo, sino como actividad creadora de objetos y de piezas visuales dentro 

de una sociedad y en una cultura determinada. Allí donde el diseñador, el estudiante 
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o el docente pueden realizar intervenciones que estimulen el aprendizaje del pensa-
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En lo expuesto anteriormente exploramos el territorio del boceto como objeto. Inda-
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★✩✦ ✧✦✚ ✪✦✚✶✛✢✚✢✮ ✶✚ ✢✣ ✙✣✥ ✧✦✚ aproximación sistemática al objeto de diseño.
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aunque es como éste emerge? Para que el dibujo sea un boceto dentro del proceso de 

diseño de la comunicación visual debe ser parte de una práctica determinada por su 
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tar caracterizado por un lenguaje especializado, debe guardar información relevante, 
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boceto porque ofrece una capacidad resolutiva de la imagen representada.
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con el proceso de diseño, tanto en lo profesional como en lo académico. Tal es así, que 

durante el ciclo básico las asignaturas Taller de diseño adquieren una fuerte presen-

cia de los componentes instrumentalistas, se enseña los modos de usar la técnica para 

la construcción de sentido.

Nos referimos a la actividad de bocetar basada en los componentes del pensamiento 
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etapas del proceso de diseño y el uso del boceto en ellas.
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sibles dentro del razonamiento abductivo. El boceto parte de la intuición, como ex-
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Uno de los rasgos más importantes —sino el más— que tiene el boceto, es aquel que 
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tigativo y exploratorio, y el boceto como comunicación visual pensado más en un eje 

comunicativo y persuasivo.
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· No todo dibujo representa necesariamente un boceto.

· El boceto se constituye en una herramienta cuyo origen puede ser el dibujo.

· El dibujo de diseño, en tanto boceto, pone en escena aspectos de la idea o del pen-

samiento que son relevantes para la comunicación visual de la misma.
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· El boceto se caracteriza por dar respuesta a un problema a partir de la idea que 

quiere representar y la imagen representada observable.
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· El boceto puede ser muy bello y estético y pero no representar una solución al pro-

blema.

· El boceto no debe estar condicionado por la técnica ni la materialidad; debe ha-

cerse con herramientas que sean intuitivas y su uso internalizado, de manera que 
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ción visual, pues el boceto en su concepción representa una idea visualizada para 

alguien.
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comunicación visual.
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suasivo.

En suma, pensamos al boceto como una herramienta cognitiva y metodológica de 

representación e investigación que permite crear y evaluar distintas soluciones a un 

diseño. El boceto es una forma de pensar, y de pensar visualmente, como parte de un 

proceso de retroalimentación intrasubjetivo con el cuál el diseñador puede crear, eva-
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luar, aprender y volver a bocetar. Pero también es una forma de exteriorizar imágenes 

del plano de las ideas para presentarlas a un otro —que no sea el diseñador o parte del 

equipo de diseño— en un proceso intersubjetivo que posibilita un diálogo con el otro, 
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mo parte de un acto de simulación del objeto real.
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Puede que la técnica requiera de una extrema precisión,  

pero el ser humano precisa del ojo de buen cubero. Su existencia,  

su subjetividad y su persona se construyen sobre valoraciones.

✏✑✒ ✓✔✕✖✗✘

Dijimos anteriormente que el boceto es una forma de pensar visualmente y de pre-

sentar ideas. También explicamos cómo estas perspectivas del boceto tiene componen-

tes intrasubjetivos e intersubjetivos, como parte de su proceso de creación. Ubicamos 

al boceto dentro del diseño de la comunicación visual e hicimos hincapié sobre la capa-

cidad resolutiva que aporta. Nos referimos al dibujo como punto de partida del boceto, 

pero también a que no cualquier dibujo se convierte en boceto. En resumen, nos abo-
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algunos aspectos relevantes sobre la producción de bocetos.
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ceto observamos una tendencia coincidente con nuestro punto de partida, el acto de 

denominar boceto a una extensa variedad de objetos resultantes de la actividad de di-
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el capítulo anterior establecimos las relaciones entre el Dibujo y el Boceto, y porqué 

ambas palabras encuentran un similar uso en el ámbito del Diseño. 

✜✢✣ ✢✤✣✥ ✦✥✣✤✧★ ✩✧✪✫✬✩✢ ✧✭ ✢✮✯✧✤✢★ ✫✢✰ ✦✣✧✱✲✫✤✥✳✢✰ ✰✬ ✧✴✬✰✤✧ ✲✫✥ ✤✬✦✢✭✢✱✵✥ ✢ ✶✭✥✰✬-

✷✸✹✸✺✻✼ ✽✾✿❀✾✸❁❂ ❃✾❄ ❅❂✸✾❁❂ ❆❇✾ ❀❇✾❃✹ ✾❈✺❃✾✼✸✺✹✽ ✹✿❀✾✸❁❂✿ ✸❂✼✿❁✺❁❇❁✺❈❂✿❉ ❊✹ ✺❃✾✹ ❃✾

✧✦✚ ★✶✚✙✛✪★✚★✛✧✦ ✪✚✥❘➃✚ ✢✣✶ ✙✧✪✧✣✙❘✩ ✢✣ ✪✣✦✙✚✥ ✬✧✣ ✚✦❘✣ ✧✦✚ ✦✣★✣✙✛✢✚✢ ✩ ✣✦★✚✥✦✩ ✬✧✣

origine el proceso de diseño, el diseñador puede optar por producir un tipo de boceto 
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lor características constitutivas de los bocetos —especialmente en Diseño Industrial 
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entre los bocetos de comunicación visual con Arquitectura o Diseño Industrial se en-

cuentra en el objeto de diseño. A diferencia de estas dos, en el diseño de comunicación 

visual el mismo boceto puede llegar a ser el objeto de diseño. De hecho las capacidades 

de bocetar de un diseñador en comunicación visual pueden ser grandes virtudes para 
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cesariamente un objeto materializado de dimensiones enormes y costosas, como un 
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Esta es una diferencia clave entre la forma de abordar el boceto entre las disciplinas 

proyectuales, pero sobre todo en como se trabaja con el boceto en el proceso de diseño. 

Mientras que el proceso de diseño en Arquitectura el proceso puede concluir en los bo-

cetos técnicos constructivos, o el «legajo técnico»; en el diseño de comunicación visual 

un boceto puede ser boceto de otro boceto, y a su vez derivar en otro boceto, constru-
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ya se agotó el proceso creativo, porque cree haber llegado a una resolución adecuada 

y aceptable, por conformismo, o porque se le acabó el tiempo. El proceso de diseño en 

comunicación visual utiliza al boceto para construir el conocimiento, mediante la ite-
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ción implica ordenar y disponer por clase, es decir, diferenciar por grupos o categorías 
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grupos en pos de una generalización tipológica. Vale preguntarnos entonces, ¿Cuál es 
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sobre el boceto se realiza una vez concretado el mismo, o en otras palabras, una vez 
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con qué técnica realizar un boceto, sino que se «sientan a producir» para pensar un 
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herramientas que hagan olvidar que se está usando una herramienta, para permitir 

✬✧✣ ✔✧✢✚ ✣✶ ✪✣✦✙✚❬✛✣✦❘✩✷ ✪✚✥✚ ✬✧✣ ✶✚✙ ✛❬✭✦✣✦✣✙ ✙✚✶✦✚✦ ✢✣✶ ✪✶✚✦✩ ✢✣ ✶✚✙ ✛✢✣✚✙ ✢ ✙✣ ✜✩✥-

malicen en una representación visual.
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samiento visual y aquella que considera al boceto como comunicación visual. Ésta 

parece ser la diferencia fundamental y primaria, pues marca su sentido y determina 

los medios y herramientas para su realización.

Al inicio de la investigación nos preguntamos ¿Por qué y para qué se boceta en el Di-
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manera visual, para ensayar soluciones y descartar fallas, para investigar y explorar 

opciones, para comparar o testear esas opciones, para tomar notas, para extraer los 
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dores bocetan para comunicar esas ideas, para presentarlas a quien encarga el traba-

jo o proyecto, para persuadir al comitente, para dialogar entre pares, para evaluar la 
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realización mediante la construcción de una simulación concreta de las condiciones 

de reproducción del objeto de diseño.
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En el capítulo anterior establecimos como la actividad de bocetar se inserta dentro 

del proceso de diseño. En este sentido el diseñador suele transitar el proceso por cua-
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✢✣ Investigación. Es el primer acercamiento, donde se intenta comprender, dimen-

sionar e interrogar al problema de diseño. Aquí se analizan las condiciones de 
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social de producción y sobre los usuarios o el público al que está destinado el tra-
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aquellos garabatos, esbozos o bosquejos rápidos para anotar ideas o asociaciones 

libres que surgen del análisis y la investigación. En esta etapa de aproximación, 
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ambiguos, realizados de manera rápida y con herramientas que el diseñador do-

mina, es decir que no le exija pensar en como se usan, sino que posibilite «hacer 

visible lo que imagina» de manera rápida. Es la parte más iterativa del proceso, 

de ensayo y error, de avance–retroceso–avance, con la posibilidad de tener una 

mirada retrospectiva del propio proceso, a la manera de espiral recurrente. 
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investigativo–exploratorio.

❅❆ ❇❈❉❊❋●❍●❊■❏❑ Es la etapa del trabajo concreto de realización y materialización, 

donde el boceto creativo toma forma visual y material. Cuando el boceto está 
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procede a trabajar sobre lo producido y despejar incertidumbres mediante una 

resolución aproximada al problema de diseño. 

 Aquí es donde el boceto tiene un mayor grado de detalle en su resolución. Al ser 
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y se comprueba su factibilidad técnica. Por otra parte, también es la de mayores 

correcciones e intervenciones realizadas sobre el resultado obtenido al bocetar. 
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tales, con un alto grado de iconicidad y un sentido monosémico en su mensaje. 
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sual, dentro del eje explicativo–persuasivo. El boceto explica lo que es, o intenta 

persuadir, pero en cualquier caso, no es algo hecho exclusivamente para el autor, 

sino que está destinado a un intérprete. 

❤✐ Ejecución. ❥❦❧ ♠♥♦♣ ♠♦♣q♣ r♠ ♣st✉❧♣ ✈♣❧♠✇♣ ♥♠ ①②♠✇✇♣ ♠s r②♥♠③❦④ y se pasa de la 

simulación del objeto de diseño a la materialización del objeto real. Considera-

mos que el diseñador no debe dejar de lado cierto control o vigilancia sobre los 

6. Entendemos al diseño como un proceso perfectible, esto es, que puede siempre puede mejorarse y 
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vez materializado y ejecutado el objeto de diseño y puesto en circulación e interacción en el contexto 

puede ser evaluado, testeado y rediseñado en consecuencia, estableciendo un proceso de diseño en 

espiral.
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nal, pues es parte de la responsabilidad profesional. Por ejemplo, si partimos de 
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set, cuyas condiciones son diferentes a la del Plotter. Aquí el diseñador debe te-

ner un dominio sobre los aspectos técnicos de materialización para poder tener 
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ma necesaria y requerida por la imprenta, sino también saber como se mezclan 
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imágenes, etc. Por otra parte, con la evolución de los soportes digitales deriva-

dos de la Internet y las redes sociales, cada vez más lo que el diseñador produce 

como un boceto termina resultando la pieza en sí, y no algo que después se va a 

imprimir o reproducir por otros medios. El «mundo digital» ha creado un gran 

espectro de trabajo para el diseñador, donde el boceto puede llegar a ser la pieza 
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diante una búsqueda basada en el ensayo y del error, evidenciando su carácter iterati-

vo. Este proceso iterativo mejora el diseño porque permite progresivamente eliminar 

problemas y llegar a un resultado mediante aproximaciones sucesivas, que bien pue-
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una única metodología de diseño, sino más bien establecer lazos y puntos en común 

en la diversidad existente. El trabajo con bocetos se corresponde con las tres primeras 
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proceso de diseño, pero de responsabilidad del diseñador, tal es así que al momento de 

ir a la imprenta el diseñador suele acompañar el producto con una «prueba de galera» 
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En el transcurrir del proceso de diseño reconocemos que existen diferencias entre 

los bocetos que se desarrollan en estas cuatro etapas anteriormente mencionadas. Re-

ferirse a la actividad de diseñar como proceso de diseño, es por un lado, reconocer que 

la acción transcurre hacia adelante en un tiempo determinado; y por otro que esas ac-

ciones se desarrollan en etapas.
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dibujo —propuestos por el reconocido autor y dibujante Juan José Gómez Molina— 
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que es posible pero se efectúa desde un espacio ciego, blanco, donde la mano trata de 
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El esbozo es representativo de una etapa de investigación y exploración, es un dibujo 
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descubierto indicios sutiles desde donde acceder a su comprensión formal. 
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imprecisos en su interior, pero delimitados en su entorno; cuya función consiste en 
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da situado en una posición de mayor rango icónico en la jerarquía que se establece a 

lo largo del desarrollo interno del dibujo. Aún así, se presenta como un elemento sus-

ceptible de absorber variaciones de tipo estructural y formal, pues nada está cerrado 

ni terminado.

Esta reconstrucción acerca de los estadios que tiene el boceto pone en escena su pro-

ceso de creación y sus aspectos constitutivos. El esbozo y el bosquejo, según Rodríguez 

Aranda, aún no alcanzaron el rango de boceto, sino que deben evolucionar un paso más. 
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profundidad, y en medio de ellos hay gradaciones. Cada uno de esos estadios es un bo-

ceto, es una instancia del diseño. Como un plano es una instancia de hacer arquitec-

tura; la casa no está todavía, pero ya hay arquitectura.»
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ra producir saber sobre lo que queremos hacer. Para comprender e interrogar el pro-

blema —si es que no fue dado— y empezar a producir saber, formalizando. Desde los 
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va perfeccionando a medida que uno va produciendo más saber.
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✶r ✗✘✙✚✛✘✜✢ ✣✜✤✛✥✜✢✦ rápidos, monocromáticos, con notas o texto explicativo. 

♥r ✧✜✤✛✥✜✢ ✢★✣✢✛✤★✛✩✥✛✢✦ es donde el objeto toma forma, empieza a delinearse, se des-
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pas, es donde se produce la iteración del proceso, el ensayo, la prueba y el ensayo 

nuevamente. 

❁r ✧✜✤✛✥✜ ❂✩❃❄✦ Estos bocetos son la marca de que ya no existe el proceso de compa-

ración e interrogación del problema, pues se trabaja sobre una idea sólida, en una 

única manera de exhibirla y, por consecuencia, el proceso de bocetaje se ha dete-

✺✸✹✽❄ ♠✷❄ ♥♦♦r❄

De todas maneras y sobre cualquier tipología que fuere, el proceso de construcción 

de sentido y de producción del saber pareciera no poder empezar de otra manera que 

no sea con los primeros garabatos. Resulta impensado, o bastante arriesgado al menos, 
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Desde nuestra perspectiva, el boceto además de presentar y transmitir una idea, tam-
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mienta cognitiva y pedagógica del diseño y es por ello que sí son considerados como 

bocetos al esbozo y al bosquejo dentro del diseño de comunicación visual, pero bocetos 

desarrollados en una etapa particular del proceso de diseño.
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Diremos entonces que en el devenir del proceso de diseño la producción de bocetos 

transcurre por tres estadios principales, que son lineales por ser sucesivos, pero que 

no desconocen el caracter iterativo y retrospectivo del proceso involucrado. El carac-
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minamos bocetos, y que esas aproximaciones marcan estadios con diferente grado de 

amplitud y profundidad.

Anteriormente nos referimos al proceso de diseño como no lineal e iterativo, reco-
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de volver atrás desde una mirada retrospectiva, es decir, con soluciones ensayadas y 

descartadas. Este procedimiento hace que el diseño evolucione y, por consecuencia, 

se enriquezca el resultado.

 Durante el período temporal en el que se desarrolla el proceso —que sí es lineal—, 
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quemas que no le sirven a nadie más que a su autor, no comunican nada, pero le sirven 
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lidades y conjeturar soluciones. Contienen en sí una faceta instrumentalista, corres-

pondiendo con la etapa de ideación. 
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Denominaremos al segundo como Boceto de Diseño, en tanto evolución del anterior, 
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grado más que el proto-boceto, entendido como un ensayo posible, una formalización 
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sentido de que otra persona puede observar y comprender lo representado. Es una re-
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El ✧✜✤✛✥✜ ✂✛ ❃✘✥✛ ❂✩❃❄ es la concreción técnica de la formalización a partir de la evo-
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ción es comunicar visualmente una idea a otros, intenta persuadir con un alto grado 

de semejanza con el objeto evocado mediante un alto grado de acabado y cuidado por 
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problema, no plantea interpretaciones subjetivas, es eso que está ahí y no otra cosa.
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Anteriormente mencionamos como el boceto representa una conjetura, una hipóte-

sis posible pensada e implementada desde la intuición y la abducción. Dijimos también 

que el boceto como pensamiento visual es un proceso personal de quien boceta, entre 

lo que imagina y lo que representa. En este proceso los bocetos se encadenan uno con 

el otro, avanzando uno a partir del otro, en un camino creciente de complejidad, ra-

zonamiento y creatividad. 

Al respecto, Pablo Pascale establece que la creatividad no se produce dentro de la 

cabeza de las personas, sino en la interacción entre los pensamientos de una persona 
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y los estereotipos; un individuo que desde sus capacidades aporta novedad al campo 
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subsistemas son necesarios para que tenga lugar una idea, producto o descubrimiento 
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como personas creativas, alimentando el «mito» de la creatividad como condición in-

nata en las personas o, en el mejor de los casos, como un proceso mental individual. 
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El cuadro pone en evidencia las relaciones que se establecen en base a la creatividad 
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tura trascendiendo los límites de su propio producto, convirtiéndose en un «operador 

cultural», en un diseñador que tiene conciencia de su acción y actúa en consecuencia 
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se convierte en una herramienta indispensable para el ensayo, la prueba y el error.

➆ ❅♥ ➆



✄�✄ �✟☛✎✠ ✡✆✂ ☎✁☞✌✞☞✆✂ ✝✠ ☞✟✌✂☎✎✁☞☞✞✂✌

✄�✄�✄ ✂☞✡✆✎✆☞✞✟✌✠✂ ✂✟☛✎✠ ✡✟ ✆✌✆✡✂☎✞☞✟ ✆ ✝✞☎✞☎✆✡

❱✛ ✘❚✚✥✜✢◗◗ ❘✚ ✦✤ ✛◗✛✦◗❣✢✘✤ ▲ ✦✤ ❘✢❣✢✜✛✦ ✚✥ ❣✚◗✚✙✛❘✤✙ ❘✚ ❣✙✢✚✜✛✥ ✚◗ ✚✦ ❘✢✥✚❙✤ ❘✚ ✘✤★❚-

✝✞✟✠✟✞✡✝☛✞☞✌✠✍✎ ✏✞✝ ✑✒✓✠✔✕✖ ✑✍ ✗✑✓✠✘✑ ✙✌✑✚✔✖✚✖✝✑✒✖☞ ✝✖ ✑☞ ☞✖✓✔✑✌✝✠ ✟✌✑☞✘✞✡✝✛✍✖☞✡-

❙✘✛✑❯❚✚ ✚◗ ✧✛✙✜✚ ✦✤ ✚✥✑ ✥✢◗✤★❆✥ ✩✢✚◗ ✢◗✥✜✙❚★✚◗✜✛✦❄ ❚✦ ✛✥✧✚✘✜✤ ✢◗✥✜✙❚★✚◗✜✛✦ ✚◗ ✚✦

❘✢✥✚❙✤ ◗✤ ✚✥ ✛✦❣✤★✚◗✤✙❖ ❘✛❘✤ ❯❚✚ ✙✚✧✙✚✥✚◗✜✛ ✚✦ ✘✛◗✛✦ ✧✤✙ ❘✤◗❘✚ ✴❚▲✚ ✚✦ ✧✚◗✥✛★✢✚◗✜✤

para convertirse en imagen. Diseñadores radicalizados enfatizan —incluso algunos 
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herramientas digitales.

No podemos negar que vivimos actualmente en un mundo digitalizado. El desarrollo 

frenético de equipamiento y de dispositivos tecnológicos que se ha alcanzado en los úl-

timos años no encuentra parangón en la historia de la humanidad, y más aún, como se 

han insertado e incluso generado hábitos y dependencia de ellos en la vida cotidiana.
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valorable que la tecnología ha posibilitado un aceleramiento en los tiempos de produc-

ción y reproducción del diseño, que ha facilitado el acceso al conocimiento y a materia-

les de estudio; también ha establecido sus condiciones. Hoy día, es casi indispensable 

contar con equipamiento tecnológico desde las etapas de formación profesional, algo 

que puede resultar excluyente en aquellas personas que no pueden o no cuentan con 

recursos económicos para hacerse de ellos.

El boceto digital a diferencia de un boceto analógico es aquel representado por una 
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el bocetado con mayor presencia en los espacios de formación profesional —como los 

Talleres de Diseño— y es el boceto con el que más se trabaja. Por un lado por la facili-
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comunicación visual.
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directa, producen la sensación de que nada puede cambiarse, de que el trabajo está «ce-
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Esta situación elimina cualquier capacidad de proyectar sobre el trabajo mismo, de 

✁�✂✄☎✆✝✞✟� �✠✡☛☞✝✞ ✌✝✞✄✝☛✍✡☞✎ ✠�✞ ✟� ✏✑✡ ✡☞✍�☞ ✒�✆✡✍�☞ ☞�☛✑✍✄✟✄✓✝✂�☞ ✡☛ ✟✝☞ ✝✆✝✂✡✁✄✝☞

✧✤✙ ✚✦ ❘✤✘✚◗✜✚ ✘✤★✤ ✙✚✘❚✙✥✤ ✧✚❘✛❣◗❣✢✘✤ ✧✛✙✛ ✢◗✜✚✙✣✚◗✢✙✦✤✥❖ ✙✛▲✛✙✦✤✥❖ ★✤❘✢❙✘✛✙✦✤✥ ▲

así producir las devoluciones necesarias.
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además del mouse algún lápiz de dibujo electrónico o una tableta de dibujo, pero todo 
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Entre los diseñadores y formadores que entrevistamos en nuestro trabajo de campo 

existió un consenso general respecto del valor del trabajo analógico por sobre el digi-
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volucrar lo corporal al proceso de diseño. 
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ser desarrollado con las herramientas y las técnicas que les sean cercanas y familia-

res a quien boceta. El hecho de utilizar recursos y herramientas familiares hace que 

los procesos de representación se internalicen más rápidos y ello conlleve a olvidarse 

de la herramienta para concentrarse en la representación del pensamiento. Entonces 

sin dudas la cuestión de peso aquí y que trasciende a lo analógico y lo digital está re-
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qué y para quién se boceta? 

En este sentido podemos decir que aquel boceto que un diseñador puede realizar para 

pensar un problema, para dar forma visual a lo imaginado, puede realizarse con cual-

quier técnica o herramienta. Aquí no importa el como se hace, mientras se agilice y 

dinamice el pensamiento. Pero si el diseñador dispone trabajar en un boceto para co-

municar ideas a otras personas no involucradas en el proceso, deberá considerar que 
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son complementarios para la formación perceptiva y cognitiva del pensamiento visual.

A continuación describiremos los tres aspectos formales más utilizados para el bo-

ceto según nuestro trabajo de campo.
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para que el boceto tenga entidad, debe considerar su realización como dibujo de diseño. 
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dibujos en lugares públicos. Todos podían entender las pinturas y éstas eran la fuente 

principal de información. En este sentido, podemos observar dos grandes tipos de di-

bujo, los cuales denominaremos dibujo a mano alzada y dibujo técnico.

El dibujo a mano alzada no es sinónimo de un dibujo descuidado. Por el contrario, 
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gistrar las ideas del diseñador, y son una manera rápida y barata de explorar varias 
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Por otra parte, posibilita la exploración rápida y canaliza mediante la mano una baja-
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entre la mente que imagina y la imagen que aparece en la hoja de papel; en el éxito del 

trabajo, el dibujante olvida tanto su mano como el lápiz y la imagen emerge como si 
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estructura interna de las apariencias. En la etapa exploratoria de dibujo el diseñador 

produce sus trabajos en un primer momento desde la intuición, pero a medida que pro-
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Bocetar mediante el dibujo a mano alzada suele ser una etapa muy creativa, de aso-

ciaciones libres y donde el pensamiento abductivo prima como método. En esta bús-
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quien lo observa. Así, una línea circular puede ser el sol, una pelota, una cabeza hu-
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de texto o una ventana en una pared. Es así que se plantea un boceto en estado incom-
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potencial creativo, desde lo espontáneo y visceral y lo convierte en boceto.
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El dibujo técnico es una forma de representación mediante ciertas convenciones es-

tablecidas como por ejemplo la perspectiva y la isometría. Podemos considerar aquí 

cualquier dibujo empleado para expresar ideas de manera técnica o, en general, el ám-
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escritores al menos desde los tiempos de Monge y aún se utiliza de manera amplia. Un 
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comprensible para quien conoce el código.

El aporte del dibujo técnico al boceto es la capacidad de comunicación. Este tipo de 
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información de forma fehaciente y precisa.
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Ya sea por dibujo o por recortar cosas para armar y montar en un soporte, los boce-
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requieren de un tiempo mayor de producción respecto del dibujo, por ejemplo, permite 

visualizar rápidamente aspectos estructurales básicos, detectar problemas de la com-

posición, y a la vez dar una idea más precisa del mensaje pretendido.

El collage es una técnica de composición artística a partir de la unión de imágenes, 

fragmentos materiales u objetos de procedencias diversas. El collage recorta frag-

mentos preformados de imágenes, extraídos de obras o mensajes preexistentes y los 

yuxtapone para integrarlos a un conjunto disímil, de contextualidad compuesta y an-
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los siguientes, diferentes movimientos artísticos —cubismo, futurismo y dadaísmo— 

utilizaron esta técnica para generar y construir gran parte de su propuesta estética 

❍■❏❑▲▼❏◆❖ P◗❘❙❚❯ ❱❏❑❲❏ ❑❳❑ ▲❨❩❬❏❭❪❨❑ ▼❫❑❴❫ ❵❫ ❫▲❴❳❫❵❬❲❫❲ ❏❵ ▲❨❵❵❫❛❏ ❜ ❑❳❑ ❲❏◆❬❝❫❲❨❑

—recortar y pegar, fotomontaje—, han sido una de las técnicas más utilizadas para 

crear imágenes y bocetos en el diseño de comunicación visual.
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mas comienzan a ser cada vez más realistas producto del uso de imágenes con alto gra-
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El uso del collage como técnica para construir bocetos requiere de un tiempo de tra-
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materia prima imágenes preexistentes, el riesgo de la ambigüedad de los mensajes se 
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teriales necesarios para la construcción del boceto, y para que el boceto comunique lo 

que se quiera comunicar. En el proceso de diseño, el collage suele emplearse como téc-

nica posterior al dibujo, una vez pasada la etapa de ideación, dado que su resultado es 

un producto «tangible», donde lo táctil y lo material suele ser de relevancia.
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aporta demasiado sus diferencias durante la producción de bocetos. Esto se debe prin-
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miento donde las imágenes salen del plano de las ideas para ser representadas en papel. 
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el diseñador utilice la herramienta más internalizada en su aplicación, es decir, aque-

lla que le resulte más natural para trabajar. Ya sea a partir de una de las tantas formas 

de dibujo o del collage, sea digital o analógico, el acto de bocetar debe hacer olvidar al 

diseñador que está usando una herramienta o una técnica particular, de manera de 

poder conectar mejor y velozmente el pensamiento con la representación.

Establecimos que el boceto es un proceso y una herramienta de pensamiento visual, 

que nos permite indagar, explorar, interpelar y cuestionar al objeto y sus representa-

ciones. En este sentido, el boceto representa la formalización del proceso recorrido, y 
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con ello arribamos a tres grandes momentos o estadios de los bocetos dentro del pro-
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Indagamos también sobre el componente creativo del boceto y las relaciones que se 

establecen entre el Individuo, El ámbito social y el dominio cultural en la construc-
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dor cultural. 

Nos adentramos también en el debate entre el boceto analógico y el boceto digital. 

Creemos que existe un componente generacional entre los diseñadores que ha mos-
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mano alzada permite ordenar el pensamiento y que al hacerlo, uno construye el saber. 

En cambio, aquellos formados a posteriori han manifestado hacer uso más frecuente de 

dispositivos como tabletas de dibujo o apps para el teléfono móvil, para el desarrollo 

de bocetos de manera digital.

En este sentido, las técnicas manuales —en términos generales— parecen adquirir 

una mayor virtud en este campo, porque al aprender a usar las herramientas desde pe-

queños permiten representar rápidamente el pensamiento desde la intuición, así dibu-

jemos mejor o peor. Algo que seguramente las generaciones nativas digitales, pueden 

sentir al experimentar con las herramientas digitales.

9. Hablamos de desarrollo tecnológico a partir del boom producido por la innovación en 
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✌✏✡✝☛☎

Enseñar implica una acción orientada hacia otros y para otros  

en donde enseñar es desempeñar un papel mediador  

entre estudiantes y determinados saberes.

✑✒✓✔✓✑ ✔✑✕✓✒✒✖✗✓

En el proceso de diseño el boceto se utiliza como un instrumento no sólo para la pre-

sentación de ideas, sino también para la búsqueda creativa. Desde la investigación y la 

ideación en los primeros «garabatos», hasta la construcción de la simulación del objeto 
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gradaciones no solo en la vida profesional de los diseñadores, sino también durante su 

etapa formativa en la educación superior. En el presente capítulo abordaremos al bo-

ceto dentro del proceso de enseñanza.
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visual tienen en la actualidad de sus prácticas componentes heredados de sus orígenes 
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te el proceso de diseño es uno de ellos.

Con el Taller como espacio áulico, el diseño de comunicación visual encontró el mar-
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En este sentido y como se trabaja en las asignaturas, el Taller simboliza el espacio don-

de se enseña y se aprende a diseñar. 

El Taller es considerado como un espacio clave e indispensable por los actores de las 

prácticas educativas, donde entrena la mente y las habilidades de los estudiantes en la 

q ❏❑ q



actividad de bocetar; pues como dicen los propios docentes, «se aprende repitiendo un 

proceso muchas veces, haciéndolo cada vez mejor que la anterior.»

Ahora bien, si el proceso de aprendizaje y de adquisición de conocimientos se produce 

mediante la práctica y el entrenamiento, es decir a través por experiencia directa en el 

hacer, ¿qué sucede con los procesos de enseñanza? ¿Como enseñar un proceso que suele 

ser personal e intrínseco de la persona que lo realiza? 

Posicionados dentro del paradigma constructivista del aprendizaje, entendemos al 
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no una relación conductista de causa-efecto o acción-consecuencia. El aporte de otras 

miradas —de los docentes y de los alumnos— no sólo ayuda a evolucionar en el proce-
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En línea con lo expuesto, revisaremos a continuación la construcción metodológica 

en los talleres de diseño a partir ya no de la enseñanza de un procedimiento en sí, sino 
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de una idea, una palabra o un programa, a un objeto al que se llega por aproximaciones 
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no establece así un proceso basado en aproximaciones sucesivas para la construcción de 

un objeto de carácter analógico, en este caso ni más ni menos que el boceto. 
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emerge ya no como una simple generación de un producto terminado y cerrado en sí 

mismo, sino más bien como un proceso de creación de un dispositivo que favorece y 

estimula el pensamiento divergente y creativo, a la vez que posibilita la enseñanza de 
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e intuición fundan la dimensión cognitiva que, a través del proceso de creación, se 

transforma en objetos y que se formalizan y materializan en el mundo de lo concreto 
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lidad de quien boceta que está ligado a los procesos internos, personales, racionales y 

emocionales. Tanto la inteligencia racional como la inteligencia emocional demues-

tran afectar la capacidad de bocetar. Nos referimos también al entendimiento como 

factor indispensable para la transferencia de conocimientos entre docente y estudian-

te. Entenderse a partir de hablar el mismo «lenguaje» en el boceto, lo que permite guiar 

y orientar y corregir a tiempo durante el proceso de diseño.
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Para poder comprender los procesos de transferencia del conocimiento en el dise-
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enseñanza.
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y validados por una sociedad, por una cultura; y que su análisis debe ser considerado 
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ciales, pues la enseñanza responde a necesidades, funciones y determinaciones que es-

tán más allá de las intenciones y previsiones individuales de los actores directos de la 

misma. Por ello excede lo individual y sólo puede entenderse en el marco del contexto 
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centes representan sólo una parte dentro del universo de las prácticas de la enseñan-
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narios singulares, bordeados y surcados por el contexto. Es por ello que desentrañar 

y comprender la compleja red de factores y variables que se ponen en juego al momen-
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dos a transferir en la formación de profesionales, sino también la forma en la que ésta 

transferencia se lleva a cabo. 
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Primeramente, entendemos que las prácticas docentes representan prácticas socia-
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del Modelo para el análisis de las prácticas educativas del conocimiento propuesto por Guyot 
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Elaboración propia.

Partimos entonces desde el centro de toda práctica educativa compuesto por tres 
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dentro de un sistema institucional determinado, regulado por un sistema educativo 

compuesto por leyes y que funcionan dentro de un sistema social. Estas variables, en-

marcan a las prácticas docentes y a su vez son atravesadas por diferentes aristas que 
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Consideramos cada variable cualitativa en relación con la práctica docente entendi-
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aporta un marco regulador y de control sobre las prácticas, es intrínseco a cada docente 

la forma en que esas prácticas se llevan a cabo. Por otra parte, el ejercicio de la actividad 

docente se constituye como tal durante los encuentros áulicos frente a los estudiantes, 
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y transversal la complejidad de variables intervinientes al momento de la práctica, nos 

posibilitó la indagación en el quehacer cotidiano docente.
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Ubicamos la práctica docente de los Talleres de Diseño de la ✺✻✔✼ dentro de un sis-
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los contenidos académicos de enseñanza, sino también las normas y procedimientos 
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políticas públicas de educación que desarrolla el Régimen de Universidades Naciona-

les, donde se encuentran las líneas generales, dentro de un sistema social, democrá-

tico y participativo. 

Estudiantes y docentes quedan sujetos a ciertos procedimientos regulados y nor-
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asistencia, el espacio áulico asignado; son sólo algunos de los elementos que la Facul-

tad establece para el funcionamiento regular. Por otra parte, se informa al estudian-

te sobre las condiciones de cursado y aprobación de la asignatura y de la carrera; y al 

docente los condicionamientos vinculados al proceso de enseñanza–aprendizaje, de 

evaluación de contenidos, y del régimen laboral que debe cumplir.
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dad docente y más aún en el Taller de diseño, que se concibe como un espacio integral 

✶✷✸✶✹ ✺✷✸✻✼✽✹✸ ✾✷✿ ✺✷✸❀✹✸❁✶✷✿ ✶✹ ✾❂✿ ✶❁✿❀❁✸❀❂✿ ❂✿❁❃✸❂❀✼❄❂✿ ✹✿❀❂❅✾✹✺❁✶❂✿ ✹✸ ✹✾ ✺✼❄❄❆-

✺✾✿✾✳❋ ●✻ ✺✲✹✷✽❀✾✺✺✵❆✹ ✴✸✿ ✷✻■✸❀ ✸✹ ✸✿ ✴✵✷✸❂✲ ✴✸ ✿✻ ✺✲✳✾✹✵✺✻✺✵❆✹ ❍✵✷✾✻✿ ✷✸ ✸✹✺✾✸✹✽❀✻

fuertemente ligado a la práctica, pues como dijimos, es una profesión que se enseñaba 
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en la praxis, en el hacer, con incorporación de contenidos teóricos durante el desarro-
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realización y aprobación de diferentes Trabajos Prácticos ❈❉❊❋ sin exámenes teóricos 
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sarrollan en clase ya sea durante las intervenciones docentes y en las históricas cla-

ses magistrales.
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su camino en la producción del saber a partir del trabajo en el espacio áulico del taller, 
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en clases, durante el tiempo que dure el trabajo práctico. En ese tiempo y hasta su en-
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como resultado de las interacciones e intervenciones realizadas por el docente bajo un 

marco teórico de referencia. 
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tonces, de un proceso mediante el cual el estudiante construye una resolución a un 

problema de diseño, que presupone como la mejor solución posible a la problemática 

❧♠♥♦♣❧q ♠♦ rq st✉q ❧♠ ✈✇. Este tipo de procedimiento tiene su potencial basado en la 

intuición y en la capacidad de conjeturar y de ser a primera vista, la mejor explicación 

o la más probable, la cual se debe someter a evaluación y corrección con el docente. 
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conocimientos previos que traen los estudiantes; y por otro lado de las observaciones 

realizadas en trabajos de sus compañeros y de las interacciones producidas durante la 

corrección docente.

Este proceso de indagación, intuición, búsqueda y elaboración de propuestas se ve 
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trabajos los explicitan visual y oralmente ante el grupo completo —o un reducido—, 

de manera tal que el estudiante pueda en un proceso ulterior reconocer, evaluar y re-

formular su propuesta con el sustento teórico explicitado.
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Dijimos anteriormente que las prácticas docentes son prácticas situadas, en un tiem-

po y espacio determinado. El contexto actual de pandemia y post pandemia por Co-
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Docentes y estudiantes tuvimos que aprender a trabajar sobre diferentes plataformas 

digitales para mantener la conectividad en el desarrollo de las clases y «garantizar» 

los contenidos curriculares en contexto de aislamiento. 
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intentaron recrear el escenario de clase, los encuentros con cámara y sonido plantean 
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y receptiva del estudiante. Caras, gestos, actitudes corporales, sensaciones, ritmos y 

cadencias, deben captarse desde otro lugar si se quiere mantener el vínculo educativo. 

El abrupto viraje de la educación presencial a la virtualidad forzó a cambiar los mo-

dos en que sus actores se relacionan y construyen vínculos para la transferencia de 

conocimientos en las prácticas educativas.

Poco a poco, el retorno a la presencialidad va retomando el ritmo anterior a la pan-

demia. Y algo dejó como enseñanza, el aporte de lo digital a un universo que era tan 

analógico generó un cambio en el paradigma docente, no solo en la forma de enseñar 
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no también en el tiempo. 

Al considerar la relación tiempo–espacio, como factores claves de las prácticas do-

centes, notamos que —en los Talleres de Diseño— son muy diferentes en compara-

ción con otras ciencias o las ciencias exactas, o llamadas «ciencias duras». Primero 
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los contenidos y su complejidad; y segundo porque desde la variable espacio, el Taller 
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en un espacio áulico donde no existen los clásicos bancos individuales sino mesas–ta-
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tran el alumno, el docente y el conocimiento, con sus cargas cognitivas, emocionales 
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momento y lugar para el aprendizaje, nos permite generar vínculos más cercanos con 

el alumno, más horizontales, donde podemos compartir un mate o una charla infor-
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mal, generar un clima que favorezca el debate y la participación, eliminar inhibicio-

nes, es decir, construir un espacio libre para el desarrollo de un pensamiento creativo. 
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del alumno como sujeto que participa activamente en el proceso de enseñanza-apren-

dizaje, no de manera individual y solitaria, sino en un colectivo.
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En la tríada del conocimiento, tanto el docente como el estudiante, son los sujetos 
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dentro de la noción de sujeto algo que existe en los genes, parecido a la memoria, rela-
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rior, trae consigo una base de conocimiento para poder trabajar y desenvolverse, no 

es un receptáculo vacío al cual «alumbrar con la luz del saber». Como han demostrado 

los teóricos constructivistas del aprendizaje, el estudiante trae consigo una serie de 

conocimientos adquiridos que los docentes deberían retomar para sedimentar el pro-

ceso de enseñanza y la integración de contenidos. Es en este punto, que la actividad 

de bocetar para investigar y conjeturar soluciones se convierte en el ejercicio central 

de la enseñanza y del aprendizaje, donde el sujeto produce saber basado en los conoci-

mientos previos que él mismo tiene incorporado.

En entrevistas realizadas durante el trabajo de campo, puso en evidencia que la vieja 

concepción del Docente como cancerbero ✴✸✿ ✺✲✹✲✺✵✳✵✸✹✽✲ ✷✸ ❆✻ ✳✲✴✵❄✺✻✴✲❋ ➼✹ ✿✻ ✻✺-

tualidad el docente es considerado como un guía o un orientador en las distintas etapas 

del proceso de diseño; alguien con quien se trabaja para la construcción de un conoci-

miento posible y a la vez despierta en el estudiante un rol más interactivo, de proposi-

ción, de cuestionamiento y de negociación.✍✎ ➼✿ ✻✿✾✳✹✲ ✴✸■✸ ✴✸ ❆✻✺✸❀ ✷✾ ✼✻❀✽✸➻ ✴✸✶✻❀

la pasividad y dar lugar al protagonismo, promovido y garantizado por el docente, el 
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compartidas, de objetivos comunes.
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cual le permite mayor libertad al momento de elegir qué caminos tomar, cómo resol-
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desarrollarse previamente para que la adquisición de conocimientos se produzca.
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El docente se encuentra en una situación que podría considerarse de mayor jerar-

quía en la tríada, pues no solo posee el conocimiento —objeto que el alumno desea 

obtener—, sino también es quien determina, guía y evalúa el proceso. Esta relación 

asimétrica de poder en muchas prácticas docentes se plantea con una fuerte tendencia 

a la verticalidad, lo que determina un docente distante y alejado del proceso de apren-

dizaje que realiza cada alumno.

✜✢✣✢ ✤✥✦✥✣✢✧ ★✩✪✫✬✥✢✬✣✫✩✪✫✭ ✮★ ✯✢✩✯✫✰✯✥✱✩ ✤✫✮ ✬✢✮ ✤✫✮ ✤✢✯✫✩✪✫ ✧✫ ✲★ ✣✢✤✥✳✯★✤✢ ✴

en la actualidad juega un papel más importante en la generación de vínculos más ho-

rizontales, aunque sin desconocer la asimetría propia de la relación. 
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como guía o tutor responsable de ese aprendizaje; construyen un modo más horizontal 
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de estrategias para las clases y que pueden ser una clase magistral, una exposición de 
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entrevistas y análisis de referentes, representan algunas de ellas.
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Existen factores humanos, económicos, urbanísticos, sociales y también tecnológi-
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nos sino también con el docente— de manera vertiginosa y a una velocidad impensa da. 
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tiva y cada vez más extendida de las nuevas tecnologías y su producto cultural más des-
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los modos de organizar y entender la realidad, la relación con la autoridad y el poder, 

las maneras de enseñar, de aprender y de educar.

Internet, las plataformas virtuales, las apps, los dispositivos tecnológicos y las re-
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como Multitarea, capaz de realizar diferentes tareas cognitivas al mismo tiempo sin 

afectar el rendimiento; incluso en algunas ocasiones, puede mejorarlo. 

En este sentido, la incorporación de los avances tecnológicos y la revolución de las 

apps a los espacios de enseñanza ha posibilitado sostener —en cierto grado— el vín-
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sos, ha introducido cambios innovadores.
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tipo de material de estudio más allá de los libros, como por ejemplo el estudio de refe-
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para el trabajo individual y colaborativo. De manera online, los docentes construyen 

medios como aulas virtuales, blogs, foros y canales de mensajería; donde almacenar y 
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estudio de casos, guías de trabajo, relevamiento de materiales, referentes de diseño, 

videos explicativos, comentarios y notas.

En resumen, la vida cotidiana permitió asimilar de manera rápida el viraje en la 

práctica docente hacia la modalidad virtual, dada la amplitud en recursos tecnológi-

cos y la familiaridad de los actores con los mismos.
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El ejercicio de análisis sobre el quehacer cotidiano del docente nos permitió entender 

la complejidad de factores intervinientes en la práctica docente al momento de reali-

zarla. Ante esta complejidad de variables, surge un primer punto de interés y está re-
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El conocimiento en el Taller no se enseña de manera literal sino transpuesto, es de-

cir, fragmentado, a partir de transformar el saber a enseñar por un saber del que el 

➽ ➾❑ ➽



✁�✂✄☎✆ ✝✂✞✟✁ ✁✝✠✆✝✡✁✠☛✞☞ ✌✁ ✍✠✁✎✄✞☎✏✁✑✡✒☎ ✟✞� ☛✁✓✞✠✔ ✁ ☛✂ ✕✞✖✔ ☛✞ ✞☎✑✂✞☎✏✠✁ ✟✞✏✞✠-

minada por los niveles en los cuales la Facultad divide la carrera —cuatro Talleres de 

Diseño en dos ciclos básico y superior— y por una problemática de contenidos que au-

menta su complejidad a medida que el estudiante avanza de nivel. En esta perspecti-
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cimiento y la acción.

Un segundo aspecto a destacar, es la relación entre los sujetos participantes, como 

así también el tiempo y espacio donde se lleva a cabo la práctica docente. Durante el 

desarrollo del proyecto, el Taller trabaja con dos tipologías de tiempos, el tiempo en 
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no convencional y diferente de la clase. De esta manera, se favorece la participación, 

se estimula la creatividad, y se incentiva el debate, algo que desde la perspectiva de 
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saber, sino un descubrimiento y apropiación de quienes lo producen.
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realizar un parangón y pensar ya no en una trayectoria lineal del proceso de diseño, 

sino en términos de probabilidades, que son controladas clase a clase por los docentes, 

donde las capacidades, motivaciones y condiciones son diferentes en cada estudiante, 

y no siempre el camino seguido es el mismo. Este hecho trae como consecuencia que 

cada solución presentada será diferente entre sí, introduciendo cierto grado de incer-

tidumbre, azar y desequilibrio que se distancia de las relaciones deterministas y linea-

les del método causa–efecto.

El reconocimiento de las variables que las afectan y la complejidad que en ellas se 

plantean, representan un aporte central para cualquier docente a la hora de revisar sus 
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ción más adecuada y que genere un crecimiento no solo del contenido enseñado, sino 
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determinado, en un contexto situado y para un estudiante particular.

En tiempos de cambios a velocidad vertiginosa y de continua adecuación de planes 

de estudio, de contenidos y metodologías; es necesario que se realice un proceso de 
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momento de desarrollar las prácticas docentes para poder entender y comprender así 
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Históricamente en las universidades argentinas la enseñanza del proceso de diseño 
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se ha impartido en asignaturas denominadas Taller de Diseño. Independientemente 

❋✁ ☎✄ ✟☎✄✆❊❥✂✄✂❊✢✆ ♠ ✂❉✆❥✹✝✞✄✂❊✢✆ ❋❊❋✩✂✡❊✂✄ �✝✁ ✟✞✁�✁✆✡✁ ✂✄❋✄ ☛✩✡✁❋✞✄ ♠ ✂✄❋✄ ✹✄☎☎✁✞

❋✁❧❊�✁✦❉✤ ✁❁❊�✡✁ ✝✆ ✟✝✆✡❉ ✁✆ ✂❉●✧✆ �✝✁ ☎❉� ✄✡✞✄✙❊✁�✄➻ ☎✄ ✄✂✡❊✙❊❋✄❋ ❋✁ ✁❉✂✁✡✄✞ ♠ ✁☎ ✝�❉

✣✤✥ ✦✧★✤✩✧ ★✧✪✧ ✤✫✩✬✭✩✤✮✯✭ ✰✭✬✭ ✥✭ ✤✱✫✤✲✭✱✳✭ ✣✤✥ ✰✬✧★✤✫✧ ✣✤ ✣✯✫✤✲✧✴ ✵✧✫ ✶✭✥✥✤✬✤✫ ✣✤

❧❊�✁✦❉ ✞✁✟✞✁�✁✆✡✄✆ ✁☎ ✁�✟✄✂❊❉ ❊✆✡✁✹✞✄☎ ❋❉✆❋✁ ✂❉✆❇✝♠✁✆ ☎❉� �✄✁✁✞✁� ♠ �✁ ✂❉✆�✡✞✝♠✁ ✝✆

saber profesional, a partir del uso del boceto dentro del trabajo con el pensamiento 

práctico y el aprendizaje por experiencia.

Durante el desarrollo de los Talleres, los estudiantes materializan diferentes tipos 

❋✁ ✟✞❉❋✝✂✂❊❉✆✁� ✹✞✩❥✂✄� ✟✄✞✄ ☎✝✁✹❉ ✁❁✟❉✆✁✞☎✄� ✁✆ ✁☎ ✁�✟✄✂❊❉ ✩✝☎❊✂❉♦ ✷❉ ✟✞❉❋✝✂❊❋❉ ✁✆-

tre clase y clase, resulta en un producto pensado y materializado, que será evaluado 

por los docentes mediante diferentes intervenciones estratégicas. Cómo consecuencia 

❋✁ ✁�✁ ❊✆✡✁✞✂✄●✁❊❉ ❉ ✟❉✞●✁✞✄ ✞✁❇✁❁❊✢✆ ✄✂✁✞✂✄ ❋✁ ✁☎☎❉✤ ✁●✁✞✹✁✆ ✆✝✁✙✄� ✟✞❉❋✝✂✂❊❉✆✁�

✸✹✺✻✼✽✾ ✼✿❀ ✼✽✹✽✼❁❂✹❃✾❁❄✼✽✾ ❅❄❆❂✹❂❀❁❂✾ ❅❂ ❇✽✾ ✽❀❁❂✹❄✿✹❈❂❀❁❂ ❉✹❂✾❂❀❁✽❅✽✾❊ ✽❁✹❄❋●❄❅✽✾ ✽❇

✂❉✆❉✂❊●❊✁✆✡❉ ✁✆ ☎✄ ✄✂✂❊✢✆ ♠ ✄ ☎✄ ✞✁❇✁❁❊✢✆ ✁✆ ☎✄ ✄✂✂❊✢✆♦✷❉� ✞✁�✝☎✡✄❋❉� �❉✆ ✁✆ �✝●✄♠❉-

✞❂✄ ❋❊✁✝✠❉� ❊✆✂❉✆✂☎✝�❉� ❋❉✆❋✁ ☎❉� ✁�✡✝❋❊✄✆✡✁� ✁✝�✂✄✆ ✹✞✄❥✂✄✞ ❍❋✁ ●✄✆✁✞✄ ✞✩✟❊❋✄❍

✝✆✄ ❊❋✁✄ ❉ ✟✁✆�✄●❊✁✆✡❉ ✁�✟❉✆✡✩✆✁❉✤ �✝✞✹❊❋❉ ❋✁ ☎✄ ❊✆✡✁✞✙✁✆✂❊✢✆ ❋❉✂✁✆✡✁♦ ❃✁ ✁✄�✄✆ ✁✆

líneas y formas abstractas a partir de un dibujo con alto grado de síntesis comprensi-

ble para su autor, pero ambiguo para los demás. A partir de esta acción y del uso de la 

herramienta, los estudiantes encuentran otra forma de pensar y testear de manera vi-

�✝✄☎ ❋❊✥✁✞✁✆✡✁� �❉☎✝✂❊❉✆✁� ✄☎ ✟✞❉✁☎✁●✄✤ ❋✁❥✆❊✁✆❋❉ ✄�❂✤ ❉✡✞✄●❉❋✄☎❊❋✄❋ ❋✁ ✟✞❉❋✝✂✂❊✢✆♦
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supuesto una equivalencia pedagógica a objetos que poseen características muy dife-

rentes desde su producción hasta su uso en la enseñanza. 

A partir de una metodología comparativa realizamos un estudio en profundidad de 

los objetos resultantes en ambas modalidades de producción, el boceto Tipo ✭ ✮✯✰ ✱✲✯✰✳-

✴✵✶✷ ✸✹✺✻✸ ✼✽✵✾✸✾✿ ❀ ✸✽ ❁❂❃✷ ❄ ❅✸✹✼✽✵✾✸✾✿❆✸✶❂✵✹✺✸ ❇✹✼❇✵✶✻✷ ✼✷❆❃✵✻✵✺❂❈✷ ❅❂❆✵❉✸✹ ❊❋✿●

❍✩✣✜✘✗ ✏■ ❏ ★✖✕✘✚✖ ❑✢✙✖▲ y boceto Tipo ▼✒ ◆✧✣✛✦✖ ✕✖✩✙✣✦✣✚✢✫✖✒ ❖✧✘✗✚✘P ✘✔✣◗✖✦✣✕✢✤✗ ✙✦✖✙✢✣✒

✕✄✞✄ ✁☎☎❉✤ ❋✁❥✆❊●❉� ☎✄� ✂✄✡✁✹❉✞❂✄� ❋✁ ✄✆✩☎❊�❊� ✄ ✟✄✞✡❊✞ ❋✁ ❋❉� ❋❊●✁✆�❊❉✆✁�➻ Material 

y Simbólica. ✷✄❧❊●✁✆�❊✢✆✼✄✡✁✞❊✄☎ �✁ ✂❉✞✞✁�✟❉✆❋✁ ✂❉✆ ✂✄✞✄✂✡✁✞❂�✡❊✂✄�✤ ✄�✟✁✂✡❉�✤ ✡✛✂-

❘❙❚❯❱ ❲ ❳❨❩❩❯❬❙❨❘❭❯❱ ❪❨ ❫❩❲❪❴❚❚❙❵❘ ❚❴❛❲ ❩❨❱❴❜❭❯❪❲ ❪❨❩❙❝❯ ❨❘ ❚❲❬❫❲❘❨❘❭❨❱ ❞❡❱❙❚❲❱ ❛

✡✄✆✹❊✁☎✁� ❋✁☎ ✁❉✂✁✡❉ ✂❉●❉ �✁✞➻ �❉✟❉✞✡✁✤ ✥❉✞●✄✡❉✤ ✡✛✂✆❊✂✄ ❋✁ ✟✞❉❋✝✂✂❊✢✆ ♠ ❆✁✞✞✄●❊✁✆✡✄

✝✡❊☎❊❀✄❋✄♦ ✷✄❧❊●✁✆�❊✢✆ ❃❊●✁✢☎❊✂✄ �✁ ✟❊✁✆�✄ ❋✁�❋✁ ✄�✟✁✂✡❉� ❊✆✡✄✆✹❊✁☎✁�✤ �✁●✩✆✡❊✂❉� ♠

❋✁ �❊✹✆❊❥✂✄❋❉�✤ ✁✆ ✂✄✡✁✹❉✞❂✄� ✂❉●❉➻ ✁☎ ✡❊✁●✟❉ ❋✁ ✟✞❉❋✝✂✂❊✢✆✤ ✁☎ ✂❉✆✡✁❁✡❉ ❋✁ ✡✞✄✁✄✠❉✤ ☎✄

✞✁✟✞✁�✁✆✡✄✂❊✢✆ ✁●✟☎✁✄❋✄✤ ☎✄ ❊✂❉✆❊✂❊❋✄❋ �✝✁ ✞✁❇✁✠✄ ♠ ✁☎●✁✆�✄✠✁ ✂❉✆✡✁✆❊❋❉♦
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Soporte

➼☎ �❉✟❉✞✡✁ ❋✁❥✆✁ ☎❉� ✄�✟✁✂✡❉� ✂❉✆�✡❊✡✝✡❊✙❉� �✝✁ ✙✄✆ ✄●✄✡✁✞❊✄☎❊❀✄✞ ✁☎ ✁❉✂✁✡❉♦ ❃❊ ✁❊✁✆

✁☎ ❉✁✠✁✡❉ ❥✆✄☎ ❋✁✡✁✞●❊✆✄ ☎✄●✄✡✁✞❊✄☎❊❋✄❋ ✁✆ ✡✄✆✡❉ ✄✆✄☎✢✹❊✂❉ ❉ ❋❊✹❊✡✄☎✤ ☎❉� ✁❉✂✁✡❉� ✟✝✁-

den realizarse en cualquiera de las dos modalidades de producción. Primero, se debe 

considerar que no representa lo mismo un boceto realizado en las primeras instancias 

❋✁☎ ✟✞❉✂✁�❉ ❋✁ ❋❊�✁✦❉ �✝✁ ✄☎❥✆✄☎ ❋✁ ✁�✡✁♦ ✷❉� ✄�✟✁✂✡❉� ♠✆✁✂✁�❊❋✄❋✁� �❉✁✞✁ ✄�✝✁☎☎❉ �✝✁

se debe comunicar —sea al comienzo, durante o cerrando el proceso— son diferentes. 

❃✝●✄❋❉ ✄ ✁�✡❉✤ ✄☎ ✆❊✙✁☎ ❋✁ ✄✙✄✆✂✁ ✄☎✂✄✆❀✄❋❉ ❋✝✞✄✆✡✁ ✁�✁ ✟✞❉✂✁�❉ ❋✁✡✁✞●❊✆✄ ✁✆ ✂❊✁✞✡❉

grado la tipología de producción de bocetos, sea éste un dibujo, un esbozo, una síntesis 

✹✞✩❥✂✄✤ ✝✆ ✂❉☎☎✄✹✁ ❉ ✝✆✄●✄�✝✁✡✄♦

✄❉ ❉✁�✡✄✆✡✁✤ �✁ ✟✝✁❋✁ ❋✁❥✆❊✞ �✝✁ ✁✆ ✁☎✹❊✟❉▲, el trabajo combinado —manual e im-

✁�✂☎✆✝ ☎✞✂✟✂ ☎✂� �✂✁�✂☎✂✠✡☛✡☞✌✆ ✍ ✎✞✂ ☎✂ ✏✆✠☎✡☞✡✞✍✂ ✂✠ ✞✠☛ ☎☞✑✞✟☛✏☞✒✠ ✓✂✟ ✆✔✕✂✡✆ ✖✠☛✟

que el boceto viene a proyectar. En el Tipo ▼✤ ☎❉� �❉✟❉✞✡✁� �❉✆●✧☎✡❊✟☎✁� ♠ ✙✄✞❊✄❋❉�➻ ✟✄-

peles o retazos de hojas, cartón, madera o cualquier material que permita ser dibujado.

Formato

El formato en la presentación de bocetos suele ser variado y se lo relaciona con el 

❉✁✠✁✡❉❥✆✄☎ �✝✁ �✁ ✟✞✁✡✁✆❋✁ ✁●✝☎✄✞♦✷✄� ❋❊●✁✆�❊❉✆✁� ♠ ☎❉� ✡✄●✄✦❉� ✟✝✁❋✁✆ �✁✞ ✄ ☎✄ ✁�-

✂✄☎✄ ✞✁✄☎ ✗➻✗ ❉ �✁✘✧✆ ✂✞❊✡✁✞❊❉ ❋✁☎ ✄✝✡❉✞♦ ❃❊✆ ✁●✁✄✞✘❉✤ ✄☎✘❉ �✝✁ ✞✁�✟✁✡✄✆ ✁✆ �✝●✄♠❉✞✙✄✤

�❉✆ ☎✄� ✟✞❉✟❉✞✂❊❉✆✁� ❥✆✄☎✁� ❋✁☎ ❉✁✠✁✡❉ �✝✁ �✁ ✁�✡✩ ✟✞❉❋✝✂❊✁✆❋❉✤ �✁✄ ✛�✡✁ ✂❊✞✂✝☎✄✞✤ ✞✁✂-

tangular, cuadrado, etc. En los bocetos Tipo ▲ ✁☎ ✥❉✞●✄✡❉ �✁ ✟✞❉❋✝✂✁ ✁✆ ✁�✂✄☎✄ ✗➻✗✤ ✂✄�❊

una simulación de lo real; en cambio en el Tipo ▼ el formato suele ser proporcional o 

incluso no respetarse sus dimensiones espaciales.

Herramientas y técnicas de producción

✚✛ ✜✢✣✤✥✣✛ ✦✧ ★✩✪✦✫✣✣✥✬✤ ✦✧ ✭✪✣✧✜✪✮ ✮✧ ✦✧✯✤✧ ★✪✩ ✰✛✮ ✱✧✩✩✛✲✥✧✤✜✛✮ ✣✪✤ ✰✛✮ ✳✫✧ ✴✫✧

✞✁✄☎❊✵✄❋❉♦ ✷✄�●❊�●✄� �✁ ✂✄✞✄✂✡✁✞❊✵✄✆ ✟❉✞ ☎❉●✄✆✝✄☎✤ ✂❉●❉ ✁☎ ❋❊✁✝✠❉ ❉ ✁☎ ✂❉☎☎✄✘✁✽ ❉ ✟❉✞

�❉✥✡✖✄✞✁ ❋✁ ✂❉●✟✝✡✄❋❉✞✄♦ ➼�✡❉ ❋✁❥✆✁ ✝✆✄ ❊●✟✞❉✆✡✄❥✆✄☎●✝♠ ✂✄✞✄✂✡✁✞✙�✡❊✂✄ ✁✆ ✁☎ ✞✁-

sultado obtenido. Para los bocetos Tipo ▲, las herramientas digitales y de manipula-

ción de imagen y texto suelen ser claves durante el proceso de producción. En los Tipo 

✶, se recurre al dibujo como representación rápida, por su capacidad de síntesis, de 

abstracción y de inmediatez de materializar el pensamiento.

➽ ♣❆ ➽
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Tiempo

El tiempo que se dispone para producir bocetos determina el modo de producción y 

lo producido. El resultado de aquello construido en un tiempo de clase —sea treinta 

�✂✄☎✆✝✞ ✝ ☎✄✟ ✠✝✡✟☛ ✞☎☞✝✄✌ ☎✄ ✄✂✍✌✎ ✏✌ ☞✌✄✞✟�✂✌✄✆✝ ✑ ✡✌✒✌✓✂✔✄ ✏✂✕✌✡✌✄✆✌ ✏✌ ✟✖☎✌✎✎✝

que puede producirse entre clase y clase, cuando se cuenta con varios días para su crea-

ción. El dibujo o el collage se presentan como técnicas de construcción rápida, mien-

tras que el render o el maquetado por ordenador suelen requerir de un tiempo mayor.
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vado y las devoluciones e intervenciones del docente. Por otra parte, se puede revisar 
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avance en el detalle y resolución tecnológica, ya que se cuenta con varios días para pen-
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ta y precisa, que tiende a la simulación del objeto real con la mayor precisión posible.
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miento previo del estudiante y de lo intercambiado con los docentes y compañeros. El 

manejo de las técnicas y herramientas que permitan una acción rápida resulta indis-

pensable para traducir visualmente las ideas, intervenciones y correcciones. El resul-
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Contexto

En la etapa formativa del estudiante y durante el cursado regular, se reconoce un 
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la casa, una mesa de la cafetería o incluso en movimiento, dentro del transporte pú-
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ta las posibilidades en las técnicas de producción y su materialidad. El contexto se ve 

atravesado por hábitos, costumbres y prácticas «ritualizadas».

♥ ♣♦ ♥
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sencia docente. El contexto no áulico ubica la producción de bocetos en el plano privado, 

personal y particular de quien lo realiza. Aquí entran en juego variables tecnológicas, 
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lación que dé respuesta a la consigna docente, y que permita su análisis, comparación 

y evaluación.

En los bocetos Tipo ✙ se trabaja bajo un entorno áulico, de taller, con posibilidad de 

intervenciones de compañeros y docentes. El trabajo en mesas o tableros de dibujo 

permite el intercambio de ideas, estimula el pensamiento creativo y favorece la gene-

ración de ideas que rápidamente se traducirán en imágenes visuales. Estas imágenes 
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que fue producido, y que puede resultar ambigua para otros observadores.

Iconicidad
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za con el objeto real o referente. Independientemente del tipo de escala que se utilice 
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En la producción de bocetos, la iconicidad suele manifestarse en las primeras etapas 
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que los puntos, las líneas, los planos; propicien el estudio de relaciones morfológicas, 

compositivas y de diagramación que sólo son posibles en esta instancia, donde el grado 
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sentación visual del pensamiento y fomenta la indagación de soluciones, con la salve-
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medio corto, blanco y negro.

Mensaje
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que desde su contenido representa una idea que proporciona una base para comenzar 

a trabajar o que ofrecen un potencial de desarrollo. 

En línea con los bocetos trabajados, en los Tipo ✔, el mensaje es monosémico. Cada 
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ca, y en su conjunto se aspira a comunicar un único sentido. 
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imprecisos y polisémicos, cuyas interpretaciones requieren de la asistencia del autor. 
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forma o de las relaciones conceptuales, o una investigación sobre la efectividad de las 

proyecciones posibles. 
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vez que pretende ser una solución probable al problema consignado. Nos referiremos 
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faceta resolutiva cuyo objetivo es presentar una idea, comunicar, transmitirla a al-

guien para persuadir de algo. 

El boceto Tipo B en cambio es un objeto impreciso y ambiguo, de exploración o in-

dagación visual personalizada por el autor. El ensayo aquí se constituye en la acción, 
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intrasubjetivo donde prima la faceta instrumentalista del boceto en tanto medio para 

pensar visualmente un problema de diseño.

No es la intención aquí establecer valoraciones sobre ambas tipologías de produc-

tos, sino por el contrario, tratamos de establecer las diferencias que emergen de ellos 

recursos estratégicos y didácticos.
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Desde el diseño del plan de estudios hasta la manera de ir avanzando por los distin-

tos niveles observamos una marcada tendencia de progreso lineal, secuenciado, me-

tódico; que puede verse no sólo en nuestra especialidad sino en todas las carreras de la 

Universidad ✑✒✓✔✕ de la que somos parte. Esta linealidad se traslada a los Talleres de 

Diseño en tanto asignaturas anuales, correlativas y de cursado obligatorio. Por otra 

parte, los estudiantes desde el ciclo básico deben optar entre dos cátedras para el cur-
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contenidos mínimos a trabajar en cada nivel; le corresponde a los miembros de cada cá-

tedra la forma en la que esos contenidos se actualizan en función la teoría y la práctica.

No es intención de este punto entrar en el terreno de las diferencias pedagógicas de 

cada cátedra. Todo lo contrario, tratamos más bien de sumergirnos en las similitudes 

didácticas y los puntos en común de sus prácticas de la enseñanza, es decir, en algo que 

nos diera una constante acerca del uso del boceto en los talleres de diseño. 
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práctica del espacio-taller y sus metodología de trabajo, observamos como la fragmen-
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propios docentes en las entrevistas realizadas.

El Taller de Diseño se conforman en cuatro niveles por los cuales se va ascendiendo 

gradualmente. En este proceso podemos ver claramente esa vía de única dirección por 

la cuál el acceso al conocimiento se construye de lo simple a lo complejo y de lo par-
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adquirirá los conceptos básicos del diseño y que la ejercitación consistirá en resolver 

problemas de comunicación de baja complejidad. A medida que vaya avanzando nivel 

tras nivel irá adquiriendo conceptos y herramientas más generales, en mayor canti-

♥ ❡❊ ♥



dad y variedad lo que le permitirá resolver proyectos de mayor complejidad. Desde al-

go tan simple como dibujar una letra o pintar un círculo, la ejercitación se complejiza 

y profundiza, hasta llegar a realizar el último taller donde además de la parte práctica 
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paralelas, cada una de ellas articuladas de manera vertical. Dichas cátedras se dictan 
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tes en cuanto a manera de abordar los contenidos comunes que devienen del plan de 
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los contenidos correspondientes y planteados en el plan de estudio.
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se hace de manera independiente, responde a la propuesta tácita que vertebra y carac-
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En el proceso de enseñanza del diseño el boceto se ubica también en un proceso de 

relación intersubjetiva entre personas, y en este proceso el docente y el alumno esta-

blecen relaciones estratégicas. 

El docente en la actualidad no debe pensarse como el maestro renacentista o el ar-

tesano experto con su discípulo, al que le transmite el saber mediante la experiencia, 
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es tal, que pensar en concretar una relación docente–alumno desde esa lógica resulta 

impracticable.

✘✙✚ ✙✛✚✜ ✢✜✚✛✣✤ ✥✜✦✣✚ ✧★✥✣✩✜✚✪✙ ✥★✫✪★✬✭✜ ✥✜✦✣✚ ✣✪✥✣✩✜✚ ✜ ✧★✥✣✩✜✚✮ ✯✰ saber hacer acu-

✱✲✳✴✵✶ ✷✸ ✸✹✳✶ ✲✺ ✴✸✻✷✼✽✶✾✴✲✺✿✲✷ ✺✷✼✷✸✴❀❁✶✾✵✷ ✳✴ ✷✺✸✷❂✴✺❃✴❄ ❅✴❀✴ ❆❁✽❇❁✺ ❈❉❊❊❋●❍

enseñar es seleccionar contenidos, darles una secuencia, usar tecnologías, evaluar e 
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corregir; reconocer errores; corregir a tiempo.
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nes necesarias para que la apropiación del conocimiento se produzca. Aquí surge la 
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nición del tiempo de trabajo, la organización de las clases, la clase teórica-práctica, la 

evaluación, entre otras. Por otro lado, guían y orientan los procesos realizados por los 
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el trabajo en clase. En este punto surgen recursos como la enchinchada, la vinculación 

teórico–práctica, las estrategias e intervenciones realizadas con los bocetos, la correc-

ción por grupos reducidos y el trabajo colaborativo en mesa tablero.
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mismas observaciones ni devoluciones. En este proceso, es importante la coordinación 

y el diálogo entre ellos para que en la relación con el alumno se produzca con cierto 

grado de semejanza y equidad —reconociendo las diferencias— entre los grupos y las 

correcciones realizadas. Cada docente carga con su subjetividad expresada en térmi-

nos de conocimientos, intereses, motivaciones. Esto determina el trato y la predispo-

sición hacia el alumno, como también el nivel de profundidad de las devoluciones y 

correcciones.

Durante el acontecer de las clases, docentes y estudiantes trabajan juntos sobre la 

producción de bocetos para debatir, explicitar y argumentar; soluciones posibles a un 

problema de diseño. Durante la etapa de construcción de bocetos, el alumno descubre, 

indaga y analiza sobre opciones posibles; que junto a las intervenciones docentes, esti-

mulan la construcción de un saber en el proceso de diseño, mediante la transferencia 
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misma generan una relación docente-alumno más horizontal, de intercambio y diálo-

go constante. Cada jornada áulica plantea distintos momentos, entre los cuales se en-

❞✐❢❡❝❧❜❡❵ ❣❜ ❞❣❜❤❢ ❝❢✢❧❭❞❜¹¹ mediante presentaciones digitales que permiten mostrar 
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casos análogos o explicar visualmente un tema puntual.
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imágenes que sirven de ejemplo o apoyo de lo que se está hablando en la misma; las en-
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a sus compañeros y docentes; la corrección en grupos reducidos con un docente, que 

permite al ser menos alumnos una atención más particularizada y una participación 
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desarrollando sus trabajos en tableros no individuales que permiten, por su forma y 

disposición, una mayor interacción entre los mismos y el fortalecimiento de las rela-

ciones humanas.

En este contexto el rol del docente consiste en guiar, orientar y acompañar a los alum-

nos en las distintas etapas del proceso de aprendizaje, construyendo aquello que Bruner 
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para facilitar el aprendizaje de los más jóvenes. Por otra parte, también adquieren un 

rol más interactivo, de proposición, de cuestionamiento y de negociación. 

Ello no obstante, no todos los docentes son iguales ni corrigen ni guían de igual ma-
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y las ejercitaciones pensadas, son los docentes quienes ponen el cuerpo, desde la sub-

jetividad, los conocimientos, los intereses y motivaciones que predisponen y condicio-

nan la práctica.

Del otro lado, el rol del alumno es el dejar la pasividad y el sometimiento «a estudiar» 

para dar lugar a un protagonismo promovido y garantizado por el docente, el cual le 

permite mayor libertad al momento de elegir qué caminos tomar para adquirir cono-
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la subjetividad es entender que el estudiante no es una caja vacía sino que trae consigo 
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escenarios para que la transferencia y la apropiación del saber ocurran.

Desde esta perspectiva, el «aprendizaje» del alumno de diseño está más relaciona-
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el proyecto, pues traen consigo un pasado latente y heredadas de la Arquitectura en 
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anacronismos que pueden rastrearse desde una genealogía del taller. En este sentido, 

al pensar si realmente se podría enseñar diseño con otras formas que no sean a través 

del boceto y el trabajo el taller, los docentes consideraron que resultaría imposible, 
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El Taller tiene la modalidad de trabajo en conjunto y trabajo por grupos, es decir que 

de la totalidad alumnos inscriptos al cursado se divide en grupos que van a ser guiados 

por un Jefe de Trabajos Prácticos ✑✶✷✸✕. En esta división por grupos, se busca lograr un 

número más reducido de alumnos, donde la relación docente–alumno sea más cercana 
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Volviendo al Taller como espacio, encontramos dos grandes espacios de funciona-
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grupo en general donde hay discusiones más del orden teórico– conceptual, y donde 

se problematizan soluciones desde la construcción colectiva del conocimiento; y la se-

gunda donde cada ✶✷✸ analiza y corrige de manera más cercana las particularidades 

del trabajo de cada alumno, desde una construcción del conocimiento participativa y 

colaborativa.

En nuestras observaciones determinamos también un tercer momento, el del traba-

jo en las mesas–tableros. Allí es donde podríamos decir que el docente «baja a tierra» 
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na de completar su sentido en la mente de quien lo mira, que es el docente. Es por ello 

que los alumnos tienden a explicar oralmente lo que quisieron hacer, porque no se lle-

ga a interpretar el sentido solamente con lo producido. Esta instancia, se caracteriza 
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se, posibilitan tanto dotarla de sentido como también estimular el recuerdo del tema 
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El boceto es el modo de adentrarse al proceso de diseño, de sumergirse para investi-

gar y explorar el problema. Así como no existe una única forma de bocetar, tampoco 

hay un único tipo de boceto. El boceto también es el nexo entre el docente y el alumno. 

Decimos que nexa entre lo que el alumno desea hacer y lo que hizo, con aquello que el 

docente espera que sea el boceto y lo que en realidad es.
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can las ejercitaciones y destinan tiempo clase para ensayar y practicar sobre la faceta 

instrumentalista del boceto. A través de sus resultados que podemos denominar pro-

to–bocetos o primeros garabatos, se evidencian esquemas de baja complejidad, pero 
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En los niveles superiores de la carrera, los bocetos cobran otro sentido, tanto para 

el docente como para el alumno, donde se hace mayor énfasis en la faceta resolutiva 

del boceto. En estos niveles la faceta instrumental se realiza entre clases y luego se 
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terpretación del docente pues se apunta a un boceto más comunicativo y persuasivo.

Durante el transcurrir de las etapas formativas, los bocetos siguen el camino de 

la complejidad creciente y gradual. Existe una evolución dentro de los mismos, pero 

también de quienes lo producen. Así como los bocetos evolucionan dentro del proce-

so de diseño, la capacidad de bocetar y de pensar de los diseñadores a través del bo-

ceto también.
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dio en complejidad creciente, encadenada y dividida en áreas o sectores temáticos; el 

boceto también lo hace en ese proceso de gradación y de pasaje por niveles. Desde esta 

perspectiva el boceto es un proceso con diferentes estadios de amplitud y profundidad, 

y en cada uno de ellos, aparece un nuevo boceto que se va perfeccionando a medida 

que se construye el saber. Representa la formalización del pensamiento y es el medio 
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este punto la subjetividad es un factor condicionante tanto para el alumno como para el 

docente. Para el alumno, porque deja en evidencia a quienes por la razón que fuere no 
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centes más experimentados saben detectar a simple vista. Y también para el docente, 

porque lo ubica en posición de desplegar todas sus estrategias didácticas y habilidades 

cognitivas para la transferencia del conocimiento. 
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facilitador de los procesos de enseñanzas pero también de aprendizaje. 

✗✘✖ ✗✁✜✁☎✄✜✝✁

En el presente capítulo revisamos y analizamos sobre la forma de la enseñanza, mien-
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samiento proyectual como construcción metodológica y profundizamos la complejidad 

de las prácticas de la enseñanza y las variables que intervienen en la red de relaciones.
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y simbólica. En relación a ello y a partir de nuestras observaciones de clases, estableci-
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del problema planteado por el ejercicio. Este tipo de bocetos resultan ser una síntesis 
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observamos también otro tipo de bocetos que surge en la propia práctica del taller, a 

veces por encargo docente y a veces por motivación personal. Este tipo de bocetos que 

denominamos propuesta investigativa responde a la generación de un conocimiento 
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los estadios del Proto–boceto, donde la investigación y la exploración de las primeras 

ideas necesita formalizarse.

Profundizamos en el Taller de Diseño de ❑✔▲✒▼✒✓✔♠ en sus propuestas de enseñan-

za, en el rol que toman tanto el docente como el alumno dentro de un espacio áulico. 

El taller representa el espacio de trabajo donde se produce y se crea el conocimiento, 

♥ ❊❋◆ ♥



a partir del trabajo con el boceto. Docente, estudiante y conocimiento se encuentran 
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cas, son los encargados de crear las condiciones dentro del taller para que ello se pro-

duzca mediante el boceto.
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sobre las prácticas docentes y, por consiguiente, un planteo de estrategias metodológi-

cas adecuadas para la instancia de enseñanza del proceso de diseño en que se encuen-
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los momentos de una clase, que no solamente tenga en cuenta el contenido enseñado, 
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El boceto representa la materia prima de la enseñanza en los talleres de diseño, es el 

recurso didáctico que utilizan los docentes para la producción de conocimiento y pa-
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haya algo que enseñar; quizás un buen docente podría enseñar sobre diseño, pero no 

a diseñar.

♥ ❊❋♦ ♥
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mostraremos cómo opera el boceto en la enseñanza del proceso de diseño de la co-

municación visual. 
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como funciona cada estadio en el proceso de diseño y su vínculo con la enseñanza.
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es explorar posibilidades y conjeturar soluciones. En este estadio aparecen los esque-
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mos son producidos generalmente en contextos fuera del espacio áulico en un período 

entre clases, o en algunas oportunidades en clases durante el trabajo en los tableros del 

taller. Este tipo de bocetos cumple una función diferente tanto para el alumno como 

para el docente. 

Al alumno le permiten «soltar la mano» y así perder ciertos miedos o inhibiciones a 
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los estudiantes que manejan herramientas y técnicas de dibujo manuales y los que no. 
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«no dibujan lindo»; sin tomar conciencia en que lo importante de este tipo de bocetos 
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con insistencia, sobre todo en los talleres iniciales que forman parte del ciclo básico 
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el dibujo rápido y esquemático combinado con las devoluciones orales, generan el in-

tercambio de opiniones donde se estimula la construcción del conocimiento. En este 

sentido, el docente interviene sobre los bocetos de manera oral avalando o corrigiendo 

la producción e incluso, en algunos, casos pudiendo producir nuevos proto–bocetos, 
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ceto permite presentar diferentes composiciones y visualizaciones de la información 
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tipo de bocetado es la inmediatez con la que se puede ensayar y evaluar las ideas, como 

resultado de una etapa de investigación.
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hecho de formalizar en el papel las soluciones imaginadas, permite al estudiante no 
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también en clase con el docente, donde éstos intervienen con sus devoluciones para 

orientar sobre el camino a seguir.
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ble entre tantas otras. Representa una aproximación con menor grado de ambigüedad 
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plicación por parte del autor, es decir que quien lo mira, puede interpretar su sentido 

e intención.

El boceto de diseño es un boceto que permite el diálogo, la interpelación y el debate 
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El boceto de diseño suele ser el más utilizado por parte de los estudiantes durante 
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rrección general con la totalidad de los alumnos del taller a partir de una enchincha-
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reducidos con un docente a cargo —sea en una o más mesas— donde la relación do-

cente–alumno es mucho menor. Durante la enchinchada la idea es evaluada según lo 

que se ve en el boceto y en casos donde se requiera, por la explicación del autor de lo 
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sobre lo hecho. Estas intervenciones suceden en simultáneo a un proceso de identi-
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ceso individual avanzan hacia la construcción de nuevos saberes que serán puestos a 

consideración de los docentes, para que nuevamente validen o corrijan los caminos a 

seguir. Este tipo de bocetos se trabajan en enchinchadas y también en grupos redu-
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docentes y los alumnos. 
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mente una idea a otros, e intentar persuadir con un alto grado de semejanza con el 

objeto evocado. Mantienen un alto grado de acabado y cuidado en los detalles y ter-
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Durante un trabajo práctico realizado en el taller, es frecuente recurrir a estos boce-

tos en las últimas instancias del mismo, en coincidencia con una pre entrega o entrega 
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lutivas desde lo tecnológico y de materialización, aunque sin perder de vista el proceso 
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sibilidades de imaginar o proyectar sobre ellas. Generalmente forma parte de la en-
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la creación de la resolución al problema, el diseño ya está creado y solo se materializa. 
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lógicas y constructivas, en lo que constituye un saber importante para la formación 
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el proceso de diseño, limita el pensamiento creativo y el desarrollo de posibilidades y 

alternativas.
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bélico entre Ucrania y Rusia. Pensemos que en una primera instancia del proceso de 
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con fondo rojo altamente saturado, las palabras «guerra maldita» en el centro caladas 
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solución ejecutada, dentro de las innumerables de soluciones posibles. No se visuali-

za, en ello, un pasaje por las etapas del proceso de diseño. No se observa una investi-
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cia del proceso, la de ejecución. Al realizar este proceso, se elimina toda posibilidad de 

producir mediante un proceso creativo y proyectual, no se construye conocimiento 
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de trabajo, se puede aprender a ejecutar un diseño, mas no a diseñar.
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cierta experiencia previa, que si se trata de diseñadores profesionales ya podrían tener 
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a la ejecución de la idea, saltando las fases de investigación e ideación del proceso de 

diseño, suele crear confusión e inconvenientes tanto en los procesos de enseñanza 

como de aprendizaje. Por un lado en la enseñanza, porque los docentes terminan por 
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constructivo desarrollado por los estudiantes. Y por otro lado, de aprendizaje, en los 

estudiantes que acuden a las clases con preguntas binarias ¿está bien? o ¿está mal? 

cuya respuesta no hace más que desconocer los modos de producción de saber cons-

truidos por la disciplina a lo largo de su historia.
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En lo que sigue abordamos la producción de bocetos durante la realización de un tra-

bajo práctico. Para ello, exponemos las imágenes recopiladas que permiten dar cuen-
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de producción.
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Durante el reconocimiento de los estadios, pudimos evidenciar los diferentes gra-
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que luego permita dar cuenta de ciertos contenidos. Por otra parte, si bien en ambos 
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es producido por la sensibilidad del dibujo a mano alzada, donde las formas adquieren 

mayor semejanza con lo que quiere representar.

Queda en evidencia, dado el modo en que la presentamos, que los bocetos son uti-
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vamos el accionar a través del boceto como pensamiento visual, donde los ensayos in-

❪❫❴❵❛❜❝❵❛❪❞❴ ❡❢❣ ❤ ❢✐❥ ❦❞❧❴❵♠♥❤❫❧❧♥❫❪❝❴ ❴❞♦♥❦❛❞❧❫❴ ❝ ♣❝♠❵❛♠ q❫♦ q❛r♥s❞t ✉❞✈♣♠❞r❝✈❞❴

el desarrollo de las ideas mediante el dibujo entre lápiz y birome, herramientas inter-

nalizadas por los estudiantes.
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cio en paralelo. 

Del mismo modo evidenciamos cómo el boceto inicial poco tiene que ver con el bo-
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la ideación y la incorporación de conocimientos producidas durante las investigacio-
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formación necesaria a incluir y que luego es investigada mediante los proto–bocetos 
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proceso. En este sentido, las soluciones imaginadas al comienzo son indagadas visual-
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El ordenamiento de los bocetos demuestra nuevamente que la producción es iterati-

va. En las imágenes observamos como el proceso se enriquece luego del uso del proto–
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innovadoras al problema compositivo. 
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muestra una investigación visual sobre la información y la diagramación de la misma 
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diagramación y el tamaño de algunos elementos. Este hecho permite dar cuenta de 

la relevancia del trabajo con proto–bocetos durante todo el proceso de diseño, tanto 

para la investigación como para la exploración de soluciones. Por otra parte, también 
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a detalles estéticos y compositivos; con intensión clara de pulir una estructuración y 
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Dijimos en capítulos anteriores como el boceto es una formalización visual de una 

idea, en diferentes estadios. En esas formalizaciones existen diferentes aspectos que 

interactuan y se relacionan entre sí. Para abordar esas relaciones generamos un cua-

dro de análisis para los bocetos detectados en las diferentes ejercitaciones seleccio-
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relación al proceso que lo incluía y en comparación con los bocetos de otros procesos, 

podemos considerar algunos aspectos claves en cada dimensión.
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Dimensión Sintáctica

En el análisis detectamos que el uso de proto–bocetos tuvo una presencia moderada 
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lógicos, con herramientas de dibujo manual y con representación a escala. Por otra 

parte se evidencia su utilización como parte de un proceso de investigación visual, 

para esquematizar rápidamente ideas y para tomar notas visuales mediante el dibujo.
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seño. En ellos se observó una mayor amplitud en el uso de herramientas de representa-
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ción técnica del diseño intentando emular las condiciones técnicas y materiales de su 

producción.

Dimensión Semántica

En relación a la dimensión semántica, comprobamos que los proto–bocetos trabajan 

sobre la abstracción, y que fueron producidos en contextos tanto áulicos como fuera 
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sobre la acción realizada previamente y las intervenciones docentes recibidas.

Por otra parte, los bocetos de diseño se realizaron en su mayoría fuera del aula, he-
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durante la corrección.
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sentación para la comprensión e interpretación del mismo.

Dimensión pragmática

Detectamos un uso de proto–bocetos generalmente al inicio del proceso de diseño, 
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ploración visual de soluciones. Estos ensayos, se caracterizaron por tener un sentido 

polisémico para quien lo interprete, con excepción de su autor. En varios casos, se tra-

tó de notas o de un registro, por parte del alumno, de intervenciones o correcciones 

realizadas por el docente o sus pares. 

Por otra parte, boceto de diseño fue utilizado en su mayoría para la ideación, y al-
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diseño, hecho que demuestra —otra vez— lo iterativo del proceso de diseño. Prime-

ro se ideó, luego se investigó y, a partir de ello, se volvió a idear sobre las soluciones 

previamente trabajadas. En este proceso, las ideaciones iniciales resultaron ser más 

❇❆★❉✪✥❇✢ ➆✥✚ ✣❇✢ ✿❅✢❈✚✙❉❅✙✚✢✧❆❇✙❋❇✜❄❅ ✥✜❇ ❋✣❇✙❇ ✪✙❇❄❇❋❉✾✜ ✜❅ ✢❅✣❅ ✚✜ ✣❇ ❄✚❯✜❉❋❉✾✜

en el sentido sino también en la información contenida. En este punto, el boceto de 

diseño representó ensayos para investigar, para explorar, para explicar y hasta para 

persuadir.
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de la emulación con el objeto real.

✕✖✘ ✙✛✐✛✙✥✐✦✛

Como resumen de lo desarrollado hasta aquí en los tres estadios del boceto y su pro-

ducción dentro del proceso de diseño, concluimos que el proto–boceto y el boceto de 

diseño tienen mayor incidencia durante el desarrollo del proceso y también en las 
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y donde el proceso creativo se construye en la conjetura, la abducción y el pensamien-

to proyectual. Por otra parte, para los docentes favorece el intercambio de ideas en las 
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que asisten el docente que habla y dibuja, y el estudiante que escucha y pregunta. En 

esta línea, los bocetos se constituyen como herramientas que permiten la interacción 

docente. El docente los carga de sentidos y son su medio para transmitir no solo los 

contenidos curriculares sino también disciplinares.
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Ambos casos, el proto-boceto y el boceto de diseño, formalizan visualmente el pen-

samiento inmediato a partir de un proceso de diseño iterativo y retrospectivo que po-

sibilita la construcción del saber a partir del hacer. Como vimos, el proceso de diseño 

no es lineal sino iterativo, es decir que mediante el hacer se construye conocimiento. 

Ese conocimiento es puesto en consideración de los docentes para que orienten, eva-

lúen y corrijan el desarrollo de los procesos individuales de adquisición del saber por 

parte de los alumnos. 

Por último, pudimos detectar casos donde se iniciaba el proceso a partir del uso de 
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vó en una mayor iteración entre las etapas y estadios. Por otra parte, cuando los bo-
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sobre la formalización de las ideas evidenciando los estadios y las gradaciones en los 
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como el boceto de diseño, para llegar a la simulación evocativa del objeto de diseño en 
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Este procedimiento demuestra cómo el avanzar en el proceso de diseño con bocetos 
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de la comunicación visual, y por qué no, en el universo de las disciplinas proyectuales. 
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aplicación dentro del proceso de diseño. Pudimos comprobar cómo, mediante ellos, 

se pone en funcionamiento por un lado un mecanismo de pensamiento proyectual, en 

las aproximaciones sucesivas, y por otro un pensamiento creativo, en el ensayo y la 

exploración de diferentes soluciones. Este mecanismo, genera un perfeccionamiento 

que sólo es posible a partir del boceto, y por el cuál optimiza sus caminos a partir del 

diálogo y las intervenciones con el docente. A través de este procedimiento, el alum-

✜❅ ❋❅✜✢❈✙✥❲✚ ❲ ✢✚ ❇✿✙❅✿❉❇ ❄✚✣ ❋❅✜❅❋❉❆❉✚✜❈❅❬ ❭✙❉❆✚✙❅ ✚✜ ✚✣ ✮❇❋✚✙ ❳❋❅✜❅❋❉❆❉✚✜❈❅ ✚✜ ✣❇

❆❇❇❈❉❊❋ ●❍■❏❑❇❈▲❊❏■ ▼■❇▲◆■❖P ●▲❍■ ◆❆◗▼❈❘❊ ▲❊ ❙❆ ❇■◗●❆❍❆❇❈❉❊ ❇■❊ ❖❑❖ ●❆❍▲❖ ❚ ▲❊ ❙❆

❋❅✙✙✚❋❋❉✾✜ ❄✚✣ ❄❅❋✚✜❈✚ ❳✙✚✛✚➉❉✾✜ ✚✜ ✣❇ ❇❋❋❉✾✜ ❲ ✢❅★✙✚ ✣❇ ❇❋❋❉✾✜❩❬ ✯✜ ✚✢❈❇ ❄❉✜❀❆❉❋❇✧ ✚✣

pasaje por los tres estadios posiciona al boceto como una herramienta indispensable 

para la enseñanza del proceso de diseño y la transferencia de contenidos. 
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A través del presente trabajo nos propusimos indagar acerca de los modos de operar 
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cenciatura en Diseño de la Comunicación Visual de la ✞✮✟✠❫✠✡☛❬
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Por un lado, la escasez de investigaciones respecto del boceto como objeto de estudio, 
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del boceto representa una práctica cotidiana para la enseñanza y el aprendizaje del 

diseño de comunicación visual, en la que pocos reparan como objeto de investigación. 

Que esto suceda así es consecuencia, en parte, de ciertos procesos heredados con una 

amalgama entre hábito, tradición y costumbre. Así se formaron los diseñadores, que 

con el tiempo se convirtieron en docentes y que ahora forman diseñadores. 

Por otro lado, y reforzando esta idea, varios docentes remarcaron durante las char-

las y entrevistas —por fuera de las grabaciones realizadas— lo interesante y movi-

lizante del tema de estudio, y cómo algunas de las preguntas los habían invitado a la 
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evidencia la necesidad y validez del trabajo desarrollado. Además demuestra cómo, 
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y que están estrechamente vinculados con el campo disciplinar.

En efecto, durante la búsqueda de antecedentes nos encontramos con la carencia de 
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objeto de estudio, y casi ninguna provenía de la propia disciplina. Encontramos, sí, 
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te de ellas se corresponde con otras disciplinas proyectuales e incluso de otras áreas 

del conocimiento.

Ante este panorama, nos propusimos concretar mediante una investigación de cor-

te exploratorio, un estudio sobre el uso del boceto en la enseñanza del diseño de la co-

municación visual que constituya un aporte para el proceso formativo de los docentes. 
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en diseño, contribuye a un perfeccionamiento continuo, y necesario, de las prácticas 
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la enseñanza, y no en el ámbito profesional, algo que bien podría desarrollarse en un 

futuro trabajo de investigación.

Al inicio de la investigación nos preguntamos ¿Por qué y para qué se boceta en la 

enseñanza del proceso de diseño de la comunicación visual? En principio podemos es-

tablecer una primera diferenciación. 

En primer lugar, bocetamos para investigar y pensar sobre el problema de manera 
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de la exploración, la comparación y el testeo. Pero también se boceta para tomar no-

tas, para extraer los pensamientos del plano de las ideas y hacer visible lo imaginado 
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En segundo lugar, bocetamos a para comunicar ideas, para presentarlas y persuadir 

a quien encarga el proyecto o simplemente para dialogar entre pares desde un pun-
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Como resultado de esto, podemos concluir que ambas perspectivas son partes cons-

titutivas del boceto pudiendo tener mayor incidencia una sobre otra durante las prác-

ticas de la enseñanza, según el ejercicio que se esté realizando y la etapa del proceso 

de diseño en la que se encuentre.

Posteriormente nos adentramos en la conceptualización del boceto como objeto. En 

búsqueda de establecer qué es y que representa un boceto de diseño encontramos dife-
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boceto se lo relaciona con una promesa a cumplir, con la actualización posible de una 
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cual existen estadios con diferentes grados de amplitud y profundidad dentro de un 
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En este proceso, el boceto, es la base fundamental que le permite a los diseñadores in-

dagar, explorar, interpelar y cuestionar, construir conocimientos en torno al objeto 
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de diseño mediante representaciones; pero también le permite comunicar esos pen-

samientos e ideas a otras personas. 

En este marco, concluimos que el boceto resulta una herramienta cognitiva y me-

todológica de representación del pensamiento. Es una formalización visual de lo ima-

ginado que posibilita pensar soluciones conceptuales en diseño; pero también es una 

herramienta que toma entidad producto del pensamiento proyectual y abductivo apli-

cado al proceso de diseño.
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otras disciplinas y muchas de ellas referidas exclusivamente al dibujo. En este sen-
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car al boceto. 

De las entrevistas y encuestas con referentes docentes surge que contar con una 
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ñanza. El acto de bocetar es, en parte, el resultado de un proceso intrasubjetivo, de re-
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herramienta que tenga internalizada, que vaya perfeccionando y que, con el tiempo 

de uso, le resulte más natural para trabajar y formalizar sus pensamientos de la ma-

nera más rápida y efectiva. Por otra parte, desde nuestra investigación comprobamos 

que el trabajo a partir de los diferentes estadios —proto–boceto, boceto de diseño y 
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dizaje, porque facilitan al alumno el estudio y la exploración del objeto de diseño y los 

contenidos curriculares involucrados; y de enseñanza, pues los estadios representan 

un corte dentro del proceso de diseño, que le permite a los docentes guiar, orientar y 

corregir a tiempo los procesos realizados por los estudiantes.

Por otro lado, pudimos establecer los vínculos entre la actividad de bocetar y el pro-

ceso de diseño. El ejercicio de bocetar permite avanzar por las diferentes etapas del 

proceso y da la posibilidad de volver atrás, con un saber producido y aprehendido en 

los diferentes estadios a partir de las soluciones ensayadas y de las descartadas. En es-

te sentido cada boceto representa un corte dentro de un proceso, en donde cada uno de 

ellos resulta de una evolución superadora de su predecesor.
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Otro aspecto relevante es el tiempo establecido para el desarrollo del proceso pro-

yectual en los Talleres de Diseño. Entendemos al diseño como un proceso perfectible, 

por lo que diseñar con tiempos establecidos resulta indispensable en la enseñanza, no 

sólo para evaluar lo producido sino también para internalizar procesos de trabajo re-
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las ejercitaciones y a partir de ello, pudimos organizar la producción de bocetos en tres 
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Debido a esto, es que reforzamos la idea de que todo proceso de diseño debe transi-
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un proceso de construcción y apropiación del saber, cada estudiante puede cumplir las 

etapas en el orden que le resulte más simple el recorrido, sabiendo que debe ir y venir 

entre los distintos estadios del boceto para la construcción del conocimiento. En línea 

con esto, el trabajo con herramientas y técnicas de dibujo manual facilitan el tránsito 

por estas etapas; concluyendo en un procedimiento más «natural» para quien lo rea-

liza, hecho que hace posible su apropiación. Por ello es frecuente que en las prácticas 

docentes de los niveles iniciales, se enfatice el trabajo sobre la faceta instrumental del 

boceto, es decir, en enseñar las técnicas y herramientas que permitan representar rá-

pidamente las ideas, así pensar visualmente mediante la creación de proto–bocetos.

Por otra parte, en los niveles superiores, comprobamos que los estudiantes comien-
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utilizan esta faceta instrumentalista para pensar o profundizar en la indagación vi-

sual de las soluciones proyectadas, por el contrario, muchos trabajan digitalmente y 
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cuando un estudiante diseña a partir de programas asistidos por computadora sin ha-

ber pasado por la experiencia de bocetar analógicamente, suele perder contacto con el 

objeto de diseño, y su producto «resulta diseñado» ya no por la proyectación de su idea, 
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Es decir, se reproducen ideas existentes en lugar de crear nuevas.

El contexto actual, donde los estudiantes recurren cada vez más al uso del boceto 
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sobre los modos de enseñar el proceso de diseño que incluya la cuestión del contexto 

tecnológico y digital actual dentro de todos los estadios del boceto en el proceso de di-
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formación obtenidos en tres frentes. Primero, la recopilación documental, que inclu-

yó una selección de procesos realizados por diferentes alumnos dentro de un mismo 

trabajo práctico. En esta lógica, observamos el trabajo con los bocetos y sus formas. 
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con los bocetos en la enseñanza. 

Tercero, las observaciones de clases nos ayudaron a dimensionar el trabajo docente 
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cas educativas, tanto de docentes como de estudiantes. 

Así mismo, tanto de las observaciones realizadas como de la recopilación documen-

tal concluimos que los proto–bocetos y los bocetos de diseño son los más utilizados pa-

ra el trabajo en clase y entre clases respectivamente. Observamos también como los 

procesos de diseño son producto de un desarrollo individual del estudiante y no todos 

transcurren al mismo ritmo. Mientras algunos estudiantes avanzan en un sentido li-
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el boceto analógico no fue realizado y se avanzó directamente hacia la formalización 
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docente debieron redireccionar la producción hacia las instancias de proto-boceto y 
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Hay que mencionar en este punto que la incorporación de las herramientas digitales 

para la producción de bocetos, los servicios de impresión existente en la Facultad y la 
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con «predisposición digital al trabajo», donde los estudiantes producen directamente 
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tampoco sobre cuál es la mejor solución a un problema; sólo se espera la devolución del 

docente que responda si está bien o está mal la resolución ejecutada. Tampoco existe 

la posibilidad de generar conocimiento en la acción, aquel que se produce al momento 

❄✚ ❄❉★✥❱❇✙❬ ❭❅✙ ✚❱✚❆✿✣❅✧ ❋✥❇✜❄❅ ✢✚ ❄❉★✥❱❇ ✥✜❇ ✣✚❈✙❇✚✧ ✢✚ ✙✚✛✚➉❉❅✜❇ ✢❅★✙✚ ✣❇ ✜✚❋✚✢❉❄❇❄

de incorporar texto y no en la estructura formal del glifo en sí, hecho que viene des-
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un imaginario visual y cultural establecido. El diseño es reproducido y no producido. 

Algo similar ocurre con las imágenes. Durante el proceso de ideación pueden repre-

sentarse ambiguamente con abstracciones, cuadrados o círculos; pero si en esa misma 

✭✮✯✰✯ ✱✭ ✲✮✳✴✳✵✯✶ ✷✸✮✸✹✺✯✻✼✯✱ ✸ ✳✴✲✱✮✺✯✽✳✸✶✭✱ ✽✸✶ ✯✴✮✯ ✳✽✸✶✳✽✳✾✯✾✿ ✭✱ ✾✭ ✭✱✰✭✺✯✺ ❀✲✭ ✭✴

mensaje pretendido de comunicar sea víctima de aquel contenido en la imagen fotográ-
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En este sentido, se remarca la importancia de pensar el diseño mediante un esquema 
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ensayos sucesivos caracteriza el trabajo proyectual a la vez que agiliza el pensamiento 

y dinamiza la construcción del saber disciplinar, dado que cada boceto se realiza sobre 

lo ya comprendido y aprehendido en el boceto anterior.

En cuanto al pensamiento creativo dentro del proyecto, pudimos dar cuenta de las 

relaciones que se establecen entre el Individuo, el ámbito social y el dominio cultu-
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El boceto se estructura sobre el pensamiento proyectual, la abducción y la iteración 
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de conjeturar, de crear hipótesis posibles que resuelvan el problema de diseño, para ge-

nerar la mejor solución posible habiendo pasado por un proceso de evaluación y correc-
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Por otra parte, dijimos anteriormente que el manejo de técnicas manuales de repre-

sentación basadas en el dibujo tienen una mayor virtud para quien boceta. El hecho 

de que aprendamos a utilizar las herramientas de dibujo desde pequeños, pueden asis-

tir desde lo intuitivo la formalización rápida del pensamiento, así dibujemos mejor o 

peor. En este sentido, concluimos que las técnicas manuales aprehendidas estimulan 

la intuición en la representación, hecho que facilita el pensamiento creativo basado 
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estuvo en línea, reforzada y validada mediante los resultados analizados. 

En un último aspecto, pudimos dar cuenta de dos modalidades respecto al uso boce-

to en la enseñanza del diseño. 
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tuación respecto de la resolución del problema planteado en la consigna del ejercicio. 
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interpretada por una persona que no es su autor, por lo que debe considerar un men-

saje monosémico y claro, sin ambigüedades ni doble lectura.
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transcurre por los estadios del Proto-boceto y del Boceto de Diseño, donde la investi-

gación y la exploración de las ideas y del pensamiento se formaliza. Este tipo de boce-

tos se caracterizan por ser ambiguos en su mensaje y recurren a la abstracción como 

método para agilizar el pensamiento visual. El trabajo con ellos estimula el conoci-
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cia que el uso del boceto como investigación no fue empleado, o bien, que se reempla-

zó la etapa de ideación y construcción del saber por una de reproducción de un saber; 

donde se reproducen soluciones preexistentes en vez de crearse nuevas. 
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ceto se da por entendida, en las entrevistas realizadas los docentes han mencionado 

con recurrencia la idea de que los estudiantes ya no transitan por dicha faceta en un 

período previo a la clase. No se dibuja reiteradamente para bocetar, es decir que ya no 

se formaliza un boceto dentro de un proceso proyectual. En su lugar, la mayoría de los 

estudiantes asisten a las clases con la primera formalización en calidad de boceto ar-
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de diseño planteado. 

➇✚❱➅✜ ✣❅✢ ✿✙❅✿❉❅✢ ❄❅❋✚✜❈✚✢✧ ✙❇✙❇➂✚❚ ✢✚ ✚✜❋✥✚✜❈✙❇✜ ❋❅✜ ✣❇ ✚✜❈✙✚❱❇ ❄✚ ✥✜ ✿✙❅❋✚✢❅ ➆✥✚

evidencie la investigación del problema a partir de los proto–bocetos. Muy por el con-

trario, en casi la totalidad de los procesos entregados la producción se divide entre bo-
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los docentes deben hacer un doble esfuerzo, por un lado intentar imaginar cuál fue el 

proceso transitado para llegar a ese resultado —la idea que intentan comunicar— en 
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Debido a los aspectos hasta aquí mencionados concluimos que el rol del docente en la 
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sarias para que se produzcan los bocetos, y por ende el saber. Independientemente de 

todos los recursos y estrategias acumuladas que posea el docente, el boceto se convier-
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producción de los alumnos para enseñar, para evaluar y corregir a tiempo las deriva-

ciones y los procesos personales de aprendizaje de cada estudiante, dado que no todos 
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mamos que el boceto se posiciona en el centro de la tríada docente, estudiante y cono-

cimiento para la realización de un proceso de transferencia y construcción de saberes. 

Es por todo lo expuesto hasta aquí que posicionamos al boceto como una herramien-

ta cognitiva, didáctica y facilitadora de la creación en el diseño; cuya capacidad re-

solutiva permite no solo investigar y explorar soluciones innovadoras, sino también 
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sus estadios y la relevancia de sus técnicas de construcción. Además, revisamos sus 

vínculos con el proceso de diseño y su componente creativo dentro del pensamiento 
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docentes, pero también sobre el uso del boceto como objeto clave para la enseñanza 

✥✚✣ ✥✣✢✚❲✜❬ ❯✜ ✚✣✣✜✧ ✦✜✜❯✙✧✤✧✜✢ ✥✜✤ ✿✙✚✧✣✢✤✄ ✜✜ ✮✤❲ ✿✜✢✣★✣✣✣✥✤✥ ✥✚ ✚✜✢✚❲✤✙ ✤ ✥✣✢✚-

ñar y a construir saber en la comunicación visual que no sea a través del boceto como 

herramienta.
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✁✒☛✑❀✟ ✚✖✌✤✮✤✧ ❲ ❂✎✦ ✴✷✡✸❀❯✑✿❀✂✸ ❳➊❪❪❃❩❬ ✁❉✢❱✦✥★ ▲✪✚✜✘★✚✢✖❊ ❃❘ ☛✥❬ ✮✤✌✦☛✑✜☞✤✟

Editorial ✺✑✷✺.

➌✒✡✶✒❁✷➌✷✳❙✡✟ ✴✎✤☞ ❯✑✣✕☛✜ ❳❃❙➊➋❩❬✚✖✥✎✦✦✣✏☞✟ ✏☞✢☛✌✄✢✌✤☞✕✥✣✕✦✣✔✑✣☞✤✌✣☛✥✤✥ ❲

Cultura. AdVersuS, ✬, ✡❘ ❃➃➊❃❃✾➊➃➃❬ ✴✎☞✣✜ ❃❙➊➋❬

✁✒✳✳✸❀✟ ✒✮✤✌✑☛✕ ❳➊❪➦➄❩❬ ✂✪✚✣✢✥✔✚●★✦ ✣✔ ✖✢ ●✔★❉❖✢ ✣✔ ✖★✦ ✦✘▼✚★✦❊ ✮✤✌✦☛✑✜☞✤✄ ❭✤✣✥✏✕❬

✁✠✡✷✳✸✟ ✮✌✎☞✜ ❳❃❙❙➃❩❬ ☎❋✙✥★ ✚✢✜✔✚ ✖★✦ ★❲✁✔●★✦✆ ✛■✪✚●✔✦ ■✢❉✢ ✪✚✢ ✥✔●★✣★✖★▼❖✢

proyectual. ➊❘ ☛✥❬ ➊❙ ✢✣✌✤✥✤❬ ✮✤✌✦☛✑✜☞✤✄ ✰✰.

❭✷❀✺✷☛✑✟ ❭✤✖✑✜ ❳✕☛✔✢✣☛✧✖✌☛ ❃❙✟ ❃❙➊❃❩❬ ¿Dónde está la creatividad? El modelo de 

❋✦✘✝✦✞✔✚●✥✘☎✢✖✩✘ P✮✑✜❱ ✔✜✕✢❂❬ ❚☛✦✎✔☛✌✤✥✜ ✥☛✄ ✮✢✢✔✕✄✄✄❱✜✜❬❱✑✄✌❂✎➦☞✹

❭✑✸✳✺✑✟ ✒✮✤✌✑☛✕ ➇✤☞✥☛✌✕ ❳❃❙➊➋❩❬✙✎☛✕✕✣☞❱❬ ✘✌✤✥✎✦✦✣✏☞ ✚☞✤✁✤✌✙✤✁✜✌✣✑✑✤✟

AdVersuS ✬, ✡❘❃➃❬ ✴✎☞✣✜ ❃❙➊➋❬

�✸✶✷☛✑✟ ✚❬ ❳❃❙❙➃❩❬ El estudio de los signos. Peirce y Saussure. Editorial Eudeba.

◗✳✸✰✒❁✑✡✟✁✣❱✎☛✑ ❳❃❙❙➃❩❬❁✣☛❚ ✤❲✜✕✟ ✠❲✤ ✜ ✌☛✦✣✓☞✼ Revista Polis, Edición especial 

✥✣✕☛❲✜❬ ➇✤☞✢✤ ✘☛✄ ❯✥✣✦✣✜☞☛✕ ✠✡☛.

✹✞✶✒✡❁✸✟✁✤✌✢✤ ❳❃❙❙✚❩❬ Sobre preguntas y respuestas. ❃❘ ☛✥❬ ➇✤☞✢✤ ✘☛✄ ❯✥✣✦✣✜☞☛✕ ✠✡☛.

✠✡☛✐☞ ✌☞ ☞☛❜☞✠☞☛✡☞

✮✷✳✷☛✟✸✟ Victoria; Julia ✮✑✳✡✸✂ y Natalia ❁✸✷❯ ❳❃❙➊➃❩✄ Una didáctica para la 

formación docente. Dimensiones y principios para la enseñanza.➊❘ ☛✥❬ ➊❘ ✌☛✣✧✔❬ ➇✤☞✢✤

✘☛✄ ❯✥✣✦✣✜☞☛✕ ✠✡☛.

✮✳✠✡✑✳, Jerome y David ❇☛❀✒✡ ❳➊❪✽➋❩❬✚✔✌☛☞✥✣❚✤❱☛ ✔✜✌ ☛➉✔☛✌✣☛☞✦✣✤ ✥✣✌☛✦✢✤ ❲ ✔✜✌

experiencia mediatizada. Revista Perspectivas.✁✤✥✌✣✥✄ ✠✡✑❀✺✒.

✮✳✠✡✑✳✟ ✴☛✌✜✧☛ ❳❋★✥■❊❩ ❳❃❙❙❃❩❬ Acción, Pensamiento y Lenguaje. Madrid, Alianza 

Editorial.

✵✵❳➊❪❪✚❩❬ Realidad mental y mundos posibles. Los actos de la imaginación que dan sentido 

a la experiencia. ➋❘ ✌☛✣✧✔❬ ✮✤✌✦☛✑✜☞✤✄✙☛✥✣✕✤❬

✒✷✏✸☛☛✒✡✸✟ ✚✑✣✦✣✤ ❳❃❙➊✚❩❬ El saber didáctico. ✮✎☛☞✜✕ ✚✣✌☛✕✄ ❭✤✣✥✏✕

➧ ✗�☛ ➧



✵✵❳❃❙➊❙❩❬ La formación de profesionales en la universidad. ❁✣✕✔✜☞✣✖✑☛ ☛☞✄ ✮✢✢✔✄✄✄♠♠♠❬

❱☛✕✢✎☞✣➂❬✦✜✧❬✤✌✄❱✎☎❙➄✄➂❃☞❃✤➋❬✮✢✧❬ ✒✜☞✕✎✑✢✤✥✜✄❁✣✦✣☛✧✖✌☛ ✥☛ ❃❙❃➊❬

✒✑☛✏✷✡✟ ➇✎✕✤☞✤ Pet al.❂ ❳➊❪❪❪❩❬ Prácticas docentes y transformación curricular. Una 

investigación evaluativa. ➇✤☞✢✤ ✘☛✟ ✚✌❱☛☞✢✣☞✤❬ ✒☛☞✢✌✜ ✥☛ ❭✎✖✑✣✦✤✦✣✜☞☛✕ ✠✡☛.

✒✄✑✭✷☛☛✷✳✟✟◗➂☛✕ ❳➊❪❪➊❩❬ La transposición didáctica. Del saber sabio al saber enseñado. 

✮✎☛☞✜✕ ✚✣✌☛✕✄✚✣➆✎☛❬

❯✟✑☛❀✶✑✸✡✟ ✙✑✜✌✣✤ ❳❃❙➊➄❩❬ ❂✤ ☛☞✕☛❲✤☞❚✤ ☛☞ ✑✤ ✍✜✌✧✤✦✣✏☞ ✔✤✌✤ ✑✤ ✔✌✗✦✢✣✦✤❬ ❯☞

Educación, Formación e Investigación,�✜✑❬➊✟ ✡➊❬ ✸❀❀✡ ❃➃❃❃✾➄❪✽➄ ❳☛☞ ✑✙☞☛✤❩❬ ✚✖✌✣✑ ✥☛

❃❙➊➄❬

✵✵❳❃❙➊➊❩❬ Formar y formarse en la enseñanza. ✮✎☛☞✜✕ ✚✣✌☛✕✄ ❭✤✣✥✏✕❬

✵✵❳❃❙❙❃❩❬ ❭✌✜✖✑☛✧✤✢✣❚✤✌ ✑✤✕ ✔✌✗✦✢✣✦✤✕ ✥☛ ✑✤ ☛☞✕☛❲✤☞❚✤❬ Perspectiva, Florianópolis, 

✭❬❃❙✟ ✡❘❙❃✟ ✔❬➃✚✽✾➃➦❃✟ ❱✎✑❬✄✥☛❚❬ ❃❙❙❃❬

✵✵❳➊❪❪✚❩❬✯☞ ✦✤✔✙✢✎✑✜ ✔☛☞✥✣☛☞✢☛✄ ☛✑✧✓✢✜✥✜ ☛☞ ☛✑ ✥☛✖✤✢☛ ✥✣✥✗✦✢✣✦✜ ✦✜☞✢☛✧✔✜✌✗☞☛✜❬

En ✒✷✏✸☛☛✒✡✸✚✑✣✦✣✤ ❚❬✞❬ ✥☛ Pet al.❂ ❳➊❪❪✚❩❬ ❋★❉❉✘✔✚●✔✦ �✘✣❑✜●✘✜✢✦ ❋★✚●✔✥■★❉❑✚✔✢✦❊ 

✁✓➉✣✦✜✄ ❭✤✣✥✏✕❬

❯✸❀✡✑✳✟ ❯✑✑✣✜✢✞❬ ❳➊❪❪➦❩❬ El ojo ilustrado. Indagación cualitativa y mejora de la práctica 

educativa. ✮✤✌✦☛✑✜☞✤✄ ❭✤✣✥✏✕❬

✏✡✟✸✝✟ Guido [ed.❂ ❳❃❙❙➦❩❬ Sobre el tiempo. ✮✎☛☞✜✕ ✚✣✌☛✕✄ ❂✤✁✤✌✦✤ ❯✥✣✢✜✌✤❬

✴✷✺✂❀✒✡✟ ❭✮✣✑✑✣✔ ❳❃❙➊❃❩❬ Práctica de la enseñanza. ➊� ☛✥❬ ➊� ✌☛✣✧✔❬ ✮✎☛☞✜✕ ✚✣✌☛✕✟

Amorrortu.

❂✸✡✷❯✷✟ ✴✜✕✓ ❂✎✣✕ P❋★✥■❊❂ ❳❃❙❙✽❩❬ Jerome Bruner. Acción, Pensamiento y Lenguaje. 

✁✤✥✌✣✥✄✚✑✣✤☞❚✤ ❯✥✣✢✜✌✣✤✑❬

❂✸✶✿✸✡✟ ❯✥✣✢✮ ❳❃❙❙➦❩❬ ✡✖ ★❱✜✘★ ✣✔ ✔✚✦✔✧✢❉❊ ❋★✚✣✘✜✘★✚✔✦ ✩ ❋★✚●✔✗●★✦❊ ✮✎☛☞✜✕ ✚✣✌☛✕✄

Paidós. 

✵✵❳➊❪❪✽❩❬ ✛✢✦ ✜★✚❱▼✪❉✢✜✘★✚✔✦ ✣✘✣❑✜●✘✜✢✦❊ ✮✎☛☞✜✕ ✚✣✌☛✕✄ ❭✤✣✥✏✕ ☛✥✎✦✤✥✜✌❬

❚✷✏✆✡ ❚✷✏✒❀✟ ❚✜✦✙✜ ❳❃❙➊➋❩❬ ❂✤✕ ✢☛✜✌✙✤✕ ✥☛ ➇✦✮✁☞ ❲❁☛♠☛❲✄ ✮✤✦✣✤ ✎☞✧✜✥☛✑✜ ✥☛

✌☛✂☛➉✣✏☞ ☛☞ ✑✤ ✔✌✗✦✢✣✦✤ ✥✜✦☛☞✢☛❬ ❋✘✚✞★✚●✖✔✫ ➋✄➊➊❩ ✔❬ ❃✽✾➋❃❬✯☞✣➂☛✌✕✣✥✤✥ ✴✎✗✌☛❚

Autónoma de Tabasco.

✘✑✏✘✒✳✑✶✶✸✟ ✘✓✑✣➉ ✄❃❙➊➋❩❬ De la escalera ascendente a la espiral recurrente. ✮✜✌✌✤✥✜✌✄

❚✜✕✤✌✣✜✄ ✘✤✦✎✑✢✤✥ ✥☛ ❭✕✣✦✜✑✜❱✙✤✟ ✠✡✳✟ ✍☛✖✌☛✌✜ ❃❙➊➋❬

✵✵✄❃❙❙❪❩❬ ☎✑✔★❉❖✢✦ ✣✔✖ ✢■❉✔✚✣✘✞✢✁✔✆ ❚✜✕✤✌✣✜✄ ✘✤✦✎✑✢✤✥ ✥☛ ❭✕✣✦✜✑✜❱✙✤✟ ✠✡✳.

✵✵✄❃❙❙❃❩❬ ❂✤ ✦✑✤✕☛ ✮✤✧✎☛✌✢✜✄ ✆➂✣➂✤ ✑✤ ✦✑✤✕☛✝ ❯☞✄✁✑✡✸✡✟❇➂✣✥☛✄ ✞✔✣✢▼★▼❖✢

Universitaria. ❚✜✕✤✌✣✜✄✗✜✧✜ ➇✤✔✣☛☞✕✟

�✸✰✒✶❀✂❁✟ ❂☛➂ ✄❃❙➊❙✠✟ Pensamiento y Lenguaje. ✮✎☛☞✜✕ ✡✣✌☛✕✄ ☛✤✣✥✏✕ ☞✎✌✦✜✕ ✌✚✟

✍ ✗�✎ ✍



✠✡☛✐☞ ✌☞ ☞☛❜☞✠☞☛✡☞ ❝☞✌ ❝✟❜☞✠✡

✮✑✳✶✑✳✒✟ ✒✑✤✎✥✣✤ ✙✟ ✄❃❙✄✚✠✟ La enseñanza de la arquitectura. Entre lo dibujado y lo 

desdibujado. ✄❘ ☛✥✟ ❃❘ ✌☛✣✧✔✟ ☞✤☞✢✤ ✘☛✄ ❯✥✣✦✣✜☞☛✕ ✠✡☛.

✵✵✄❃❙❙✚✠✟ ✞✔❉✦■✔✜●✘❳✢✦ ■✢❉✢ ✪✚✢ ✣✘✣❑✜●✘✜✢ ✔✚ ✢❉❏✪✘●✔✜●✪❉✢✝ ✔✖ ✣✘❲✪✁★ ✩ ✖✢✦ ●✤✜✚✘✜✢✦ ▼❉❑❱✜✢✦

como herramientas disciplinares en la enseñanza del diseño. Tesis de maestría en 

✥✜✦☛☞✦✣✤ ✎☞✣✁☛✌✕✣✢✤✌✣✤✄ ✞✄✠✺✾✠✡☛✟ ☞✤☞✢✤ ✘☛

✮✒✳✶✒☛✒✶✶✒✟ ❂☛✜☞✤✌✥✜ ✄❃❙✄�✠✄ ❂✤ ☛☞✕☛❲✤☞❚✤ ✔✌✜✂☛✦✢✎✤✑✟✡✔✌✜☎✣✧✤✦✣✏☞ ✤ ✑✤

creatividad e innovación como aspectos característicos del pensamiento 

proyectual. En Arquisur Revista, ✡❘✄✆✟ ✤❲✜ �✟ ✔✔ �✆❫❪✝✟

✒✳✷✭✸✡✒, ✡☞✤ ✄❃❙✄❃✠✟❯☞✕☛❲✤☞❚✤ ✥☛✑ ✥✣✕☛❲✜✄ ❂✤✕ ☛✕✢✌✤✢☛❱✣✤✕ ✣☞✥✎✦✢✣✁✤✕✟ ✥☛✥✎✦✢✣✁✤✕

y abductivas. Una aproximación histórica. En Actas de Diseño ✡❘✄❃✟❁✣✕☛❲✜

en Palermo. ✭✸ ❯☞✦✎☛☞✢✌✜ ❂✤✢✣☞✜✤✧☛✌✣✦✤☞✜ ✥☛❁✣✕☛❲✜ ❃❙✄✄✟ ✮✎☛☞✜✕ ✡✣✌☛✕✄

Universidad de Palermo.

✘✷✡✟✸✠✒✟ ❂✣✑✣✤☞✕ ✄❃❙❙❪✠✟ La enseñanza del proceso de diseño. La búsqueda de la caja 

traslúcida en la enseñanza de proceso proyectual. ✌❘ ☛✥✟ ✒✏✌✥✜✖✤✟ ✞✷✠✟❫✠✡✺.

✘✷✡✶✸✡✸✟ ❯✕✢☛✍✤☞✙✤ ✡✟ ✄❃❙✄❪✠✟ ✡✔✌✜☎✣✧✤✦✣✜☞☛✕ ☛☞✢✌☛ ✢☛✜✌✙✤ ✂ ✔✌✗✦✢✣✦✤✄ ✑✤ ☛☞✕☛❲✤☞❚✤

del proyecto como experiencia diseñada. Revista Polis, ✡� ✄✚✟ ✞✢✢✔✕✄✄✄♠♠♠✟✍✤✥✎✟

✎☞✑✟☛✥✎✟✤✌✄✔✜✑✣✕✄

✘✸✒✳✸✶✒, Mariana [❋★✥■❊❂ ✄❃❙❙❪✠✟ Enseñar, proyectar, investigar. ✮✎☛☞✜✕ ✡✣✌☛✕✄

✟✜✖✎✻✜✟

✘✳✸✰✑✳✸✒✟✁✤✌✙✤ ✒✄ ☞✣✑✁✣✤ ☛✑❀✺✸✒ ✂ ❂✎✦✌☛✦✣✤ ☛✸✷✶✑☛☛✸ ✄❃❙❙✽✠✟ Acerca de la enseñanza 

del Diseño. ✮✎☛☞✜✕ ✡✣✌☛✕✄✟✜✖✎✻✜✟

✙✒✳✒✟✸❀✺✄✑✳✟✗✜✌✤✦✣✜ ✘✟ ✄❃❙❙✄✠✟ ❂✤ ☛☞✕☛❲✤☞❚✤ ✥☛✑ ✥✣✕☛❲✜✟ ❯☞ Revista Box, diseño y 

subcultura ✡❘ ✌✟ ❚✜✕✤✌✣✜✟

✴✒✡✷❀❀✑✡, David H. [et al.❂ ✄✄❪❪✽✠✟ ✒✜☞✦☛✔✢✁✤✔✔✣☞❱ ✤✕ ✒✜❱☞✣✢✣✁☛ ❂☛✤✌☞✣☞❱ ✤☞✥

Assessment Tools. En Journal of Interactive Learning Research, �✄✌✄✆✠✟ ✔✔✟ ❃�❪✾✌❙�✟

❂✑✟✑❀✏✷✟✁✤✌✙✤ ✄❃❙❙✌✠✟ ✡✖�✘✦✔✧★ ✁❉❑❱✜★✫ ✪✚✢ ❳★✞ ■❨❲✖✘✜✢✝ ✣✔ ✖✢ ✜★✥✪✚✘✜✢✜✘✙✚ ❳✘✦✪✢✖ ✔✚

la era del individualismo. ✮✎☛☞✜✕ ✡✣✌☛✕✄ ✡✌❱✜☞✤✎✢✤✟

❂✑✟✑❀✏✷ María, Mabel ❂✆✘✑❯ ✂ ✜✢✌✜✕ ✄❃❙❙✄✠✟ ❋★✥✪✚✘✜✢✜✘✙✚ ■✢❉✢ ✣✘✦✔✧✢✣★❉✔✦❊ Buenos 

✡✣✌☛✕✄ ✺✑✷✟✸✰.

✁✷✳✶✸✡✟ ☞☛✌❱✣✜ ✄❃❙✄✚✠✟✯☞ ☞✎☛✁✜ ☛☞✍✜✠✎☛ ✔☛✥✤❱✏❱✣✦✜✟ ❯☞ Learning from design. 

✞✢✢✔✕✄✄✄✖✣✢✟✑✂✄✌☎✽✡✎❃✦

✍ ✗�✡ ✍



✁✷❯❯✑✒✟ ✒☛✦✣✑✣✤ ✄❃❙✄✆✠✟ ¿Qué dice el Diseño de la Enseñanza del Diseño? ✮✎☛☞✜✕ ✡✣✌☛✕✄

❯✥✣✦✣✜☞☛✕ ✏☞✂☞✣✢✜✟

✁✷❯❯✑✒, Cecilia y Ana María ❚✒✏✷✡✒ ✄❃❙❙✽✠✟ Enseñanza de las disciplinas 

proyectuales. Hacia la construcción de una didáctica para la enseñanza superior. Buenos 

✡✣✌☛✕✄✟✜✖✎✻✜✟

✁✸✰☛✸✒☛✸✟�✣✁✣✤☞✤ ✄❃❙❃❃✠✟ El Taller, supervivencias y anacronismos. Defensa de tesis 

online, Canal de Youtube ✞✷✟✠❫✠✒✷✟ P✢✌✤☞✕✧✣✢✣✥✤ ☛✑ ❙✚✄❙✽✄❃❙❃❃❂✟

✁✒✡✶✒✳✒✟ ✒✑✤✎✥✣✤ ✄❃❙✄❪✠✟ ❂✤ ✮✤✎✞✤✎✕✟ ✡ ✄❙❙ ✤❲✜✕ ✥☛✑ ✣☞✣✦✣✜ ✥☛ ✑✤ ❯✕✦✎☛✑✤ ✥☛❁✣✕☛❲✜

✄✄❪✄❪✾✄❪✌✌✠✟ ❯☞ Revista Polis, ✡�✄✚✟ ✞✢✢✔✕✄✄✄♠♠♠✟✍✤✥✎✟✎☞✑✟☛✥✎✟✤✌✄✔✜✑✣✕

☛✑✟✳✷❯✷, Gustavo [et al.❂ ✄❃❙✄✌✠✟ La enseñanza del diseño y la comunicación visual en la 

Universidad Nacional de Lanús. ✄❘ ☛✥✟ ❚☛✧☛✥✣✜✕ ✥☛ ❯✕✦✤✑✤✥✤✄ ❯✥✣✦✣✜☞☛✕ ✥☛ ✑✤ ✠✡☛a.

❚✒✟✳❙✰✠✑❯✁✑✡✟✒❯✷✟ ❚✤✧✏☞✁☛✥✌✤✥✜ ✄❃❙✄✚✠✟ ❂✤ ✔☛✥✤❱✜❱✙✤ ✥☛✑ ✥✣✕☛❲✜ ❱✌✗✂✦✜

✖✤✕✤✥✤ ☛☞ ✑✤ ✣☞✁☛✕✢✣❱✤✦✣✏☞ ☛☞ ✥✣✕☛❲✜✟ ❚☛✁✣✕✣✏☞ ✖✣✖✑✣✜❱✌✗✂✦✤✟ ❯☞ Iconofacto, �❘✄❃ ✄

✡❘✄❪ ✄ ✴✎✑✣✜❫✥✣✦✣☛✧✖✌☛ ✥☛ ❃❙✄✚✟

❚✒✟✳❙✰✠✑❯✁✑✡✟✒❯✷, Ramón Medrado y Alexis ✒✷❀✶✑☛☛✷✡✒❀ ❯❀✺✒✒✷✳ ✄❃❙✄✝✠✟

�✔ ✖✢ ✚✔✜✔✦✘✣✢✣ ✣✔ ✖✢ ●✔★❉❖✢ ✩ ✖✢ ✘✚❳✔✦●✘▼✢✜✘✙✚ ✔✚ �✘✦✔✧★ ✁❉❑❱✜★❊ ✬✸✸ Foro Académico de 

diseño, Festival Internacional de la Imagen, Manizales Colombia. Universidad de 

Caldas.

❚✒✏✷✡✒✟✡☞✤✁✤✌✙✤ ✄❃❙✄✝✠✟ ❋★✚★✜✘✥✘✔✚●★ ✩ ✞❉❑✜●✘✜✢ ✞❉★✩✔✜●✪✢✖❊ ✮✎☛☞✜✕ ✡✣✌☛✕✄

✏☞✂☞✣✢✜✟

✵✵✄❃❙❙❪✠✟ ❚☛✂☛☎✣✜☞☛✕ ✕✜✖✌☛ ✑✜✕✧✓✢✜✥✜✕ ✔✤✌✤ ✂✁✤✌ ✦✌☛☛☞✦✣✤✕ ✂ ✕✎ ✤✔✜✌✢☛ ✤✑ ✔✌✜✦☛✕✜

✔✌✜✂☛✦✢✎✤✑✟ ❯☞✄ ✘✸�✳✸✶�, Mariana [❋★✥■❊❂ ✄❃❙❙☎✠✄ Enseñar, proyectar, investigar. 

✮✎☛☞✜✕ ✡✣✌☛✕✄✟✜✖✎✻✜✟

☞✺✄✆✡✟❁✜☞✤✑✥ ✄✄☎☎�✠✟ ✛✢ ▲★❉✥✢✜✘✙✚ ✣✔ ■❉★▲✔✦✘★✚✢✖✔✦ ❉✔✕ ✖✔✗✘❳★✦❊�✢✜✘✢ ✪✚ ✚✪✔❳★ ✣✘✦✔✧★ ✣✔

la enseñanza y el aprendizaje en las profesiones. ✮✤✌✦☛✑✜☞✤✄ ☛✤✣✥✏✕✟

✝�❀✑☛☛�, María Elena [et al.❂ ✄❃❙✄✝✠✟✯☞✤ ✥✣✥✗✦✢✣✦✤ ✔✌✜✂☛✦✢✎✤✑ ✔✤✌✤ ✤✔✌☛☞✥✣❚✤✁☛✕

✕✣❱☞✣✂✦✤✢✣✁✜✕ ✂ ✦✜✑✤✖✜✌✤✢✣✁✜✕✟ ❯☞ Actas de Diseño ✡❘ ✄☎✟ ✮✎☛☞✜✕ ✡✣✌☛✕✄

Universidad de Palermo.

✝�✭✑❁✟✁✣✦✞✤☛✑ ✄❃❙✄✝✠✟ Developments In Design Pedagogy. Ponencia en International 

Conference On Engineering And Product Design Education. University Of 

❂✜✎❱✞✖✜✌✜✎❱✞ ✄✠✂✠ ☞☛✔✢✣☛✧✖✌☛ ✥☛ ❃❙✄✝✟

✠✡☛ ✄❃❙❙✆✠✟ ❂✤ ✞✷✟✠ ✦☛✑☛✖✌✤ ✄❙ ✤❲✜✕ ✥☛ ✑✤ ✦✤✌✌☛✌✤ ✥☛❁✣✕☛❲✜✙✌✗✂✦✜✟ ✞❅✟ Noticias. 

❚☛✦✎✔☛✌✤✥✜ ✥☛✄ ✞✢✢✔✕✄✄✄✖✣✢✟✑✂✄✌❚✁✧✠✁✤ P✦✜☞✕✎✑✢✤✥✜ ☛✑ ❙✆✄❙✽✄❃❙✄☎❂✟
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�✑✡✶✠✳✸✡✸, Edgardo y Mariela ✁✷✳✺✄✸❀✸� ✄✕✄✍✠✟ La construcción del pensamiento 

proyectual y la investigación-acción en diseño. Ponencia Cátedra Teoría del Diseño. 

Córdoba, ✞✷✠✟☎✠✡✺✟ P✥✣✕✔✜☞✣✖✑☛ ✜☞✑✣☞☛✄ ✞✢✢✔✕✄✄✄✖✣✢✟✑✂✄✌✱✦✟✜✝✑❂ ✒✜☞✕✎✑✢✤✥✜✄

❯☞☛✌✜ ✥☛ ❃❙❃❃✟

✠✡☛✁☞ �☛✍☞✂✎✟✄☞✍✟✌☛ ✆✝☞✎✡✞✡✌✡✄✟☞

✡✳✸✷❀✟ ✠✣✥✣✤✕✡✟ ✄❃❙✄❃✠✟ ✡✖ ■❉★✩✔✜●★ ✣✔ ✘✚❳✔✦●✘▼✢✜✘✙✚❊ ❍✚●❉★✣✪✜✜✘✙✚ ✢ ✖✢ ✥✔●★✣★✖★▼❖✢

✜✘✔✚●❖❱✜✢❊ ☛❘ ☛✥✟ ✒✤✌✤✦✤✕✄ ❯✥✣✢✜✌✣✤✑ ❯✔✣✕✢☛✧☛✟

✡☞✑✳✳✸, Claudio [et al.❂ ✄❃❙✄☛✠✟�★✚❑▼★✚★ ✜✔✥✘✙●✘✜★✝ ✪✚ ✥★✣✔✖★ ★■✔❉✢●✘❳★ ■✢❉✢ ✖✢

investigación cualitativa. ❃❘ ☛✥✟ ✒✣✎✥✤✥ ✡✎✢✏☞✜✧✤ ✥☛ ✮✎☛☞✜✕ ✡✣✌☛✕✄ ❯✎✥☛✖✤✟

✡☞❁�✶✟�✣✜✑☛✢✤ ✄❃❙✄✄✠✟ ✛✢✦ ■❉❑✜●✘✜✢✦ ✣✔✖ ✜★✚★✜✘✥✘✔✚●★❊ ✌✚ ✢❲★❉✣✢✁✔ ✔■✘✦●✔✥★✖✙▼✘✜★✝

educación, investigación, subjetividad. ✮✎☛☞✜✕ ✡✣✌☛✕✄ ❂✎❱✤✌ ❯✥✣✢✜✌✣✤✑✟

✍✑✳✎✞✎✏✑❯ ☞✷✏✘✸✑✳✸✟ Roberto [et al.❂ ✄❃❙✄✆✠✟✒✔●★✣★✖★▼❖✢ ✣✔ ✖✢ ❍✚❳✔✦●✘▼✢✜✘✙✚❊ ☛❘ ☛✥✟

✁✓☎✣✦✜✄✁✦✡✌✤♠✾✍✣✑✑ ✏☞✢☛✌✤✧☛✌✣✦✤☞✤✟ ❃❙✄✆✟

✁�✳✸✎✟ ❯✥❱✤✌ ✄✄☎☎�✠✟ Introducción al pensamiento complejo. ✮✤✌✦☛✑✜☞✤✄✡☛✥✣✕✤✟

❚✷✏❙✳✑❯✟ ✝✎✑✣✜ ✄✄☎☎☎✠✟ ❋★✥★ ☎✢✜✔❉ ✪✚ ■❉★✩✔✜●★ ✣✔ ✘✚❳✔✦●✘▼✢✜✘✙✚❊ ✑✤✌✤✦✤✕✄ ☛✤☞✤✔✜✟

☞✷☞✶☞✟ Ruth [et al.❂ ✄❃❙✄❙✠✟✒✢✚✪✢✖ ✣✔ ✥✔●★✣★✖★▼❖✢❊ ❋★✚✦●❉✪✜✜✘✙✚ ✣✔✖ ✥✢❉✜★ ●✔✙❉✘✜★✫

▲★❉✥✪✖✢✜✘✙✚ ✣✔ ✖★✦ ★❲✁✔●✘❳★✦ ✩ ✔✖✔✜✜✘✙✚ ✣✔ ✖✢ ✥✔●★✣★✖★▼❖✢❊ ❃❘ ☛✥✟ ✮✎☛☞✜✕ ✡✣✌☛✕✄

Prometeo libros.

✵✵ [❋★✥■❊❂ ✄❃❙❙✽✠✟ Práctica de la investigación cuantitativa y cualitativa. Articulación 

✔✚●❉✔ ✖✢ ●✔★❉❖✢✫ ✖★✦ ✥✤●★✣★✦ ✩ ✖✢✦ ●✤✜✚✘✜✢✦❊ ✮✎☛☞✜✕ ✡✣✌☛✕✄ ❂✎✧✣☛✌☛✟
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✣✆✠✍✎✍ ✤✥✤ ✔☞ ✌✦

✣☞★✆✔ ✠✎✍✆✔✆

✆✝ ✧✟✎✡✠✝

✢✡✏✟✆✍★✡✫✝

✘✝☞✝✆✩✓✡✠✝

Persuasivo

✞✔✆✡☎✠✍✠✡☛☞

✁�

✍ ✓✎☞ ✍



DIMENSIÓN
PRAGMÁTICA

Sentido

Representación / Iconicidad

Intencionalidad

Etapa del Proceso

DIMENSIÓN
SEMÁNTICA

DIMENSIÓN
SINTÁCTICA

Contexto

Tiempo de producción

Herramienta / Técnica

Formato

Soporte

Muestra Nº TP: Estadio:

Observaciones:

Estudiante: ✁✁✂✄ Diseño de infografía �✂✄☎✄�✆✄✝✞☎✄

✌☞✍✎☛✏✡✠✝ ✭ ✞✡✏✡★✍✎ ✡✓✖✆✔✆✝✑ ✒✡✞✡✓✡✔☞✆✡✝☞✍✎✑ ☎✍✖✔✎ ✝✗✆✍ ✭ ✖✍✖✔✎ ✫✔✏✔★✍✎

✂✡✏✡★✍✎✜ �✝✂★✄✍✆✔ ✭ ✘✍☞✟✍✎✜ ✢✡✗✆☛☞

✣✆✠✍✎✍ ✤✥✤ ✔☞ ✌✦

✣☞★✆✔ ✠✎✍✆✔✆

✆✝ ✧✟✎✡✠✝

✌✗✆★✆✍✠★✝

☎✝✎✡✆✩✓✡✠✝

✪☞✫✔✆★✡✏✍★✡✫✍✑ ✌☞✚✎✡✆✡✆ ✞✔ ✆✔✂✔✆✔☞★✔

Investigación

✁✁

✍ ✓✎✓ ✍



DIMENSIÓN
PRAGMÁTICA

Sentido

Representación / Iconicidad

Intencionalidad

Etapa del Proceso

DIMENSIÓN
SEMÁNTICA

DIMENSIÓN
SINTÁCTICA

Contexto

Tiempo de producción

Herramienta / Técnica

Formato

Soporte

Muestra Nº TP: Estadio:

Observaciones:

Estudiante: ✁✁✂✁ Diseño de infografía �✂✄☎✄�✆✄✝✞☎✄

✌☞✍✎☛✏✡✠✝ ✭ ✞✡✏✡★✍✎ ✡✓✖✆✔✆✝✑ ✒✡✞✡✓✡✔☞✆✡✝☞✍✎✑ ☎✍✖✔✎ ✝✗✆✍ ✭ ✖✍✖✔✎ ✫✔✏✔★✍✎

✂✡✏✡★✍✎✜ �✝✂★✄✍✆✔✑ ✪☞★✔✆✫✔☞✠✡✝☞✔✆ ✔☞ ✗✡✆✝✓✔

✣✆✠✍✎✍ ✤✥✤ ✔☞ ✌✦

✣☞★✆✔ ✠✎✍✆✔✆

✆✝ ✧✟✎✡✠✝

✌✗✆★✆✍✠★✝

☎✝✎✡✆✩✓✡✠✝

✪☞✫✔✆★✡✏✍★✡✫✍✑ ✌☞✚✎✡✆✡✆ ✞✔ ✆✔✂✔✆✔☞★✔

�✔ ✝✗✆✔✆✫✍☞ ✍☞✝★✍✠✡✝☞✔✆ ✞✔ ✡✞✔✍✆ ✆✝✗✆✔✆ ✎✝✆ ✗✝✠✔★✝✆✑

✁✁

Investigación

✍ ✓✎✄ ✍



DIMENSIÓN
PRAGMÁTICA

Sentido

Representación / Iconicidad

Intencionalidad

Etapa del Proceso

DIMENSIÓN
SEMÁNTICA

DIMENSIÓN
SINTÁCTICA

Contexto

Tiempo de producción

Herramienta / Técnica

Formato

Soporte

Muestra Nº TP: Estadio:

Observaciones:

Estudiante: ✁✁✂✁ Diseño de infografía �✂✄☎✄�✆✄✝✞☎✄

✌☞✍✎☛✏✡✠✝✑ ✒✡✞✡✓✡✔☞✆✡✝☞✍✎✑ ☎✍✖✔✎ ✝✗✆✍✑

✘✍☞✟✍✎✜ ✙✚✖✡✛✜ ☎✗✆✍✆✑

✌ ✣✆✠✍✎✍ ✔☞ ★✍✓✍�✝ ✌✦

✣☞★✆✔ ✠✎✍✆✔✆

✆✝ ✧✟✎✡✠✝

✌✗✆★✆✍✠★✝

☎✝✎✡✆✩✓✡✠✝

✪☞✫✔✆★✡✏✍★✡✫✍✑ ✣☞✆✍✭✝ ✞✔ ✏✆✚☎✠✝ ✔✆★✍✞✁✆★✡✠✝

✁✁

Investigación

�✔ ✝✗✆✔✆✫✍☞ ✍☞✝★✍✠✡✝☞✔✆ ✞✔ ✡✞✔✍✆ ✆✚✖✡✞✍✆ ✔☞ ✎✚✖✡✛ ✏✆✍☎★✝✑

✍ ✓✎✄ ✍



DIMENSIÓN
PRAGMÁTICA

Sentido

Representación / Iconicidad

Intencionalidad

Etapa del Proceso

DIMENSIÓN
SEMÁNTICA

DIMENSIÓN
SINTÁCTICA

Contexto

Tiempo de producción

Herramienta / Técnica

Formato

Soporte

Muestra Nº TP: Estadio:

Observaciones:

Estudiante: ✁✁✂✁ Diseño de infografía �✂✄☎✄�✆✄✝✞☎✄

✂✡✏✡★✍✎ ✡✓✖✆✔✆✝✑ ✒✡✞✡✓✡✔☞✆✡✝☞✍✎✑ ☎✍✖✔✎ ✝✗✆✍✑

✪✎✟✆★✆✍✠✡☛☞ ✞✡✏✡★✍✎✑ �✝✂★✄✍✆✔

✌ ✣✆✠✍✎✍ ✔☞ ★✍✓✍�✝ ✌✦

✣☞★✆✔ ✠✎✍✆✔✆

✆✝ ✧✟✎✡✠✝

✢✡✏✟✆✍★✡✫✝ ✁ ✌✗✆★✆✍✠★✝

☎✝✎✡✆✩✓✡✠✝

✪☞✫✔✆★✡✏✍★✡✫✍✑ ✣☞✆✍✭✝ ✞✔ ✏✆✚☎✠✝ ✔✆★✍✞✁✆★✡✠✝

✁✁

Investigación

✍ ✓✎☛ ✍



DIMENSIÓN
PRAGMÁTICA

Sentido

Representación / Iconicidad

Intencionalidad

Etapa del Proceso

DIMENSIÓN
SEMÁNTICA

DIMENSIÓN
SINTÁCTICA

Contexto

Tiempo de producción

Herramienta / Técnica

Formato

Soporte

Muestra Nº TP: Estadio:

Observaciones:

Estudiante: ✁✁✂✁ Diseño de infografía �✂✄☎✄�✆✄✝✞☎✄

✂✡✏✡★✍✎ ✡✓✖✆✔✆✝✑ ✒✡✞✡✓✡✔☞✆✡✝☞✍✎✑ ☎✍✖✔✎ ✝✗✆✍✑

✪✎✟✆★✆✍✠✡☛☞ ✞✡✏✡★✍✎✑ �✝✂★✄✍✆✔

✌ ✣✆✠✍✎✍ ✔☞ ★✍✓✍�✝ ✌✦

✣☞★✆✔ ✠✎✍✆✔✆

✆✝ ✧✟✎✡✠✝

✢✡✏✟✆✍★✡✫✝ ✁ ✌✗✆★✆✍✠★✝

☎✝✎✡✆✩✓✡✠✝

✣✬✖✎✝✆✍★✝✆✡✍✑ ✣☞✆✍✭✝ ✞✔ ✠✝✓✖✝✆✡✠✡☛☞

✁✁

Investigación

✍ ✓✎✎ ✍



DIMENSIÓN
PRAGMÁTICA

Sentido

Representación / Iconicidad

Intencionalidad

Etapa del Proceso

DIMENSIÓN
SEMÁNTICA

DIMENSIÓN
SINTÁCTICA

Contexto

Tiempo de producción

Herramienta / Técnica

Formato

Soporte

Muestra Nº TP: Estadio:

Observaciones:

Estudiante: ✁✁✂✁ Diseño de infografía �✂✄☎✄�✆✄✝✞☎✄

✌☞✍✎☛✏✡✠✝✑ ✒✡✞✡✓✡✔☞✆✡✝☞✍✎✑ ☎✍✖✔✎ ✝✗✆✍✑

✪✎✟✆★✆✍✠✡☛☞ ✓✍☞✟✍✎✑ ✙✚✖✡✛

✌ ✣✆✠✍✎✍ ✔☞ ★✍✓✍�✝ ✌✦

✣☞ ✄✎✍✆✔✆

✧✟✎✡✠✝

✢✡✏✟✆✍★✡✫✝

✘✝☞✝✆✩✓✡✠✝

✣✬✖✎✡✠✍★✡✫✍�✣✬✖✎✝✆✍★✡✫✍✑ ✣☞✆✍✭✝ ✞✔ ✆✔✆✝✎✟✠✡☛☞

✁✁

Ideación

�✔ ✝✗✆✔✆✫✍☞ ☞✝★✍✆ ✭ ✍✠✎✍✆✍✠✡✝☞✔✆ ✠✝✓✝ ✖✔☞✆✍✓✡✔☞★✝✑

�✔✁✔✬✡☛☞ ✔☞ ✎✍ ✍✠✠✡☛☞ ✭ ✞✟✆✍☞★✔ ✎✍ ✍✠✠✡☛☞✑

✍ ✓✎✡ ✍



DIMENSIÓN
PRAGMÁTICA

Sentido

Representación / Iconicidad

Intencionalidad

Etapa del Proceso

DIMENSIÓN
SEMÁNTICA

DIMENSIÓN
SINTÁCTICA

Contexto

Tiempo de producción

Herramienta / Técnica

Formato

Soporte

Muestra Nº TP: Estadio:

Observaciones:

Estudiante: ✁✁✂✁ Diseño de infografía �✂✄☎✄�✆✄✝✞☎✄

✌☞✍✎☛✏✡✠✝✑ ✒✡✞✡✓✡✔☞✆✡✝☞✍✎✑ ☎✍✖✔✎ ✝✗✆✍✑

✪✎✟✆★✆✍✠✡☛☞ ✓✍☞✟✍✎✑ ✙✚✖✡✛

✌ ✔✆✠✍✎✍ ✔☞ ★✍✓✍�✝ ✌✦

✣☞ ✄✎✍✆✔✆

✧✟✎✡✠✝

✢✡✏✟✆✍★✡✫✝ ✁ ✌✗✆★✆✍✠★✝

✘✝☞✝✆✩✓✡✠✝

✣✬✖✎✡✠✍★✡✫✍�✪☞✫✔✆★✡✏✍★✡✫✍✑ ✣☞✆✍✭✝ ✞✔ ✆✔✆✝✎✟✠✡☛☞

✁✁

Ideación

✍ ✓✎✠ ✍



DIMENSIÓN
PRAGMÁTICA

Sentido

Representación / Iconicidad

Intencionalidad

Etapa del Proceso

DIMENSIÓN
SEMÁNTICA

DIMENSIÓN
SINTÁCTICA

Contexto

Tiempo de producción

Herramienta / Técnica

Formato

Soporte

Muestra Nº TP: Estadio:

Observaciones:

Estudiante: ✁✁✂✁ Diseño de infografía �✂✄☎✄�✆✄✝✞☎✄

✌☞✍✎☛✏✡✠✝✑ ✒✡✞✡✓✡✔☞✆✡✝☞✍✎✑ ☎✍✖✔✎ ✝✗✆✍✑

✪✎✟✆★✆✍✠✡☛☞ ✓✍☞✟✍✎✑ ✙✚✖✡✛✜ ✓✡✠✆✝☎✗✆✍✑

✌ ✔✆✠✍✎✍ ✔☞ ★✍✓✍�✝ ✌✦

✣☞ ✄✎✍✆✔✆

✧✟✎✡✠✝

✢✡✏✟✆✍★✡✫✝ ✁ ✌✗✆★✆✍✠★✝

✘✝☞✝✆✩✓✡✠✝

✣✬✖✎✡✠✍★✡✫✍�✪☞✫✔✆★✡✏✍★✡✫✍✑ ✣☞✆✍✭✝ ✞✔ ✆✔✆✝✎✟✠✡☛☞

✁✁

Ideación

✍ ✓✎✔ ✍



DIMENSIÓN
PRAGMÁTICA

Sentido

Representación / Iconicidad

Intencionalidad

Etapa del Proceso

DIMENSIÓN
SEMÁNTICA

DIMENSIÓN
SINTÁCTICA

Contexto

Tiempo de producción

Herramienta / Técnica

Formato

Soporte

Muestra Nº TP: Estadio:

Observaciones:

Estudiante: ✁✁✂✁ Diseño de infografía �✂✄☎✄�✆✄✝✞☎✄

✌☞✍✎☛✏✡✠✝✑ ✒✡✞✡✓✡✔☞✆✡✝☞✍✎✑ ☎✍✖✔✎ ✝✗✆✍✑

✪✎✟✆★✆✍✠✡☛☞ ✓✍☞✟✍✎✑ ✙✚✖✡✛✜ ✓✡✠✆✝☎✗✆✍✑

✌ ✔✆✠✍✎✍ ✔☞ ★✍✓✍�✝ ✌✦

✣☞ ✄✎✍✆✔✆

✧✟✎✡✠✝

✢✡✏✟✆✍★✡✫✝ ✁ ✌✗✆★✆✍✠★✝

☎✝✎✡✆✩✓✡✠✝

✪☞✫✔✆★✡✏✍★✡✫✍✑ ✣☞✆✍✭✝ ✞✔ ✆✔✆✝✎✟✠✡☛☞

✁✁

�✔ ✝✗✆✔✆✫✍☞ ☞✝★✍✆ ✞✔ ✖✔☞✆✍✓✡✔☞★✝✆ ✔ ✡✞✔✍✆ ✆✚✖✡✞✍✆✜ ✠✝☞ ✖✝✆✡✗✡✎✡✞✍✞✔✆ ✔✆★✆✟✠★✟✆✍✎✔✆ ✞✔ ✞✡✆✔�✝✑

�✔✁✔✬✡☛☞ ✔☞ ✎✍ ✍✠✠✡☛☞ ✭ ✆✝✗✆✔ ✎✍ ✍✠✠✡☛☞✑

Ideación

✍ ✓✎✄ ✍



DIMENSIÓN
PRAGMÁTICA

Sentido

Representación / Iconicidad

Intencionalidad

Etapa del Proceso

DIMENSIÓN
SEMÁNTICA

DIMENSIÓN
SINTÁCTICA

Contexto

Tiempo de producción

Herramienta / Técnica

Formato

Soporte

Muestra Nº TP: Estadio:

Observaciones:

Estudiante: ✁✁✂✁ Diseño de infografía �✂✄☎✄�✆✄✝✞☎✄

✌☞✍✎☛✏✡✠✝✑ ✒✡✞✡✓✡✔☞✆✡✝☞✍✎✑ ☎✍✖✔✎ ✝✗✆✍✑

✪✎✟✆★✆✍✠✡☛☞ ✓✍☞✟✍✎✑ ✙✚✖✡✛✜ ✓✡✠✆✝☎✗✆✍✑

✌ ✔✆✠✍✎✍ ✔☞ ★✍✓✍�✝ ✌✦

✣☞ ✄✎✍✆✔✆

✧✟✎✡✠✝

✢✡✏✟✆✍★✡✫✝ ✁ ✌✗✆★✆✍✠★✝

☎✝✎✡✆✩✓✡✠✝

✪☞✫✔✆★✡✏✍★✡✫✍�✣✬✖✎✝✆✍★✝✆✡✍✑ ✣☞✆✍✭✝ ✞✔ ✆✔✆✝✎✟✠✡☛☞

✁✁

�✔ ✝✗✆✔✆✫✍☞ ☞✝★✍✆ ✞✔ ✖✔☞✆✍✓✡✔☞★✝✆ ✔ ✡✞✔✍✆ ✆✚✖✡✞✍✆✜ ✠✝☞ ✖✝✆✡✗✡✎✡✞✍✞✔✆ ✔✆★✆✟✠★✟✆✍✎✔✆ ✞✔ ✞✡✆✔�✝✑

�✔✁✔✬✡☛☞ ✔☞ ✎✍ ✍✠✠✡☛☞ ✭ ✆✝✗✆✔ ✎✍ ✍✠✠✡☛☞✑

Ideación

✍ ✓✡☞ ✍



DIMENSIÓN
PRAGMÁTICA

Sentido

Representación / Iconicidad

Intencionalidad

Etapa del Proceso

DIMENSIÓN
SEMÁNTICA

DIMENSIÓN
SINTÁCTICA

Contexto

Tiempo de producción

Herramienta / Técnica

Formato

Soporte

Muestra Nº TP: Estadio:

Observaciones:

Estudiante: ✁✁✂✁ Diseño de infografía �✂✄☎✄�✆✄✝✞☎✄

✌☞✍✎☛✏✡✠✝✑ ✒✡✞✡✓✡✔☞✆✡✝☞✍✎✑ ☎✍✖✔✎ ✝✗✆✍✑

✪✎✟✆★✆✍✠✡☛☞ ✓✍☞✟✍✎✑ ✙✚✖✡✛✜ ✓✡✠✆✝☎✗✆✍✑

✌ ✔✆✠✍✎✍ ✔☞ ★✍✓✍�✝ ✌✦

✣☞ ✄✎✍✆✔✆

✧✟✎✡✠✝

✌✗✆★✆✍✠★✝

☎✝✎✡✆✩✓✡✠✝

✪☞✫✔✆★✡✏✍★✡✫✍�✣✬✖✎✝✆✍★✝✆✡✍✑ ✣☞✆✍✭✝ ✞✔ ✆✔✆✝✎✟✠✡☛☞

✁✁

Ideación

✍ ✓✡✓ ✍



DIMENSIÓN
PRAGMÁTICA

Sentido

Representación / Iconicidad

Intencionalidad

Etapa del Proceso

DIMENSIÓN
SEMÁNTICA

DIMENSIÓN
SINTÁCTICA

Contexto

Tiempo de producción

Herramienta / Técnica

Formato

Soporte

Muestra Nº TP: Estadio:

Observaciones:

Estudiante: ✁✁✂✁ Diseño de infografía �✂✄☎✄�✆✄✝✞☎✄

✌☞✍✎☛✏✡✠✝✑ ✂✡✏✡★✍✎ ✡✓✖✆✔✆✝✑ ✒✡✞✡✓✡✔☞✆✡✝☞✍✎✑ ☎✍✖✔✎ ✝✗✆✍✑

✄✝✎✎✍✏✔✑ ✪✓✖✆✔✆✝✆ � ✪✎✟✆★✆✍✠✡☛☞✓✍☞✟✍✎✑ ✙✚✖✡✛✜ ✓✡✠✆✝☎✗✆✍✑

✌ ✔✆✠✍✎✍ ✔☞ ★✍✓✍�✝ ✌✦

✣☞ ✄✎✍✆✔✆

✧✟✎✡✠✝

✢✡✏✟✆✍★✡✫✝ ✁ ✌✗✆★✆✍✠★✝

☎✝✎✡✆✩✓✡✠✝

✪☞✫✔✆★✡✏✍★✡✫✍�✣✬✖✎✝✆✍★✝✆✡✍✑ ✣☞✆✍✭✝ ✞✔ ✆✔✆✝✎✟✠✡☛☞

✁✁

Ideación

�✔ ✝✗✆✔✆✫✍☞ ✍☞✝★✍✠✡✝☞✔✆ ✆✝✗✆✔ ✔✎ ✔✆★✡✎✝ ✞✔ ✆✔✖✆✔✆✔☞★✍✠✡☛☞✑

�✔✁✔✬✡☛☞ ✆✝✗✆✔ ✎✍ ✍✠✠✡☛☞✑

✍ ✓✡✄ ✍



DIMENSIÓN
PRAGMÁTICA

Sentido

Representación / Iconicidad

Intencionalidad

Etapa del Proceso

DIMENSIÓN
SEMÁNTICA

DIMENSIÓN
SINTÁCTICA

Contexto

Tiempo de producción

Herramienta / Técnica

Formato

Soporte

Muestra Nº TP: Estadio:

Observaciones:

Estudiante: ✁✁✂✁ Diseño de infografía �✂✄☎✄�✆✄✝✞☎✄

✌☞✍✎☛✏✡✠✝✑ ✂✡✏✡★✍✎ ✡✓✖✆✔✆✝✑ ✒✡✞✡✓✡✔☞✆✡✝☞✍✎✑ ☎✍✖✔✎ ✝✗✆✍✑

✄✝✎✎✍✏✔✑ ✪✓✖✆✔✆✝✆ � ✪✎✟✆★✆✍✠✡☛☞✓✍☞✟✍✎✑ ✙✚✖✡✛✜ ✓✡✠✆✝☎✗✆✍✑

✌ ✔✆✠✍✎✍ ✔☞ ★✍✓✍�✝ ✌✦

✣☞★✆✔ ✄✎✍✆✔✆

✆✝ ✚✟✎✡✠✝

✢✡✏✟✆✍★✡✫✝ ✁ ✌✗✆★✆✍✠★✝

☎✝✎✡✆✩✓✡✠✝

✪☞✫✔✆★✡✏✍★✡✫✍�✣✬✖✎✝✆✍★✝✆✡✍✑ ✣☞✆✍✭✝ ✞✔ ✆✔✆✝✎✟✠✡☛☞

✁✁

Ideación

✍ ✓✡✄ ✍



DIMENSIÓN
PRAGMÁTICA

Sentido

Representación / Iconicidad

Intencionalidad

Etapa del Proceso

DIMENSIÓN
SEMÁNTICA

DIMENSIÓN
SINTÁCTICA

Contexto

Tiempo de producción

Herramienta / Técnica

Formato

Soporte

Muestra Nº TP: Estadio:

Observaciones:

Estudiante: ✁✁✂✁ Diseño de infografía �✂✄☎✄�✆✄✝✞☎✄

✌☞✍✎☛✏✡✠✝✑ ✒✡✞✡✓✡✔☞✆✡✝☞✍✎✑ ☎✍✖✔✎ ✝✗✆✍✑

✄✝✎✎✍✏✔✑ ✪✓✖✆✔✆✝✆ � ✪✎✟✆★✆✍✠✡☛☞ ✓✍☞✟✍✎✑ ✙✚✖✡✛✜ ✓✡✠✆✝☎✗✆✍✑

✌ ✔✆✠✍✎✍ ✤✥✤ ✌✦

✣☞★✆✔ ✄✎✍✆✔✆

✆✝ ✚✟✎✡✠✝

✌✗✆★✆✍✠★✝

☎✝✎✡✆✩✓✡✠✝

✣✬✖✎✡✠✍★✡✫✍�✪☞✫✔✆★✡✏✍★✡✫✍✑ ✣☞✆✍✭✝ ✞✔ ✞✡✍✏✆✍✓✍✠✡☛☞✑

✁✁

Ideación

✍ ✓✡☛ ✍



DIMENSIÓN
PRAGMÁTICA

Sentido

Representación / Iconicidad

Intencionalidad

Etapa del Proceso

DIMENSIÓN
SEMÁNTICA

DIMENSIÓN
SINTÁCTICA

Contexto

Tiempo de producción

Herramienta / Técnica

Formato

Soporte

Muestra Nº TP: Estadio:

Observaciones:

Estudiante: ✁✁✂✁ Diseño de infografía �✂✄☎✄�✆✄✝✞☎✄

✌☞✍✎☛✏✡✠✝✑ ✒✡✞✡✓✡✔☞✆✡✝☞✍✎✑ ☎✍✖✔✎ ✝✗✆✍✑

✪✎✟✆★✆✍✠✡☛☞ ✓✍☞✟✍✎✑ ✙✚✖✡✛✜ ✓✡✠✆✝☎✗✆✍✑

✌ ✔✆✠✍✎✍ ✤✥✤ ✌✦

✣☞ ✄✎✍✆✔✆

✧✟✎✡✠✝

✌✗✆★✆✍✠★✝

☎✝✎✡✆✩✓✡✠✝

✣✬✖✎✡✠✍★✡✫✍�✪☞✫✔✆★✡✏✍★✡✫✍✑ ✣☞✆✍✭✝ ✞✔ ✠✝✓✖✝✆✡✠✡☛☞✑

✁✁

Ideación

✍ ✓✡✎ ✍



DIMENSIÓN
PRAGMÁTICA

Sentido

Representación / Iconicidad

Intencionalidad

Etapa del Proceso

DIMENSIÓN
SEMÁNTICA

DIMENSIÓN
SINTÁCTICA

Contexto

Tiempo de producción

Herramienta / Técnica

Formato

Soporte

Muestra Nº TP: Estadio:

Observaciones:

Estudiante: ✁✁✂✁ Diseño de infografía Boceto de Diseño

✌☞✍✎☛✏✡✠✝✑ ✒✡✞✡✓✡✔☞✆✡✝☞✍✎✑ ☎✍✖✔✎ ✝✗✆✍✑

✪✎✟✆★✆✍✠✡☛☞ ✓✍☞✟✍✎✑ ✙✚✖✡✛✜ ✠✝✎✝✆✔✆ ✭ ✓✡✠✆✝☎✗✆✍✑

✌ ✔✆✠✍✎✍ ✤✥✤ ✌✦

✣☞★✆✔ ✄✎✍✆✔✆

✆✝ ✚✟✎✡✠✝

✢✡✏✟✆✍★✡✫✝ ✁ ✌✗✆★✆✍✠★✝

☎✝✎✡✆✩✓✡✠✝

✣✬✖✎✝✆✍★✡✫✍�✪☞✫✔✆★✡✏✍★✡✫✍✑ ✣☞✆✍✭✝ ✞✔ ✠✝✓✖✝✆✡✠✡☛☞✑

✁✁

✪✞✔✍✠✡☛☞ ✁ ✞✔✆✡☎✠✍✠✡☛☞

✍ ✓✡✡ ✍



DIMENSIÓN
PRAGMÁTICA

Sentido

Representación / Iconicidad

Intencionalidad

Etapa del Proceso

DIMENSIÓN
SEMÁNTICA

DIMENSIÓN
SINTÁCTICA

Contexto

Tiempo de producción

Herramienta / Técnica

Formato

Soporte

Muestra Nº TP: Estadio:

Observaciones:

Estudiante: ✁✁✂� Diseño de infografía Boceto de Diseño

✌☞✍✎☛✏✡✠✝✑ ✒✡✞✡✓✡✔☞✆✡✝☞✍✎✑ ☎✍✖✔✎ ✝✗✆✍✑

✪✎✟✆★✆✍✠✡☛☞ ✓✍☞✟✍✎✑ ✙✚✖✡✛

✌ ✔✆✠✍✎✍ ✤✥✤ ✌✦

✣☞ ✄✎✍✆✔

✧✟✎✡✠✝

✌✗✆★✆✍✠★✝

☎✝✎✡✆✩✓✡✠✝

✣✬✖✎✝✆✍★✡✫✍�✪☞✫✔✆★✡✏✍★✡✫✍✑ ✣☞✆✍✭✝ ✞✔ ✠✝✓✖✝✆✡✠✡☛☞✑

✁✁

✪✞✔✍✠✡☛☞ ✁ ✞✔✆✡☎✠✍✠✡☛☞

✍ ✓✡✠ ✍



DIMENSIÓN
PRAGMÁTICA

Sentido

Representación / Iconicidad

Intencionalidad

Etapa del Proceso

DIMENSIÓN
SEMÁNTICA

DIMENSIÓN
SINTÁCTICA

Contexto

Tiempo de producción

Herramienta / Técnica

Formato

Soporte

Muestra Nº TP: Estadio:

Observaciones:

Estudiante: ✁✁✂✁ Diseño de infografía Boceto de Diseño

✌☞✍✎☛✏✡✠✝✑ ✒✡✞✡✓✡✔☞✆✡✝☞✍✎✑ ☎✍✖✔✎ ✝✗✆✍

✪✎✟✆★✆✍✠✡☛☞ ✓✍☞✟✍✎✑ ✙✚✖✡✛

✌ ✔✆✠✍✎✍ ✤✥✤ ✌✦

✣☞★✆✔ ✄✎✍✆✔

✆✝ ✚✟✎✡✠✝

✢✡✏✟✆✍★✡✫✝ ✁ ✌✗✆★✆✍✠★✝

☎✝✎✡✆✩✓✡✠✝

✣✬✖✎✡✠✍★✡✫✍�✣✬✖✎✝✆✍★✡✫✍✑ ✣☞✆✍✭✝ ✞✔ ✆✔✆✝✎✟✠✡☛☞ ✏✔☞✔✆✍✎

✁✁

✪✞✔✍✠✡☛☞ ✁ ✞✔✆✡☎✠✍✠✡☛☞

✍ ✓✡✔ ✍



DIMENSIÓN
PRAGMÁTICA

Sentido

Representación / Iconicidad

Intencionalidad

Etapa del Proceso

DIMENSIÓN
SEMÁNTICA

DIMENSIÓN
SINTÁCTICA

Contexto

Tiempo de producción

Herramienta / Técnica

Formato

Soporte

Muestra Nº TP: Estadio:

Observaciones:

Estudiante: ✁✁✂✁ Diseño de infografía ✁✄✝✞☎✄ �✞✄✂☎✞ ✁�☎✂✆

✂✡✏✡★✍✎ ✪✓✖✆✔✆✝✑ ✒✡✞✡✓✡✔☞✆✡✝☞✍✎✑ ☎✍✖✔✎ ✝✗✆✍✑

✪✎✟✆★✆✍✠✡☛☞ ✞✡✏✡★✍✎ ✭ ✂✝★✝✏✆✍✂✁✍✑ �✝✂★✄✍✆✔✑

✌ ✔✆✠✍✎✍ ✤✥✤ ✌✦

✣☞★✆✔ ✄✎✍✆✔

✆✝ ✚✟✎✡✠✝

✢✡✏✟✆✍★✡✫✝

✘✝☞✝✆✩✓✡✠✝

✣✬✖✎✡✠✍★✡✫✍�☎✔✆✆✟✍✆✡✫✍

✁✁

✞✔✆✡☎✠✍✠✡☛☞

�✔ ✝✗✆✔✆✫✍☞ ✠✝✓✔☞★✍✆✡✝✆ ✭ ☞✝★✍✆ ✆✔✍✎✡✛✍✞✍✆ ✎✟✔✏✝ ✞✔ ✎✍✆

✡☞★✔✆✫✔☞✠✡✝☞✔✆ ✞✝✠✔☞★✔✆✑

✍ ✓✡✄ ✍



DIMENSIÓN
PRAGMÁTICA

Sentido

Representación / Iconicidad

Intencionalidad

Etapa del Proceso

DIMENSIÓN
SEMÁNTICA

DIMENSIÓN
SINTÁCTICA

Contexto

Tiempo de producción

Herramienta / Técnica

Formato

Soporte

Muestra Nº TP: Estadio:

Observaciones:

Estudiante: ✁✁✂✁ Diseño de infografía ✁✄✝✞☎✄ �✞✄✂☎✞ ✁�☎✂✆

✂✡✏✡★✍✎ ✪✓✖✆✔✆✝✑ ✒✡✞✡✓✡✔☞✆✡✝☞✍✎✑ ☎✍✖✔✎ ✝✗✆✍✑

✪✎✟✆★✆✍✠✡☛☞ ✞✡✏✡★✍✎ ✭ ✂✝★✝✏✆✍✂✁✍✑ �✝✂★✄✍✆✔✑

✌ ✔✆✠✍✎✍ ✤✥✤ ✌✦

✣☞★✆✔ ✄✎✍✆✔

✆✝ ✚✟✎✡✠✝

✢✡✏✟✆✍★✡✫✝

✘✝☞✝✆✩✓✡✠✝

Persuasiva

✁✁

✞✔✆✡☎✠✍✠✡☛☞

✍ ✓✠☞ ✍



DIMENSIÓN
PRAGMÁTICA

Sentido

Representación / Iconicidad

Intencionalidad

Etapa del Proceso

DIMENSIÓN
SEMÁNTICA

DIMENSIÓN
SINTÁCTICA

Contexto

Tiempo de producción

Herramienta / Técnica

Formato

Soporte

Muestra Nº TP: Estadio:

Observaciones:

Estudiante: ✁✁✂✄ Diseño de infografía Boceto de diseño

✂✡✏✡★✍✎ ✡✓✖✆✔✆✝✑ ✒✡✞✡✓✡✔☞✆✡✝☞✍✎✑ ☎✍✖✔✎ ✝✗✆✍

✂✡✏✡★✍✎✜ �✝✂★✄✍✆✔

✣☞ ✔✆✠✍✎✍✑ ✌�

✣☞★✆✔ ✄✎✍✆✔

✆✝ ✚✟✎✡✠✝

✌✗✆★✆✍✠★✝ ✁ ✢✡✏✟✆✍★✡✫✝

☎✝✎✡✆✩✓✡✠✝

✪☞✫✔✆★✡✏✍★✡✫✍ ✂ ✣✬✖✎✝✆✍★✡✫✍✑ ✣☞✆✍✭✝ ✞✔ ✆✔✆✝✎✟✠✡☛☞

✁✁

Investigación | Ideación

�✔ ✝✗✆✔✆✫✍☞ ✍☞✝★✍✠✡✝☞✔✆ ✡✓✖✆✔✆✍✆ ✆✔✁✔✬✡✫✍✆✜

✆✔✍✎✡✛✍✞✍✆ ✟☞✍ ✫✔✛ ★✔✆✓✡☞✍✞✝ ✔✎ ✔✡✔✆✠✡✠✡✝✑

�✔✁✔✬✡☛☞ ✆✝✗✆✔ ✎✍ ✍✠✠✡☛☞ ✭ ✆✝✗✆✔ ✎✍ ✆✔✁✔✬✡☛☞ ✞✔ ✎✍ ✍✠✠✡☛☞

✍ ✓✠✓ ✍



DIMENSIÓN
PRAGMÁTICA

Sentido

Representación / Iconicidad

Intencionalidad

Etapa del Proceso

DIMENSIÓN
SEMÁNTICA

DIMENSIÓN
SINTÁCTICA

Contexto

Tiempo de producción

Herramienta / Técnica

Formato

Soporte

Muestra Nº TP: Estadio:

Observaciones:

Estudiante: ✁✁✂✁ Diseño de infografía Boceto de diseño

✂✡✏✡★✍✎ ✡✓✖✆✔✆✝✑ ✒✡✞✡✓✡✔☞✆✡✝☞✍✎✑ ☎✍✖✔✎ ✝✗✆✍

✂✡✏✡★✍✎✜ �✝✂★✄✍✆✔

✣☞ ✔✆✠✍✎✍✑ ✌�

✣☞★✆✔ ✄✎✍✆✔

✆✝ ✚✟✎✡✠✝

✌✗✆★✆✍✠★✝ ✁ ✢✡✏✟✆✍★✡✫✝

☎✝✎✡✆✩✓✡✠✝

✪☞✫✔✆★✡✏✍★✡✫✍ ✂ ✣✬✖✎✝✆✍★✡✫✍✑ ✣☞✆✍✭✝ ✞✔ ✆✔✆✝✎✟✠✡☛☞

✁✁

Investigación | Ideación

�✔ ✝✗✆✔✆✫✍☞ ✍☞✝★✍✠✡✝☞✔✆ ✡✓✖✆✔✆✍✆ ✆✔✁✔✬✡✫✍✆✜

✆✔✍✎✡✛✍✞✍✆ ✟☞✍ ✫✔✛ ★✔✆✓✡☞✍✞✝ ✔✎ ✔✡✔✆✠✡✠✡✝✑

✍ ✓✠✄ ✍



DIMENSIÓN
PRAGMÁTICA

Sentido

Representación / Iconicidad

Intencionalidad

Etapa del Proceso

DIMENSIÓN
SEMÁNTICA

DIMENSIÓN
SINTÁCTICA

Contexto

Tiempo de producción

Herramienta / Técnica

Formato

Soporte

Muestra Nº TP: Estadio:

Observaciones:

Estudiante: ✁✁✂✁ Diseño de infografía �✂✄☎✄✂✆✄✝✞☎✄✟

✌☞✍✎☛✏✡✠✝✜ ✔✆✠✍☞✔✍✞✝ ✔ ✡✓✖✆✔✆✝✑ ✒✡✞✡✓✡✔☞✆✡✝☞✍✎✑ ☎✍✖✔✎ ✝✗✆✍

✘✍☞✟✍✎✜ ✙✚✖✡✛ �✆✍☎★✝ ✭ ✞✔ ✠✝✎✝✆✔✆

✣☞ ✔✆✠✍✎✍✑ ✌�

✣☞★✆✔ ✄✎✍✆✔

✆✝ ✚✟✎✡✠✝

✌✗✆★✆✍✠★✝ ✁ ✢✡✏✟✆✍★✡✫✝

☎✝✎✡✆✩✓✡✠✝

✪☞✫✔✆★✡✏✍★✡✫✍ ✂ ✣✬✖✎✝✆✍★✡✫✍✑ ✣☞✆✍✭✝ ✞✔ ✆✔✆✝✎✟✠✡☛☞✑

✁✁

Investigación | Ideación

�✔ ✝✗✆✔✆✫✍☞ ✍☞✝★✍✠✡✝☞✔✆ ✡✓✖✆✔✆✍✆ ✆✔✁✔✬✡✫✍✆✜

✆✔✍✎✡✛✍✞✍✆ ✟☞✍ ✫✔✛ ★✔✆✓✡☞✍✞✝ ✔✎ ✔✡✔✆✠✡✠✡✝✑

✍ ✓✠✄ ✍



DIMENSIÓN
PRAGMÁTICA

Sentido

Representación / Iconicidad

Intencionalidad

Etapa del Proceso

DIMENSIÓN
SEMÁNTICA

DIMENSIÓN
SINTÁCTICA

Contexto

Tiempo de producción

Herramienta / Técnica

Formato

Soporte

Muestra Nº TP: Estadio:

Observaciones:

Estudiante: ✁✁✂✁ Diseño de infografía Boceto de diseño

✌☞✍✎☛✏✡✠✝✜ ✔✆✠✍☞✔✍✞✝ ✔ ✡✓✖✆✔✆✝✑ ✒✡✞✡✓✡✔☞✆✡✝☞✍✎✑ ☎✍✖✔✎ ✝✗✆✍

✄✝✎✎✍✏✔✑ �✝✂★✄✍✆✔ ✭ ✘✍☞✟✍✎

✣✆✠✍✎✍ ✤✥✤✜ ✌✦

✣☞★✆✔ ✄✎✍✆✔

✆✝ ✚✟✎✡✠✝

✌✗✆★✆✍✠★✝ ✁ ✢✡✏✟✆✍★✡✫✝

☎✝✎✡✆✩✓✡✠✝

✪☞✫✔✆★✡✏✍★✡✫✍ ✂ ✣✬✖✎✝✆✍★✡✫✍✑ ✣☞✆✍✭✝ ✞✔ ✠✝✓✖✝✆✡✠✡☛☞✑

✁✁

Ideación

✍ ✓✠☛ ✍



DIMENSIÓN
PRAGMÁTICA

Sentido

Representación / Iconicidad

Intencionalidad

Etapa del Proceso

DIMENSIÓN
SEMÁNTICA

DIMENSIÓN
SINTÁCTICA

Contexto

Tiempo de producción

Herramienta / Técnica

Formato

Soporte

Muestra Nº TP: Estadio:

Observaciones:

Estudiante: ✁✁✂✁ Diseño de infografía ✁✄✝✞☎✄ �✞✄✂☎✞ ✁�☎✂✆

✂✡✏✡★✍✎ ✡✓✖✆✔✆✝✑ ✒✡✞✡✓✡✔☞✆✡✝☞✍✎✑ ☎✍✖✔✎ ✝✗✆✍

✄✝✎✎✍✏✔✑ �✝✂★✄✍✆✔ ✭ ✘✍☞✟✍✎

✣✆✠✍✎✍ ✤✥✤✜ ✌✦

✣☞★✆✔ ✄✎✍✆✔

✆✝ ✚✟✎✡✠✝

✢✡✏✟✆✍★✡✫✝

✘✝☞✝✆✩✓✡✠✝

✣✬✖✎✡✠✍★✡✫✍ ✂ ☎✔✆✆✟✍✆✡✫✍✑ ✣☞✆✍✭✝ ☎☞✍✎✑

✁✁

✞✔✆✡☎✠✍✠✡☛☞

✍ ✓✠✎ ✍



DIMENSIÓN
PRAGMÁTICA

Sentido

Representación / Iconicidad

Intencionalidad

Etapa del Proceso

DIMENSIÓN
SEMÁNTICA

DIMENSIÓN
SINTÁCTICA

Contexto

Tiempo de producción

Herramienta / Técnica

Formato

Soporte

Muestra Nº TP: Estadio:

Observaciones:

Estudiante: ✁✁✂✁ Diseño de infografía ✁✄✝✞☎✄ �✞✄✂☎✞ ✁�☎✂✆

✂✡✏✡★✍✎ ✡✓✖✆✔✆✝✑ ✒✡✞✡✓✡✔☞✆✡✝☞✍✎✑ ☎✍✖✔✎ ✝✗✆✍

✂✡✗✟✡✝✜ �✝✂★✄✍✆✔ ✭ ✘✍☞✟✍✎

✣✆✠✍✎✍ ✤✥✤✜ ✌✦

✣☞★✆✔ ✄✎✍✆✔

✆✝ ✚✟✎✡✠✝

✢✡✏✟✆✍★✡✫✝

✘✝☞✝✆✩✓✡✠✝

☎✔✆✆✟✍✆✡✫✍✑ ✣☞✆✍✭✝ ☎☞✍✎✑

✁✁

✞✔✆✡☎✠✍✠✡☛☞

✍ ✓✠✡ ✍



DIMENSIÓN
PRAGMÁTICA

Sentido

Representación / Iconicidad

Intencionalidad

Etapa del Proceso

DIMENSIÓN
SEMÁNTICA

DIMENSIÓN
SINTÁCTICA

Contexto

Tiempo de producción

Herramienta / Técnica

Formato

Soporte

Muestra Nº TP: Estadio:

Observaciones:

Estudiante: ✁✁✂✄ Diseño de infografía Boceto de Diseño

✌☞✍✎☛✏✡✠✝✑ ✒✡✞✡✓✡✔☞✆✡✝☞✍✎✑ ☎✍✖✔✎ ✝✗✆✍

✘✍☞✟✍✎✜ ✙✚✖✡✛ ✏✆✍☎★✝ ✭☎✗✆✍✆✑

✣✆✠✍✎✍ ✤✥✤✜ ✌✦

✣☞ ✄✎✍✆✔

✧✟✎✡✠✝

✌✗✆★✆✍✠★✝

☎✝✎✡✆✩✓✡✠✝

✪☞✫✔✆★✡✏✍★✡✫✍✑ ✣☞✆✍✭✝ ✞✔ ✠✝✓✖✝✆✡✠✡☛☞ ✭ ✣☞✆✍✭✝ ✞✔ ✆✔✖✆✔✆✔☞★✍✠✡☛☞

✁✁

Investigación

✍ ✓✠✠ ✍



DIMENSIÓN
PRAGMÁTICA

Sentido

Representación / Iconicidad

Intencionalidad

Etapa del Proceso

DIMENSIÓN
SEMÁNTICA

DIMENSIÓN
SINTÁCTICA

Contexto

Tiempo de producción

Herramienta / Técnica

Formato

Soporte

Muestra Nº TP: Estadio:

Observaciones:

Estudiante: ✁✁✂✁ Diseño de infografía Boceto de Diseño

✌☞✍✎☛✏✡✠✝✑ ✒✡✞✡✓✡✔☞✆✡✝☞✍✎✑ ☎✍✖✔✎ ✝✗✆✍

✘✍☞✟✍✎✜ ✙✚✖✡✛ ✏✆✍☎★✝ ✭☎✗✆✍✆✑

✣✆✠✍✎✍ ✤✥✤✜ ✌✦

✣☞ ✄✎✍✆✔

✧✟✎✡✠✝

✌✗✆★✆✍✠★✝

☎✝✎✡✆✩✓✡✠✝

✪☞✫✔✆★✡✏✍★✡✫✍✜ ✣✬✖✎✡✠✍★✡✫✍✑ ✣☞✆✍✭✝ ✞✔ ✠✝✎✝✆ ✭ ✞✡✍✏✆✍✓✍✠✡☛☞✑

✁✁

✪☞✫✔✆★✡✏✍✠✡☛☞ ✁ ✪✞✔✍✠✡☛☞

✍ ✓✠✔ ✍



DIMENSIÓN
PRAGMÁTICA

Sentido

Representación / Iconicidad

Intencionalidad

Etapa del Proceso

DIMENSIÓN
SEMÁNTICA

DIMENSIÓN
SINTÁCTICA

Contexto

Tiempo de producción

Herramienta / Técnica

Formato

Soporte

Muestra Nº TP: Estadio:

Observaciones:

Estudiante: ✁✁✂✁ Diseño de infografía �✂✄☎✄✂✆✄✝✞☎✄✟

✌☞✍✎☛✏✡✠✝✑ ✒✡✞✡✓✡✔☞✆✡✝☞✍✎✑ ☎✍✖✔✎ ✝✗✆✍

✘✍☞✟✍✎✜ ✙✚✖✡✛ ✏✆✍☎★✝ ✭☎✗✆✍✆✑

✣☞ ✔✆✠✍✎✍✜ ✌�

✣☞★✆✔ ✄✎✍✆✔✆

✆✝ ✚✟✎✡✠✝

✌✗✆★✆✍✠★✝

☎✝✎✡✆✩✓✡✠✝

✪☞✫✔✆★✡✏✍★✡✫✍✜ ✣✬✖✎✝✆✍★✡✫✍

✁✁

Ideación

✍ ✓✠✄ ✍



DIMENSIÓN
PRAGMÁTICA

Sentido

Representación / Iconicidad

Intencionalidad

Etapa del Proceso

DIMENSIÓN
SEMÁNTICA

DIMENSIÓN
SINTÁCTICA

Contexto

Tiempo de producción

Herramienta / Técnica

Formato

Soporte

Muestra Nº TP: Estadio:

Observaciones:

Estudiante: ✁✁✂✁ Diseño de infografía �✂✄☎✄✂✆✄✝✞☎✄✟

✌☞✍✎☛✏✡✠✝✑ ✒✡✞✡✓✡✔☞✆✡✝☞✍✎✑ ☎✍✖✔✎ ✝✗✆✍

✘✍☞✟✍✎✜ ✙✚✖✡✛ ✏✆✍☎★✝ ✭☎✗✆✍✆✑

✣✆✠✍✎✍ ✤✥✤✑ ✌✦

✣☞★✆✔ ✄✎✍✆✔✆

✆✝ ✚✟✎✡✠✝

✌✗✆★✆✍✠★✝

☎✝✎✡✆✩✓✡✠✝

✪☞✫✔✆★✡✏✍★✡✫✍✜ ✣✬✖✎✡✠✍★✡✫✍✑ ✣☞✆✍✭✝ ✞✔ ✠✝✓✖✝✆✡✠✡☛☞ ✭ ✆✔✖✆✔✆✔☞★✍✠✡☛☞

✁✁

✪✞✔✍✠✡☛☞ ✁ ✞✔✆✡☎✠✍✠✡☛☞

✍ ✓✔☞ ✍



DIMENSIÓN
PRAGMÁTICA

Sentido

Representación / Iconicidad

Intencionalidad

Etapa del Proceso

DIMENSIÓN
SEMÁNTICA

DIMENSIÓN
SINTÁCTICA

Contexto

Tiempo de producción

Herramienta / Técnica

Formato

Soporte

Muestra Nº TP: Estadio:

Observaciones:

Estudiante: ✁✁✂✁ Diseño de infografía �✂✄☎✄✂✆✄✝✞☎✄✟

✌☞✍✎☛✏✡✠✝✑ ✒✡✞✡✓✡✔☞✆✡✝☞✍✎✑ ☎✍✖✔✎ ✝✗✆✍

✘✍☞✟✍✎✜ ✙✚✖✡✛ ✏✆✍☎★✝ ✭☎✗✆✍✆✑

✣☞ ✔✆✠✍✎✍✜ ✌�

✣☞★✆✔ ✄✎✍✆✔✆

✆✝ ✚✟✎✡✠✝

✌✗✆★✆✍✠★✝

☎✝✎✡✆✩✓✡✠✝

✣✬✖✎✝✆✍★✝✆✡✍✜ ✡☞✫✔✆★✡✏✍★✡✫✍✑ ✣☞✆✍✭✝ ✭ ☞✝★✍✆✑ �✔✏✡✆★✆✝ ✞✔ ✠✝✆✆✔✠✠✡☛☞

✁✁

✪✞✔✍✠✡☛☞ ✁ ✞✔✆✡☎✠✍✠✡☛☞

�✔ ✝✗✆✔✆✫✍☞ ☞✝★✍✆ ✭ ✍✖✟☞★✔✆ ✆✝✗✆✔ ✡☞★✔✆✫✔☞✠✡✝☞✔✆

✠✝✆✆✔✠✠✡✝☞✔✆ ✆✔✍✎✡✛✍✞✍✆ ✖✝✆ ✎✝✆ ✞✝✠✔☞★✔✆✑

✍ ✓✔✓ ✍



DIMENSIÓN
PRAGMÁTICA

Sentido

Representación / Iconicidad

Intencionalidad

Etapa del Proceso

DIMENSIÓN
SEMÁNTICA

DIMENSIÓN
SINTÁCTICA

Contexto

Tiempo de producción

Herramienta / Técnica

Formato

Soporte

Muestra Nº TP: Estadio:

Observaciones:

Estudiante: ✁✁✂✁ Diseño de infografía Boceto de Diseño

✌☞✍✎☛✏✡✠✝✑ ✒✡✞✡✓✡✔☞✆✡✝☞✍✎✑ ☎✍✖✔✎ ✝✗✆✍

✪✎✟✆★✆✍✠✡☛☞ ✞✡✏✡★✍✎ ✡✓✖✆✔✆✍ ✭ ✓✍☞✟✍✎✜ ✙✚✖✡✛ ✏✆✍☎★✝ ✭☎✗✆✍✆✑

✣✆✠✍✎✍ ✤✥✤✜ ✌✦

✣☞★✆✔ ✄✎✍✆✔✆

✆✝ ✚✟✎✡✠✝

✢✡✏✟✆✍★✡✫✝ ✁ ✌✗✆★✆✍✠★✝

✘✝☞✝✆✩✓✡✠✝

✣✬✖✎✡✠✍★✡✫✍✑ ✣☞✆✍✭✝ ✞✔ ✞✡✍✏✆✍✓✍✠✡☛☞

✁✁

✪✞✔✍✠✡☛☞ ✁ ✞✔✆✡☎✠✍✠✡☛☞

�✔ ✝✗✆✔✆✫✍ ✡☞✠✝✆✖✝✆✍✠✡☛☞ ✡☞✂✝✆✓✍✠✡☛☞ ✔☞ ✎✚✖✡✛ ✏✆✍☎★✝✜ ✠✟✔✎✎✍ ✞✔✎

✡☞★✔✆✠✍✓✗✡✝ ✠✝☞ ✔✎ ✞✝✠✔☞★✔ ✭ ✞✔✎ ★✆✍✗✍✡✝ ✔☞ ✔✎ ★✍✗✎✔✆✝ � ★✍✎✎✔✆✑

✍ ✓✔✄ ✍



DIMENSIÓN
PRAGMÁTICA

Sentido

Representación / Iconicidad

Intencionalidad

Etapa del Proceso

DIMENSIÓN
SEMÁNTICA

DIMENSIÓN
SINTÁCTICA

Contexto

Tiempo de producción

Herramienta / Técnica

Formato

Soporte

Muestra Nº TP: Estadio:

Observaciones:

Estudiante: ✁✁✂✁ Diseño de infografía ✁✄✝✞☎✄ �✞✄✂☎✞ ✁�☎✂✆

✂✡✏✡★✍✎ ✡✓✖✆✔✆✝✑ ✒✡✞✡✓✡✔☞✆✡✝☞✍✎✑ ☎✍✖✔✎ ✝✗✆✍

✪✎✟✆★✆✍✠✡☛☞ ✞✡✏✡★✍✎ ✡✓✖✆✔✆✍

✣✆✠✍✎✍ ✤✥✤✜ ✌✦

✣☞★✆✔ ✄✎✍✆✔✆

✆✝ ✚✟✎✡✠✝

✢✡✏✟✆✍★✡✫✝

✘✝☞✝✆✩✓✡✠✝

☎✔✆✆✟✍✆✡✫✍✑ ✣☞✆✍✭✝ ☎☞✍✎

✁✁

✞✔✆✡☎✠✍✠✡☛☞

�✔ ✝✗✆✔✆✫✍☞ ✡☞★✔✆✫✔☞✠✡✝☞✔✆ ✞✝✠✔☞★✔✆ ✠✝☞ ☎✗✆☛☞ ✭ ☎✗✆✍✆✜

✆✔✆✡✏☞✡☎✠✍☞✞✝ ✖✝✆✡✠✡✝☞✔✆ ✭ ★✍✓✍�✝✆✑

✍ ✓✔✄ ✍



DIMENSIÓN
PRAGMÁTICA

Sentido

Representación / Iconicidad

Intencionalidad

Etapa del Proceso

DIMENSIÓN
SEMÁNTICA

DIMENSIÓN
SINTÁCTICA

Contexto

Tiempo de producción

Herramienta / Técnica

Formato

Soporte

Muestra Nº TP: Estadio:

Observaciones:

Estudiante: ✁✁✂✁ Diseño de infografía ✁✄✝✞☎✄ �✞✄✂☎✞ ✁�☎✂✆

✂✡✏✡★✍✎ ✡✓✖✆✔✆✝✑ ✒✡✞✡✓✡✔☞✆✡✝☞✍✎✑ ☎✍✖✔✎ ✝✗✆✍

✪✎✟✆★✆✍✠✡☛☞ ✞✡✏✡★✍✎ ✡✓✖✆✔✆✍

✣✆✠✍✎✍ ✤✥✤✜ ✌✦

✣☞★✆✔ ✄✎✍✆✔✆

✆✝ ✚✟✎✡✠✝

✢✡✏✟✆✍★✡✫✝

✘✝☞✝✆✩✓✡✠✝

☎✔✆✆✟✍✆✡✫✍✑

✁✁

✞✔✆✡☎✠✍✠✡☛☞

✍ ✓✔☛ ✍



DIMENSIÓN
PRAGMÁTICA

Sentido

Representación / Iconicidad

Intencionalidad

Etapa del Proceso

DIMENSIÓN
SEMÁNTICA

DIMENSIÓN
SINTÁCTICA

Contexto

Tiempo de producción

Herramienta / Técnica

Formato

Soporte

Muestra Nº TP: Estadio:

Observaciones:

Estudiante: ✁✁✂✁ Diseño de infografía ✁✄✝✞☎✄ �✞✄✂☎✞ ✁�☎✂✆

✂✡✏✡★✍✎ ✡✓✖✆✔✆✝✑ ✒✡✞✡✓✡✔☞✆✡✝☞✍✎✑ ☎✍✖✔✎ ✝✗✆✍

✪✎✟✆★✆✍✠✡☛☞ ✞✡✏✡★✍✎ ✡✓✖✆✔✆✍

✣✆✠✍✎✍ ✤✥✤✜ ✌✦

✣☞★✆✔ ✄✎✍✆✔✆

✆✝ ✚✟✎✡✠✝

✢✡✏✟✆✍★✡✫✝

✘✝☞✝✆✩✓✡✠✝

☎✔✆✆✟✍✆✡✫✍✑

✁✁

✞✔✆✡☎✠✍✠✡☛☞

✍ ✓✔✎ ✍



DIMENSIÓN
PRAGMÁTICA

Sentido

Representación / Iconicidad

Intencionalidad

Etapa del Proceso

DIMENSIÓN
SEMÁNTICA

DIMENSIÓN
SINTÁCTICA

Contexto

Tiempo de producción

Herramienta / Técnica

Formato

Soporte

Muestra Nº TP: Estadio:

Observaciones:

Estudiante: ✁✁✂✄ Diseño de infografía �✂✄☎✄✂✁✄✝✞☎✄✟

✌☞✍✎☛✏✡✠✝✑ ✒✡✞✡✓✡✔☞✆✡✝☞✍✎✑ ☎✍✖✔✎ ✝✗✆✍

✘✍☞✟✍✎✜ ✙✚✖✡✛ ✏✆✍☎★✝

✣✆✠✍✎✍ ✤✥✤✜ ✌✦

✣☞ ✄✎✍✆✔

✧✟✎✡✠✝

✌✗✆★✆✍✠★✝

☎✝✎✡✆✩✓✡✠✝

✪☞✫✔✆★✡✏✍★✡✫✍✑ ✣☞✆✍✭✝ ✞✔ ✞✡✍✏✆✍✓✍✠✡☛☞

✁✁

Investigación

✍ ✓✔✡ ✍



DIMENSIÓN
PRAGMÁTICA

Sentido

Representación / Iconicidad

Intencionalidad

Etapa del Proceso

DIMENSIÓN
SEMÁNTICA

DIMENSIÓN
SINTÁCTICA

Contexto

Tiempo de producción

Herramienta / Técnica

Formato

Soporte

Muestra Nº TP: Estadio:

Observaciones:

Estudiante: ✁✁✂✁ Diseño de infografía �✂✄☎✄✂✁✄✝✞☎✄✟

✌☞✍✎☛✏✡✠✝✑ ✒✡✞✡✓✡✔☞✆✡✝☞✍✎✑ ☎✍✖✔✎ ✝✗✆✍

✘✍☞✟✍✎✜ ✙✚✖✡✛ ✏✆✍☎★✝ ✭ ✞✔ ✠✝✎✝✆✔✆✑ ✘✡✠✆✝☎✗✆✍✆✑

✣✆✠✍✎✍ ✤✥✤✜ ✌✦

✣☞ ✄✎✍✆✔

✧✟✎✡✠✝

✢✡✏✟✆✍★✡✫✝ ✁ ✌✗✆★✆✍✠★✝

☎✝✎✡✆✩✓✡✠✝

✪☞✫✔✆★✡✏✍★✡✫✍✑ ✣☞✆✍✭✝ ✞✔ ✠✝✓✖✝✆✡✠✡☛☞

✁✁

Investigación

✍ ✓✔✠ ✍



DIMENSIÓN
PRAGMÁTICA

Sentido

Representación / Iconicidad

Intencionalidad

Etapa del Proceso

DIMENSIÓN
SEMÁNTICA

DIMENSIÓN
SINTÁCTICA

Contexto

Tiempo de producción

Herramienta / Técnica

Formato

Soporte

Muestra Nº TP: Estadio:

Observaciones:

Estudiante: ✁✁✂✁ Diseño de infografía �✂✄☎✄✂✁✄✝✞☎✄✟

✌☞✍✎☛✏✡✠✝✑ ✒✡✞✡✓✡✔☞✆✡✝☞✍✎✑ ☎✍✖✔✎ ✝✗✆✍

✘✍☞✟✍✎✜ ✘✡✠✆✝☎✗✆✍✆✑

✣✆✠✍✎✍ ✤✥✤✜ ✌✦

✣☞ ✄✎✍✆✔

✧✟✎✡✠✝

✌✗✆★✆✍✠★✝

☎✝✎✡✆✩✓✡✠✝

✪☞✫✔✆★✡✏✍★✡✫✍✑ ✣☞✆✍✭✝ ✞✔ ✆✔✖✆✔✆✔☞★✍✠✡☛☞

✁✁

Investigación

�✔ ✝✗✆✔✆✫✍☞ ✍☞✝★✍✠✡✝☞✔✆ ✭ ✠✝✓✔☞★✍✆✡✝✆✑

�✔✁✔✬✡☛☞ ✔☞ ✎✍ ✍✠✠✡☛☞✑

✍ ✓✔✔ ✍



DIMENSIÓN
PRAGMÁTICA

Sentido

Representación / Iconicidad

Intencionalidad

Etapa del Proceso

DIMENSIÓN
SEMÁNTICA

DIMENSIÓN
SINTÁCTICA

Contexto

Tiempo de producción

Herramienta / Técnica

Formato

Soporte

Muestra Nº TP: Estadio:

Observaciones:

Estudiante: ✁✁✂✁ Diseño de infografía ✁✄✝✞☎✄ �✞✄✂☎✞ ✁�☎✂✆

✂✡✏✡★✍✎ ✡✓✖✆✔✆✝✑ ✒✡✞✡✓✡✔☞✆✡✝☞✍✎✑ ☎✍✖✔✎ ✝✗✆✍

�✝✂★✄✍✆✔✜ ✪✎✟✆★✆✍✠✡☛☞ ✞✡✏✡★✍✎✑

✣✆✠✍✎✍ ✤✥✤✜ ✌✦

✣☞★✆✔ ✄✎✍✆✔✆

✆✝ ✚✟✎✡✠✝

✢✡✏✟✆✍★✡✫✝

☎✝✎✡✆✩✓✡✠✝

✣✬✖✎✡✠✍★✡✫✝ ✂ ☎✔✆✆✟✍✆✡✫✝✑

✁✁

Ideación

�✔ ✝✗✆✔✆✫✍☞ ✪☞★✔✆✫✔☞✠✡✝☞✔✆ ✞✝✠✔☞★✔✆ ✍ ✖✍✆★✡✆ ✞✔✎ ✟✆✝ ✞✔✎ ✎✚✖✡✛ ✏✆✍☎★✝✑

✄✝✆✆✔✠✠✡☛☞ ✔☞ ✞✡✍✏✆✍✓✍✠✡☛☞ ✭ ✓✝✫✡✓✡✔☞★✝ ✞✔ ✖✍✆★✔✆✑

✙✍✆ ✁✔✠✠✍✆ ✆✔✖✆✔✆✔☞★✍☞ ✎✍ ✠✟✔✎✎✍ ✞✔ ✎✍ ✞✔✫✝✎✟✠✡☛☞ ✝✆✍✎ ✞✔✎ ✞✝✠✔☞★✔✑

✍ ✓✔✄ ✍



DIMENSIÓN
PRAGMÁTICA

Sentido

Representación / Iconicidad

Intencionalidad

Etapa del Proceso

DIMENSIÓN
SEMÁNTICA

DIMENSIÓN
SINTÁCTICA

Contexto

Tiempo de producción

Herramienta / Técnica

Formato

Soporte

Muestra Nº TP: Estadio:

Observaciones:

Estudiante: ✁✁✂✁ Diseño de infografía �✂✄☎✄✂✆✄✝✞☎✄

✌☞✍✎☛✏✡✠✝✑ ✒✡✞✡✓✡✔☞✆✡✝☞✍✎✑ ☎✍✖✔✎ ✝✗✆✍

✘✍☞✟✍✎✜ ✙✚✖✡✛ ✏✆✍☎★✝

✣☞ ✔✆✠✍✎✍✜ ✌✦

✣☞ ✄✎✍✆✔

✧✟✎✡✠✝

✌✗✆★✆✍✠★✝

☎✝✎✡✆✩✓✡✠✝

✪☞✫✔✆★✡✏✍★✡✫✝ ✂ ✣✬✖✎✡✠✍★✡✫✝

✁✁

Ideación

✍ ✓✄☞ ✍



DIMENSIÓN
PRAGMÁTICA

Sentido

Representación / Iconicidad

Intencionalidad

Etapa del Proceso

DIMENSIÓN
SEMÁNTICA

DIMENSIÓN
SINTÁCTICA

Contexto

Tiempo de producción

Herramienta / Técnica

Formato

Soporte

Muestra Nº TP: Estadio:

Observaciones:

Estudiante: ✁✁✂✁ Diseño de infografía �✂✄☎✄✂✆✄✝✞☎✄

✌☞✍✎☛✏✡✠✝ ✭✂✡✏✡★✍✎ ✡✓✖✆✔✆✝✑ ✒✡✞✡✓✡✔☞✆✡✝☞✍✎✑ ☎✍✖✔✎ ✝✗✆✍

✙✚✖✡✛ ✏✆✍☎★✝✜ �✝✂★✄✍✆✔✜ ✪✎✟✆★✆✍✠✡☛☞ ✞✡✏✡★✍✎✑

✣☞ ✔✆✠✍✎✍✜ ✌�

✣☞ ✠✎✍✆✔✆ ✭ ✣☞★✆✔ ✄✎✍✆✔✆

✧✟✎✡✠✝ ✭ ☞✝ ✚✟✎✡✠✝

✌✗✆★✆✍✠★✝ ✁ ✢✡✏✟✆✍★✡✫✝

☎✝✎✡✆✩✓✡✠✝

✣✬✖✎✝✆✍★✡✫✍✑ ✣☞✆✍✭✝ ✞✔ ✆✔✖✆✔✆✔☞★✍✠✡☛☞

✁✁

Ideación

✍ ✓✄✓ ✍
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✆✝ ✚✟✎✡✠✝

✌✗✆★✆✍✠★✝ ✁ ✢✡✏✟✆✍★✡✫✝

☎✝✎✡✆✩✓✡✠✝

✣✬✖✎✡✠✍★✡✫✍ � ☎✔✆✆✟✍✆✡✫✍✑ ✣☞✆✍✭✝ ✞✔ ✞✡✍✏✆✍✓✍✠✡☛☞ ✞✔ ✖✍✆★✔✆

✁✁

Ideación

�✔ ✝✗✆✔✆✫✍ ✟☞ ✗✝✠✔★✝ ✡☞✠✝✓✖✎✔★✝✑

✍ ✓✄✄ ✍
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✌☞✍✎☛✏✡✠✝✑ ✒✡✞✡✓✡✔☞✆✡✝☞✍✎✑ ☎✍✖✔✎ ✝✗✆✍

✙✚✖✡✛ �✆✍☎★✝ � ✪✎✟✆★✆✍✠✡☛☞ ✓✍☞✟✍✎

✣☞ ✔✆✠✍✎✍✜ ✌�

✣☞ ✄✎✍✆✔✆

✧✟✎✡✠✝

✌✗✆★✆✍✠★✝

☎✝✎✡✆✩✓✡✠✝

✪☞✫✔✆★✡✏✍★✡✫✍ � ✣✬✖✎✝✆✍★✡✫✍✑ ✣☞✆✍✭✝ ✞✔ ✆✔✖✆✔✆✔☞★✍✠✡☛☞

✁✁

✪✞✔✍✠✡☛☞ ✁ ✞✔✆✡☎✠✍✠✡☛☞

✍ ✓✄✄ ✍
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✂✡✏✡★✍✎ ✪✓✖✆✔✆✝✑ ✒✡✞✡✓✡✔☞✆✡✝☞✍✎✑ ☎✍✖✔✎ ✝✗✆✍

�✝✂★✄✍✆✔✜ ✪✎✟✆★✆✍✠✡☛☞ ✞✡✏✡★✍✎

✣✆✠✍✎✍ ✤✥✤✜ ✌✦

✣☞★✆✔ ✄✎✍✆✔✆

✆✝ ✚✟✎✡✠✝

✢✡✏✟✆✍★✡✫✝

✘✝☞✝✆✩✓✡✠✝

Persuasiva

✁✁

✞✔✆✡☎✠✍✠✡☛☞

✍ ✓✄☛ ✍
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✂✡✏✡★✍✎ ✪✓✖✆✔✆✝✑ ✒✡✞✡✓✡✔☞✆✡✝☞✍✎✑ ☎✍✖✔✎ ✝✗✆✍

�✝✂★✄✍✆✔✜ ✪✎✟✆★✆✍✠✡☛☞ ✞✡✏✡★✍✎✑
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�✞☛✁✁✂✄☎☛✆☎ ✁✁✆✆✄✝✆✟✆☎

A continuación presentamos las entrevistas semiestructuradas 

que realizadas a profesores Titulares y Adjuntos.

✍ ✓✄✡ ✍



�✂✁✄☎✆✝✞✁✟ ✟✠✄✡☛☎✞✡✄☎✞ ☞✝✁✌✍✟✄☎✞ ✎ ✏✑✒✌✂✁✡✞ ✓✔✕✁☎✑✄✟ ✟✖

�✗ �✘✙✚✛✜✢✣✙✤✥✦✚ ✧ ✠✗ ✠✚✦★✛✣✦✚ ✩✪

✫✬ ¿Recuerda su ingreso a la Docencia del diseño? ¿Qué lo motivó?

☛✬✝✭✮✯✑✰☛☞✮☛ ✱✯✕✎✯✑✟✲✭ ✠✎☛✌✳✯ ✕☛✌ ✴✵✶✷✸✯✴✭✹ ✺✹✻✂✱✭ ✂ ✼✭ ✞✯✽✳✯ ✱✯✹✹✷✹✯ ✴✵✶✷✸✭ ✷✼-

tonces estudié Arquitectura. Mientras tanto, trabajaba de diseñador y había estudiado 

un poco de pintura y dibujo. En un momento determinado nació mi primer hijo y me 

✴✵ ✱✾✷✼✮✯ ✠✾✷ ✮✷✼✳✯ ✴✭✶ ✱✯✰✵✼✭✶✬ ✭ ✷✼✮✹✯✹ ✷✼ ✾✼✯ ✯✺✷✼✱✵✯ ✴✷ ✿✾✽❀✵✱✵✴✯✴❁✴✯✴✭ ✠✾✷ ✼✭

había otra opción de aprender diseño y yo no quería porque no sabían tanto de publi-

cidad y no la iba a pasar bien—; o me voy a vivir a algún lugar del mundo donde pueda 

aprender y vivir del diseño. Así que me fui a Barcelona, en el momento de las olimpia-

das, en una época en la que había trabajo para todo el mundo. Tuve la suerte de entrar 

a un estudio, que fue como hacer un doctorado para mí, por todo lo que aprendí traba-

✁✯✼✴✭ ✯❀❀✳✟ ❂✾✷✺✭ ✴✷ ✾✼ ✮✵✷✰✿✭❃ ✷✼ ✾✼ ✴✷✮✷✹✰✵✼✯✴✭✰✭✰✷✼✮✭ ✂ ✿✭✹ ✴✵❄✷✹✷✼✮✷✶ ✹✯❅✭✼✷✶

familiares decidimos regresar.

Cuando volví habían abierto una escuela de diseño en Rosario, privada; y me fui a 

❆❇❈❉❆❊ ❋❇ ●❆ ❋❍■❏❋●❆ ❑❆❊❆ ❑❈▲❋❊ ❉❋❇❋❊ ❏❇ ❉▼❉❏●❈◆ ❖P ◗P❋❇ ❘❆ ❙❆◗▼❆ ❆❑❊❋❇▲P▲❈ ◗❆❍❉❆❇❉❋

de la disciplina trabajando en el exterior y tenía un diploma de Arquitecto, yo quería 

el título de diseñador. 

Entonces, con mi carpeta de trabajos realizados en Barcelona, me fui a inscribir 

para estudiar en la escuela. El director viendo el recorrido y la trayectoria que tenía 

realizada me convenció para dar clases ahí. Así que empecé a dar clases y me gustó. 

❂✾✷✺✭ ✁✵✼✭ ❀✯ ✠✡❚❯☎❯✟❂❃ ✠✾✷ ✞✯✽✳✯✼ ✯✽✵✷✹✮✭ ❀✯ ✱✯✹✹✷✹✯ ✴✷ ✴✵✶✷✸✭ ✺✹✻✂✱✭ ✂ ✷✼ ✷✶✯

etapa de conformación de la carrera me reuní con ellos para trabajar aquí como do-

✱✷✼✮✷✟ ☞✷ ❄✾✷ ✴✯✼✴✭ ✮✭✴✭❃ ✱✭✰✭ ❀✭ ✷✶ ✷✼ ❀✯ ✁✵✴✯❃ ✾✼✯ ✶✾✷✹✮✷ ✰✷❅✱❀✯ ✷✼✮✹✷ ✴✷✶✷✭ ✂ ✯❅✯✹✟

❱❲ ❳❨❩ ❨❬❭❪ ❫❴❵❛❵❳❨❳❵❜❳❪❝❪❬❜❨❞❛❵ ❨ ❬❨ ❡❪❜❵❢❜❲❨ ❵❣ ❬❨ ❤❨❣❲✐❢ ❫❴❵ ❣❲❵❢❥❪ ❤❪❞ ❵❬ ❪❦❧❵-

to del cual soy docente y por la propia transferencia y producción. Es algo permanente 

en mí, siempre me encuentro en la pregunta «¿y esto como lo explico?» Y pienso en el 

cómo, de una manera, de otra y de otra. De eso se trata la docencia, en crear la escena 

para que se produzca el conocimiento.

✍ ✓✄✠ ✍



✫✬ ✄�✁✂☎✆✝ ✞✁✟✠✡☛✝☎✡✁☞ ✌☎✠✍✠✟✠✡☛✠ ✞✁✟✁ ☞✠ ✠☞☛☎✎✞☛✎☎✝ ✏✝ ✞✑☛✠✂☎✝ ✒ ✞✎✑✏ ✠☞ ✏✝ ✓☎✁✓✎✠☞☛✝ ✔✎✠

la sustenta?

☛✬ ✕✹✷✁✷✰✷✼✮✷ ❀✯ ✿✹✭✿✾✷✶✮✯ ✶✷ ✴✷✶✯✹✹✭❀❀✯ ✷✼ ❀✯ ✯✹✮✵✱✾❀✯✱✵✖✼ ✴✷ ✱✭✼✱✷✿✮✭✶ ✷✼ ❀✭✶ ✱✾✯-

❀✷✶ ✭✽✶✷✹✁✗ ✴✷✶✴✷ ✰✵ ✷☎✿✷✹✵✷✼✱✵✯ ✠✾✷ ✷☎✵✶✮✳✯ ✾✼ ✁✯✱✳✭ ✷✼ ❀✯ ❄✭✹✰✯✱✵✖✼✬✘✂✱✵✭❃ ✝✷✭✹✳✯

y Cultura. Primero de todo en el recorrido histórico de la profesión y el saber discipli-

✼✯✹ ✷✼ ✝✝✙ ✯✸✭✶ ✴✷✶✴✷ ❀✯ ✵✼✁✷✼✱✵✖✼ ✴✷ ❀✯ ✵✰✿✹✷✼✮✯ ✰✭✴✷✹✼✯❃ ✠✾✷ ✷✶ ✷❀ ✭✂✱✵✭✚ ☛✭✹ ✭✮✹✯

parte, creo que los diseñadores deben tener una paleta de respuesta a los problemas, 

✶✯✽✷✹✰✯✼✷✁✯✹ ❀✭✶ ✵✰✯✺✵✼✯✹✵✭✶ ✁✵✶✾✯❀✷✶❃ ❀✭✶ ✷✶✮✷✹✷✭✮✵✿✭✶ ✂ ❀✭✶ ✶✵✺✼✵✂✱✯✴✭✶ ✱✵✹✱✾❀✯✼✮✷✶

en una sociedad, eso representa la cultura. No la ornamentación o acumulación de sa-

ber, sino un dominio de los imaginarios visuales y lingüísticos de la comunidad con la 

que trabajamos. Y por último la teoría, donde sabemos que ninguna teoría te enseña a 

✴✵✶✷✸✯✹❃ ✿✷✹✭ ✶✳ ✮✷ ✶✵✹✁✷✼ ✿✯✹✯ ✵✼✮✷✹✹✭✺✯✹ ✯❀ ✭✽✁✷✮✭✚ ☞✯✽✷✹ ✠✾✗ ✷✶✮✻✶ ✞✯✱✵✷✼✴✭❃ ✿✭✹✠✾✷

lo estás haciendo, qué es lo que te pidieron, o sea, entender de qué va la cosa. Estos tres 

ejes le fueron dando forma y sustento a mis prácticas.

Pero de nuevo, es algo que desarrolle gracias a la pasión que tengo por explicar las 

cosas en las que yo creía que se fallaba y en lo que yo mismo hacía.

✫✬ ✄✛✎✜ ☎✠✓☎✠☞✠✡☛✝ ✓✝☎✝ ✌☞☛✠✂ ✎✡ ✌✁✞✠☛✁ ✂✠ ✂✢☞✠✣✁✤ ✄�✁✂☎✆✝ ✂✠✥✡✢☎✏✁✤

☛✬✝✷✼✺✭ ✁✯✹✵✯✶ ✴✷✂✼✵✱✵✭✼✷✶❃ ✿✷✹✭ ✿✹✵✰✷✹✭ ✴✷✽✷✰✭✶ ✷✼✮✷✼✴✷✹ ✴✷ ✠✾✗ ✮✵✿✭ ✴✷ ✽✭✱✷✮✭

✷✶✮✯✰✭✶ ✞✯✽❀✯✼✴✭✚ ❂✭ ✠✾✷ ✶✳ ✮✷ ✿✾✷✴✭ ✴✷✱✵✹ ✷✶ ❀✭ ✠✾✷ ✴✵✺✭ ✶✵✷✰✿✹✷❃ ❀✯ ✦✼✵✱✯ ✰✯✼✷✹✯ ✴✷

producir saber en el diseño es el dibujo. Cualquier tipo de dibujo del que se trate. Esos 

dibujos tienen diferentes funciones, cada una es mucho más densa, profunda y am-

plia que la otra.

✧★✩ ✪✫✬✭✮★✩ ✩✫✯✰✱✲ ✳✴✯✴ ✳✯★✪✭✵✫✯ ✩✴✬✱✯ ★ ✳✴✯✴ ✶★✩✷✯✴✯ ✱✸ ✩✴✬✱✯ ✳✯★✪✭✵✫✪★✹ ✺✩✷✱ ✻✸-

timo es el que menos interesa en la docencia, mostrar el saber ya producido. Es el que 

✱✭✼✭✱✷✰✭✶ ✱✭✰✭ ✯✹✮✷ ✂✼✯❀✚ ✝✵✷✼✷ ✠✾✷ ✁✷✹ ✱✭✼ ❀✭ ✠✾✷ ✷✶ ✷❀ ✴✵✶✷✸✭✼ ✴✭✼✴✷ ✾✼✭ ✶✯✽✷ ✱✖-

mo es la cosa y se lo tenés que mostrar a otro como va a quedar antes de producirlo in-
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de auto encargo, o proyecto personal del diseñador. Este es un tipo de dibujo que se 

hace con las mismas herramientas y con los mismos métodos, pero no produce saber. 

Particularmente a mí me interesa más el primer tipo, donde hablo del dibujo como 

pensamiento. Nosotros pensando no podemos hacer nada, porque nada de lo que te 
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a mano alzada, en computadora o collage, como quieras; pero es el único modo es for-

◆ ✓✄✔ ◆



malizar el pensamiento. Esas formalizaciones, tienen distintos grados de producción 

✴✷❀ ✶✯✽✷✹ ✠✾✷ ✶✷ ✁✷✼ ✹✷✂✷✁✯✴✭✶ ✷✼ ❀✯ ✶✭❀✵✴✷❅ ✴✷ ❀✯ ❄✭✹✰✯❀✵❅✯✱✵✖✼✚ �✭✴✹✳✯✰✭✶ ✵✼✁✷✼✮✯✹

✭✮✹✭✶ ✼✭✰✽✹✷✶❃ ✿✷✹✭ ✴✵✺✯✰✭✶ ✠✾✷ ✞✯✄✬ ✷✶✠✾✷✰✯✶ ✠✾✷ ✶✭✼ ✴✵✽✾✁✭✶ ✿✷✹✶✭✼✯❀✷✶❃ ✯✼✻❀✵✶✵✶

✠✾✷ ✼✭ ❀✷ ✶✵✹✁✷✼ ✯ ✼✯✴✵✷ ✷☎✱✷✿✮✭ ✯ ✠✾✵✗✼ ❀✭✶ ✞✯✱✷✚ ☎✭✼ ✆✺✯✹✯✽✯✮✵✮✭✶✝❃ ✷✶✭✶ ✠✾✷ ✾✼✭✞✯✱✷

en birome en una servilleta, pero donde ya estás empezando a producir saber median-

te dibujos y anotaciones. Yo lo llamo esquema, pero se le puede poner otro nombre. 

A partir de allí, lo que hay son gradaciones, el croquis, que es lo mismo pero algo más 

«comunicable»; lo puede mirar otro y ya entender de qué va la cosa. Es decir que pasa 

a ser un boceto con un grado más de elaboración. Y así se va avanzando hasta llegar al 
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ceso. Hay distintos estadios de amplitud y de profundidad. Cada uno de esos estadios 

es un boceto, es una instancia del diseño. Como un plano es una instancia de hacer 
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El boceto hay que entenderlo como nuestra herramienta y nuestro método para pro-

ducir saber sobre lo que queremos hacer. Para comprender e interrogar el problema —

si es que no fue dado— y empezar a producir saber, formalizando el pensamiento. Eso 

es un boceto; que se va perfeccionando en la medida que uno va produciendo más saber.
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un rectángulo gris que era un rectángulo casi circular, con unas rayas grandes arriba 

y un círculo que seguramente es el núcleo. Abajo otra rayita chiquitita, que es el apo-
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corte? Bueno esto es ir avanzando, y es lo que hace que los alumnos incluso no quieran 

mostrar sus primeros bocetos porque les parecen feos. Pues no son feos, es que toda-
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tención. Cuando se empiece a formalizar la voluntad de «esto es lo que quiero hacer», 

la cosa puede no gustarte, pero es sólida, y comprendemos de qué va.

Entonces el boceto en realidad es el largo estadio de producción del saber hasta que 

se llega al punto en el que uno dice bueno es hasta acá. A partir de ahí ya se puede ha-
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un saber ya producido, que es de carácter más representativo y no productivo cómo 

los primeros.
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una instancia, en la muestra, donde uno tiene que mostrarle a un cliente, comitente o 

incluso al docente, como queda, donde no es producción de saber, el saber ya está pro-

ducido. Hay que tomarse un esfuerzo, un trabajo, pero en realidad ese boceto no tiene 

un valor proyectual, ya está hecho el proyecto. El drama de las disciplinas proyectua-

les es que no producen saber mediante la elaboración intelectual o textual, o en todo 
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medida que lo dibujas, que formalizas. 
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una fórmula química también es una formalización— digo formalización como con-
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hasta interrogarlo «¿Esto es lo que yo quería?». En ese proceso se produce el saber, for-
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El pensamiento visual en este caso es producir conocimiento, es producir saber. Cuán-

tas veces en la docencia nos encontramos con la pregunta «¿Profesor puedo usar Gara-

mond?» «Depende. Formalizalo y lo vemos. Elegí una variable, un cuerpo, una medida, 

una interlínea; ubicalo en una dirección, con un fondo. Dale un color y un tono, ponelo 

en relación a otros elementos dentro del soporte, y ahí lo vemos y lo discutimos.» Es-

to es producir conocimiento.
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de diseño de comunicación visual y el boceto de otras disciplinas del diseño como el arquitectó-

nico o industrial?
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lidad de mi parte, pues tengo la ventaja que me da el verlo casi un siglo después. Pero 

digamos, la idea de que hay una sola actividad proyectual que pueda dar cuenta de to-
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hay un pensamiento que debe materializarse de a poco, en etapas, formalizando y pro-

duciendo saber. En este sentido sí, es lo mismo. 

�✁✂✄☎✆✝✞✝✟✠☎✁✡ ✝✡☛✝✠☞✌✠✁✡✍ ☛✎✞ ✝✏✝✑☛✒✎ ✟✎✡✎✓✞✎✡ ✓✞✁✔✁✏✁✑✎✡ ✠✎✟ ✝✒ ✎✔✏✝✓✎✍ ✝✒✒✎✡ ✟✎✕

En nuestro caso, el dibujo termina siendo el objeto. Estoy generalizando, pero vos sa-
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boceto del mismo modo que nosotros, sin ser un experto y más allá de que soy arqui-

tecto también, lo que creo es que como instrumento con sus particularidades, funcio-

na de la misma manera.
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uno a diez. Pero en realidad es eso, los primeros esquemas o garabatos que uno hace 

para entender por dónde empezar, inclusive para desbloquear otros procesos más psi-

cológicos que tienen que ver con lo proyectual pero no es el proyecto en sí. Y después 

se avanza en matices relacionados con el nivel de profundidad en la producción de sa-
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te caso en el boceto más como un continuum, es un continuo con distintos niveles de 
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nalizada, que no es éste el caso, no hay una sistematización y no creo que haga falta 
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formalizando hasta que uno dice «bueno, basta, es hasta acá».
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canzado del proceso o ambas? 
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cer una salvedad. No hay que perder de vista que yo te estoy hablando del ejercicio de 

la profesión, aunque esté mezclado con la docencia. Como instrumento pedagógico, 

es lo mismo pero hay que manejarlo de otra manera. Yo estuve hablando en términos 

muy generales, que incluyen a la docencia.
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nicas para construirlo?
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chalet salvo excepciones y transgresiones, en general hay proyectos que piden ciertos 

materiales y demandan cierta manera de ser. Pero cualquier técnica te puede ser útil, 

mientras sea con la que te sientas mejor. Es decir, yo necesito siempre primero usar la 

mano, soltarla un poquito. Puedo empezar en la computadora, si los tiempos son esca-

sos sobre todo, pero cuando arranco por la computadora no hago otra cosa que copiar-

me a mí mismo, porque hago lo que generalmente ya sé, no produzco nuevos saberes 

en esto que te decía del dibujo.
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decir en las clases inaugurales. «Nuestra manera de producir conocimiento es dibujan-

do. El único consejo que les puedo dar es que dibujen, dibujen, y dibujen.» Porque así 

no solamente se produce conocimiento sino que se produce un conocimiento sobre el 

cuál se puede interactuar, sino qué sentido tendría la docencia. Por supuesto esto está 

vinculado también a la enseñanza pública, gratuita, a la Universidad, a toda la estruc-

tura de producción de saber que tiene un País y un Estado. Aunque parezca algo banal, 
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nosotros, a las universidades para dar un título y ellas cuentan con nosotros para que 

digamos que este estudiante aprendió lo que tenía que aprender. 

Ahora bien, ¿esto como se hace? En Derecho puede que sea hasta una técnica peda-

gógica que la gente charle y discuta entre sí sobre el Derecho, pero la verdad que tam-
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bién se puede decir «lean tal capítulo que luego lo discutimos y les hago preguntas en 

un exámen». En Diseño pasa un poco lo mismo. 

�✭✹ ✭✮✹✯ ✿✯✹✮✷❃ ✷✶ ✰✾✄ ✴✵❋✳✱✵❀ ✭✽✁✷✮✵✁✯✹ ❀✭ ✗✾✷ ✷❀ ✽✭✱✷✮✭ ✷✶✮✻ ✴✵✱✵✷✼✴✭❃ ✺✷✼✷✹✯❀✰✷✼✮✷

la gente lo confunde con un enunciado propio, entonces no puede ver desde adentro 

de su propio enunciado que está bien o mal. Pero sí lo ve en el que está al lado, porque 

ya él no está involucrado. Entonces el boceto es también un objeto para compartir sa-

beres que no pueden ser producidos por un solo individuo, sino que todos juntos van 

poniendo en evidencia distintas problemáticas. Entonces el boceto, esa formalización, 

sirve para que todos vean de qué estamos hablando. 

Por ejemplo en el taller lanzamos la ejercitación, explicamos el trabajo práctico, doy 

una clase, desarrollo ejemplos, muestro como son los objetos y los analizo. Bueno aho-

ra háganlo ustedes, sino no hay producción de saber ni intercambio de saberes, ni di-

námica de grupo, ni técnica para sobrellevar la Universidad Pública. Pero aún si no 

fuera Universidad Pública y tuviéramos solo diez alumnos, yo haría lo mismo con los 

diez. Porque es una técnica interesante para volver amena la clase, para mantener la 

atención, la concentración y el estado de alerta. Pero también porque los procesos de 

aprendizaje, a dónde llegan y con qué nivel de solvencia es diferente en cada estudian-

te, transcurre en tiempos diferentes. Entonces, lo que puede compartir hoy produjo 

Pedro, mañana fue María y pasado Juan. El único modo de compartir e interactuar 

con esos saberes es con el boceto, porque es nuestro modo de producir saber. Conver-

sando oralmente no vamos a ningún lado, el saber se agota en la presentación y en 

cierto análisis.
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rentes técnicas, a veces una de las técnicas es hacer copiar. Uno hace copiar algo para 
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general, a mí me gusta más el proceso de explicar de qué va algo, pero sabiendo que 

esa explicación hasta que no confronte con la formalización, con la producción del sa-

ber del dibujo, no va a servir. Entonces lo principal es explicar qué se pretende y sol-

tarlos al ruedo. 
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En general lo que pasa es que no les sale, entonces ahí se puede empezar un proceso 

de interrogación respecto de lo que no sale, sino, no sabes ni siquiera qué es lo que ten-

drías que enseñar, si es que hay algo que enseñar en algún momento. 
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cas como se hacen, de que se trata, y les decís bueno, ahora háganlo, y les inventas un 

caso, una excusa. Recién ahí el estudiante se encuentra con lo que sabe y con lo que no 

sabe, y con su producción es del único modo en que vos poder ir avanzando en la do-

cencia; sino como avanzar y sobre qué cuestiones. Cuando los estudiantes comparten 

esas formalizaciones, nosotros como docentes trabajamos en lo vemos «sabes que pasa 
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de producir conocimiento.

Uno primero debe contar con que el alumno cuando llega tiene ciertas habilidades 

instrumentales y sino, hay que formarlo en eso. Para eso se supone que está el Taller 
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Igual, se sigue aprendiendo a dibujar, porque no se termina nunca el aprendizaje en 

eso. Pero después de explicar las teorías y de mostrarles ejemplos, tenes que largarlos 

a que produzcan. Y ahí en esa producción van apareciendo problemas que un docen-

te avispado utiliza para que puedan sortear esos escalones y puedan seguir profundi-

zando.

✫✬ Y en esta producción, ¿es necesario saber dibujar o tener algún tipo de experiencia en ello?
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de producción de conocimiento. De todas maneras, tampoco usamos la computadora 
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cosas, porque no sabemos como dibujarlas. Entonces eso también te obtura un poco la 

imaginación de ciertas posibilidades formales. Pero nada más, solo vas un poco más 

lento.

Aquellos que dibujan bien, si además son inteligentes y tienen recursos, van más rá-

pido, porque producen conocimiento más rápido. Es como tener más lenguaje, te resul-

ta más fácil escribir. Cuando no tenes lenguaje te cuesta escribir un texto, hasta que 

formalizas tu escrito te lleva más tiempo.
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que dibujan bien producen dibujos bellos, y muchas veces se quedan ahí y eso les im-

pide avanzar, se quedan con los «brillos».

◆ ✄☞✄ ◆



✫✬ ¿Usted considera que el boceto, aplicado en la enseñanza es diferente en la profesión?
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ces te envicias y, también la dinámica cotidiana del tiempo y el dinero tienen un valor 

que no es el mismo que en la enseñanza. Entonces, ya no dibujas porque tenes ciertos 

recursos más bien mecánicos, no te digo al extremo de copiarte a ti mismo y siempre 

todo igual; pero más o menos uno ya sabe que pasa si realiza ciertos esquemas y pro-

cedimientos. Ya no lo bocetas porque ya sabes como es. 
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porque hay cosas que ya sabes como son, a causa de haberlas hecho antes.
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¿cuál crees que tiene mayor incidencia en la enseñanza del proceso de diseño?
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convencer a un cliente, mostrar al imprentero si es impreso o al programador si es di-

gital de como tiene que quedar visualmente el objeto. Pero en la enseñanza es más para 
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para la producción del saber. Creo que el boceto para presentar ideas no es más que la 
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ted que pueda concretarse ante la ausencia de bocetos? 
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boceto, ni desde el punto de vista pedagógico, ni institucional, ni disciplinar. En tér-

minos generales sería como decir que se puede escribir literatura sin saber escribir. En 

todo caso podrás ser un transmisor oral de historias, podrás inventar historias, pero 

aunque sea para decirlas necesitas de cierta estructuración previa que te da el boceto. 
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a que ya lo pensó en su cabeza en otro momento y quizás sin darse cuenta o ser ple-
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que sin bocetar pueden avanzar, si lo hacen, es porque el saber ya fue producido con 

anterioridad.

No se puede enseñar a diseñar sin bocetos y sin bocetar; sería como enseñar diseño 

teórico sin lo más rico e interesante que tenemos, el hacer. 

◆ ✄☞✄ ◆
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✫✬ ¿Recuerda su ingreso a la Docencia del diseño? ¿Qué lo motivó? ¿Realizó algún tipo de for-

mación docente?
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pasantías que fueran como parte formativa y docencia en otros espacios no univer-
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seguir capacitándome en el momento de la pasantía y de vivir la experiencia docente. 
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e independiente como para dedicarme full tema al diseño entonces la docencia era un 

complemento. Pero todo se dio como una extensión de la carrera en sí. 
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cuál es la propuesta pedagógica que la sustenta?
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a partir del desarrollo de trabajo práctico que se que se apoyan en la teoría; a la vez se 
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necesarios para la visualización o intentos previos de resolver cuestiones juntas o por 

✶✷✿✯✹✯✴✭ ✗✾✷ ✶✷ ✁✯✼ ✯ ✵✹ ✿✾❀✵✷✼✴✭ ✭ ✴✷✶✱✯✹✮✯✼✴✭ ✥✯✶✮✯ ❀❀✷✺✯✹ ✯ ❀✯ ✿✵✷❅✯ ✘✼✯❀✚

◆ ✄☞❼ ◆



✫✬ �✠☞✂✠ ☞✎ ✓✠☎☞✓✠✞☛✢✍✝✄ ✄✓✁☎ ✔✎✜ ✒ ✓✝☎✝ ✔✎✜ ☞✠ ✌✁✞✠☛✝ ✠✡ ✠✏ ✂✢☞✠✣✁ ✂✠ ✁✁✟✎✡✢✞✝✞✢✂✡ ☎✢☞✎✝✏✤

�✬ ✕✵✷✼❃ ✷✼ ✷❀ ✯✿✹✷✼✴✵❅✯✗✷ ✴✷❀ ✴✵✶✷✸✭ ✷✶ ✾✼✯ ✥✷✹✹✯✰✵✷✼✮✯ ✴✷ ✿✹✭✴✾✱✱✵✖✼ ✴✷ ✶✯✽✷✹❃ ✴✷

generación de saber. Al bocetar uno va entendiendo cuestiones y va ensayando como 
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Ese ensayo dispara aprendizajes, con la prueba y el error. En lo profesional uno hace 

ensayos de posibles caminos para resolver un mismo problema. En lo pedagógico, en la 

enseñanza, el estudiante debe bocetar porque debe equivocarse, para poder aprender.

 

✫✬✁✁✡☞✢✂✠☎✝✡✂✁ ✏✁ ✠☞✓✠✞✆✥✞✁ ✂✠ ✏✝ ✂✢☞✞✢✓✏✢✡✝✄ ✄�✡✞✎✠✡☛☎✝ ✝✏✲✎✡✝ ✂✢✰✠☎✠✡✞✢✝ ✠✡☛☎✠ ✠✏ ✌✁✞✠☛✁ ✂✠

diseño de comunicación visual y el boceto de otras disciplinas del diseño como el arquitectónico 
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eso son proyectuales—, visualiza algo que después va a tener otra conformación, otra 

forma, visualiza algo que después va a concretarse de otra manera. Y en el DCV, más 

con la llegada de los soportes digitales, la retirada de la impresión, cada vez más lo que 

uno hace es la pieza en sí y no algo que después se va a imprimir o reproducir con otros 
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otras disciplinas proyectuales, va conformando un algo que proyecta otra cosa. 

En el DGV el boceto se convierte en la realización del objeto. De hecho las capacida-

des de bocetar de un diseñador, pueden ser grandes virtudes para el desarrollo de la 
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tar, y a la vez aprendemos a dibujar, aprendemos a hacer letras, que pueden ser usadas 

así como uno las dibujó o más pulidas. En otras disciplinas proyectuales supongo que 
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ro después pueden ser generados casi matemáticamente o generados de otra manera.

✫✬ Mencionó antes que el boceto es un entrenamiento ¿qué pasa con los estudiantes que mu-

chas veces plantean que no saben dibujar o bocetar, que lo tienen en la cabeza pero que el dibujo 

no lo saben hacer?
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junto al bocetar. Es como un deporte, entrenar te mejora tu performance, y en el di-

bujo se desarrollan también capacidades, más allá de la virtud que tiene el boceto de 

ser corregido, de ensayar cosas pro separado; me parece que ese gesto es la impronta 
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que además está volcando un valor estético sobre la pieza. Mientras más sea el valor 

estético de la pieza, más importancia va a tener el boceto y mientras más bocete uno, 

más va a llegar con el valor estético.
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para tomar nota de algo, el primer «mamarrachito» rápido que es como una nota visual 

de los elementos compositivos, de una cierta estructura genérica y vaga; y por otro la-

do está el boceto que empieza a resolver problemas particulares de la pieza. Es decir, 

si yo hago un garabato de hombre palito, ese hombre palito es una especie de nota en 

un soporte o campo, que dice acá va a haber un hombrecito de manera muy genérica, 

pero que no resuelve cuestiones particulares. Resuelve más un cúmulo de contenidos y 

un esquema muy básico de posible diagramación pero en realidad cuando uno se pone 

hacer el volumen de esa persona, o ese pictograma de lo que sea de eso que se garaba-

teó como hombre palito, empiezan a aparecer los verdaderos problemas compositivos, 

estéticos, retóricos, etc; que en el otro eran imposibles de resolver. 
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el boceto donde uno empieza a ensayar el contenido. El boceto nota hasta incluso lo 

puede hacer el cliente. Por ejemplo un storyboard. Está el storyboard de «hombre pali-

to» y muy estructural en tipo de escena y encuadre, posiciona elementos, marca tiem-

pos, etc., de manera esquemática; y después está el storyboard que empieza a resolver 

cuestiones más estéticas, de gestualidad, vestuario, poses, planos, etc.

El primero tiene que ver más con un carácter informativo, como el crudo en can-

tidad de elementos y un esquema muy burdo de diagramación. El otro se aboca a las 

cuestiones estéticas, semánticas y retóricas.
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canzado del proceso o ambas? 
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se dice «a esto ya no le puedo mejorar más nada». Entonces, en ese camino hay un cor-

te donde uno pasa en limpio, y ahí el boceto deja de ser un boceto y pasa a convertirse 
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seguir bocetando, y convertirse en un boceto de un proceso más complejo o más am-
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uno dice hasta acá, es esto.

¿En qué momento el boceto deja de ser boceto? En el momento en el que uno arbitra-

riamente dice «bueno voy a pasar en limpio esto, es por acá y hasta acá. En el dibujo y 

la ilustración es frecuente ver que el mismo boceto resultó luego convertirse como ar-
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lápiz o en tinta y dice «che esto está buenísimo, vamos a dejarlo así, porque si después 

lo escaneo o lo vectorizo, va a perder la expresividad».
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en un momento es la canción terminada. Ese mismo proyecto de boceto se convirtió 
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diferencias respecto de los materiales y técnicas para construirlo? 
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miten controlar rápidamente las herramientas porque las aprendemos a usar desde 

chicos, en términos generales dibujemos mejor o peor. Ahora empiezan a competir las 
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esa idea de que por poder ser borrado o usado suavemente y luego reforzado en el trazo 

para consolidar la línea, hace que uno pueda ensayar más rápido y corregir más rápido 

de una manera accesible, con posibilidades expresivas y sensibles. 

Hoy la herramienta digital se va acercando a eso, porque los trazos pueden hacerse 

igual de rápido, pero sucede que muchas veces las posibilidades digitales hacen que uno 

pierda de vista cosas. Por ejemplo, la posibilidad de hacer crtl+z, ctrl+c y crtl+v, hacen 

◆ ✄❯☞ ◆



que los trazos no convivan entre sí, y uno no puede visualizar los caminos realizados, 

se pierde la instancia comparativa de ver todos los trazos realizados, de la manera que 

los puede ver si estuviesen dibujado con el lápiz.

Esa visualización comparativa y de visualización rápida, y de despreocupación en la 
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tiene miedo a equivocarse en un boceto, el miedo al papel, el miedo a no hacer el trazo 

correcto la primera vez; ahí es un problema y le cuesta bocetar.

Cuando es más intrépido y desprejuiciado a la hora de poner el lápiz en el papel, ese 

boceto está enriquecido porque tiene todos los caminos visualizados, tiene las posi-

bilidades, conviven en el soporte, donde está un boceto y al lado o arriba se dibujan 
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lo trabaja con esa lógica, y no se permite la comparación espontánea y despreocupada. 

Entonces, por más que hoy en día una tableta de dibujo profesional tiene todas las 

herramientas para simular y dibujes igual o mejor de cómodo, los bocetos resultantes 
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eso lleva a no ensayar tanto, a no probar y equivocarse.

❏✭✴✭ ✷✶✮✭ ✷✶ ✶✵ ✥✯✽❀✯✰✭✶ ✴✷❀ ✴✵✽✾✗✭✚ ❑✭✼ ❀✯ ❄✭✮✭✺✹✯❋✳✯ ✄ ✷❀ ✱✭❀❀✯✺✷ ✯✥✳ ✶✳ ✿✯✶✯✼ ✭✮✹✯✶

cosas, porque ahí si la herramienta permite recortar, buscar en internet, editar más 

rápidamente, montar y desmontar que si uno lo tuviese que hacer a mano, demoraría 

mucho tiempo. En el collage, los medios digitales de boceto están en mejor posición, 

son más accesibles las herramientas para bocetar y agilizan el proceso. Por ejemplo, 
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lores, los tonos, etc. 

En el dibujo, uno tiene esas herramientas en la mano, hace una representación más 

grande o más pequeña, cambia las vistas, las posiciones, los encuadres, etc.

✫✬ En el proceso de diseño, ¿cómo se aplican? ¿en cualquier momento o solo al comienzo o al 

✥✡✝✏✤
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ra generar una especie de estructura compositiva con cierto acabado de información 

útil, previo a pasar a la computadora.

◆ ✄❯❯ ◆



Ya como profesional, en algunos casos uno ya sabe que la herramienta del boceto 

va a ser más rápido digital y uno puede empezar por trabajar en la computadora, caso 
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rentemente hago algún «dibujito» a mano.
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qué?
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culo creativo, tanto técnica como estéticamente. En comparación con el deporte, es 

donde uno no juega directamente el partido, sino que hace ejercicios y ensayos de có-

mo pueden responder a ciertos problemas que luego surgen en el partido. 

Es aquello que uno hace para llegar a algo sin que sea ese algo, y que es necesario. 

Tengo que correr una maratón, pero tengo que ir a hacer pesas. Bueno esto es lo mis-
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Es adquirir herramientas que resuelven problemas para poder desenvolverse en el 
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a medida que avanza en el trabajo, y en el que hace un corte y un pasado en limpio pa-

ra la corrección de clase. Ese corte no lo llamaría un boceto per se, porque representa 
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del boceto es posterior a la corrección, se destina un tiempo para abordar rápidamen-

te en clase los problemas que se enumeraron en la corrección, para tratar de llevarse 

algo mejor resuelto para trabajar en la casa. 

En algunos proyectos, depende de cómo sea el calendario, se lanza el proyecto y 

directamente se los pone a bocetar en clase, pero por lo general no suele haber tanto 

tiempo en clase para bocetar, se aprovecha más para corregir. 
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nan de la manera que uno espera, realmente las expectativas nuestras respecto al bo-

ceto hoy en día son más altas de lo que logramos que se bocete. Hay como una fuerza 

por no bocetar, por hacer una vez y llevarlo a clase, y eso no representa la actividad 
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Últimamente los alumnos van con las postura de llevar algo a clases como si eso no lo 

tuviesen que corregir, y para nosotros es importantísimo que lo haga muchas veces 

hasta llegar al momento de la corrección, que ensaye muchas cosas y que se equivoque 

muchas veces, la mayor cantidad de veces que pueda; así cuando uno le devuelve una 

corrección, una explicación de porqué está bien o mal, eso se comprenda mucho mejor.

 

✫✬ Me interesa indagar en su posición, Lo producido entre clases entonces, ¿es boceto o no?
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registrado en la carpeta de proceso, todo lo producido entre corrección y corrección. 

Y bocetan, pero cada vez menos, o sea, hay que insistir mucho en eso. A lo que yo no 

llamaría boceto es a lo que llevan a corregir porque es un corte, que podría ser como 

un pequeño deadline en el proceso. Ya sería un pasado limpio. 

Dependiendo del trabajo o ejercicio, a veces ese pasado en limpio no existe y se tie-
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Por ejemplo para un sistema de pictogramas, probablemente de clase a clase, ten-

gan tiempo de hacer muchos bocetos y también de pasar en limpio los seleccionados 

como un corte.
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seguir en el tiempo durante diez años, esa pieza seguiría mutando.

✫✬ ¿Qué diferencias y/o similitudes encuentra entre un boceto realizado en el ámbito de la en-

señanza y otro realizado en el ejercicio de la profesión?
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te de entrenamiento, uno entrena habilidades, que supone equivocaciones y errores 

que son advertidos por el docente. Bocetos con la posibilidad de ser corregidos, previo 
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En lo profesional, como te mencioné anteriormente, es el camino de ensayos que 
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sional cuenta con mayores conocimientos, saberes profesionales y disciplinares, que 

le permiten estudiar otras cosas de la resolución, y que probablemente pueda resolver 

el problema en menos tiempo.

 

�✁ En relación al boceto como investigación de la idea y al boceto como presentación de la 
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boceto como presentación de una idea. De hecho, la presentación de una idea puede 

cambiar dependiendo de factores contextuales, pero la potencia del boceto como in-

vestigación debería ser lo más jugoso, porque ahí se explora, es donde están los acier-

tos y los errores en el aprendizaje. Recorrer caminos inciertos.
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sidero correcto, es el corte dentro del proceso de diseño que te contaba antes. 

En el boceto todo está por suceder. Debería dar la posibilidad de que todo pueda ser 
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vocarse en el boceto es el alumno que peor boceta, y el que menos le va a sacar el ju-

go al bocetar. Cuando uno se concentra en toda la posibilidad explicativa que tiene el 

boceto, investigativa, disparadora de posibilidades, por asociación libre, por caja ne-

gra, o cadáver exquisito, por absurdo o por racional que sea, las posibilidades que da 
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el aprendizaje.

 

✫✬ ¿Y eso en la clase, en un ejercicio, como se maneja? Los alumnos llegan a clase, se les dice 
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Hay que hacer el esfuerzo por generar criterios y argumentos de autoevaluación, que 

vayan más allá de la intuición.
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tó el estudiante o si es lo primero que hizo, como para cumplir.

El alumno tiene el problema de que no nos da mucho acceso a los bocetos, que es al-

go que hay que mejorar, me hago cargo de ello. En muchos casos por los tiempos, por 
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la profundidad la complejidad de los programas, la masividad en la curricular, se com-

plica de llevarlo a cabo, pero los estudiantes tienden a no darnos acceso a los bocetos, 
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para realizarlo. 

Nos ha pasado también de ver procesos inventados, hechos una vez que entregaron 
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✫✬ En la corrección ¿se corrige el boceto o el corte realizado al momento de la clase?
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boceten como quieran, como es un proceso individual, no se si todos los docentes te-
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cesario esos cortes, para advertir en ello aciertos o errores en los resultados. Adonde 

se está llegando y ahí hacer correcciones y devoluciones puntuales.

Pero la previa intuitiva y la búsqueda del boceto la tiene que hacer el alumno por su 

cuenta. El proceso metodológico para bocetar es, de nuestra parte, siempre una suge-

rencia. Empezar por relevamiento, investigar, buscar referencias, producir, releer, 

producir de nuevo, hacer una lista de cosas, etc.
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ted que pueda concretarse ante la ausencia de bocetos? 
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teóricas de fútbol. No se puede enseñar a diseñar, sobre diseño podemos hablar un 

montón, pero no se puede enseñar a diseñar sin que la persona. 
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do y que desarrolla nuestras habilidades y capacidades; y Cultura es lo que uno sabe y 

entiende del contexto que lo rodea para poder volcarlo en cuestiones comunicaciona-

les, desde el sentido común hasta la construcción de estereotipos o la retórica. Pero 

✶✵✼ ✷❀ ✭✘✱✵✭❃ ✷✶✷ ✶✯✽✷✹ ✯✴✗✾✵✹✵✴✭ ✷✼ ✷❀ ✥✯✱✷✹❃ ✿✹✻✱✮✵✱✯ ✰✻✶ ✿✹✻✱✮✵✱✯❃ ✰✻✶ ✿✹✻✱✮✵✱✯❃ ✷✼-

sayo–error, no es posible enseñar a diseñar. Enseñar diseño o enseñar a diseñar son 

dos cosas diferentes.
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el diseño es importantísimo, el boceto. 

Creo que es necesario que los docentes pensemos un poco más en estas cosas y en 

como algunas de ellas se encuentran arraigadas a ciertos nuestros hábitos y prácticas 
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✫✬ ¿Recuerda su ingreso a la Docencia del diseño? ¿Qué lo motivó?
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pasantías y empecé a involucrarme desde otro lugar con con los contenidos, con los 

alumnos y con los docentes. Empecé a armar clases para dar dentro del marco de las 

pasantías y me gustó. Me sentí más cómoda en ese lugar que por ejemplo escribiendo. 
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trabajar más cercanamente con algún docente en particular —cuando todavía no ha-
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Taller de Diseño.
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cuál es la propuesta pedagógica que la sustenta?
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acumulado de la profesión y de la práctica del hacer, Teoría como el cúmulo de sabe-

res y herramientas conceptuales, analíticas y de procedimiento que utilizamos para 

producir saber y Cultura entendida como el dominio de los imaginarios colectivos, los 

estereotipos y las representaciones del contexto en el que se trabaja.
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Práctico y Proyecto.
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mitirse abrir un abanico de posibilidades. También a veces es un ida y vuelta entre to-

mar conciencia de cuáles son los objetivos y aquello que se está queriendo diseñar. A 

veces uno se hace una idea y previa y cuando estaba bocetando empieza a entender a 
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redimensionar de qué va esto y el hecho de ir trabajando con casos análogos, con ver 

que hay dando vueltas en el imaginario acerca de esto y utilizando el boceto para pa-

ra tomar conciencia de eso, es como que uno va entendiendo más lo que tenía como 

idea previa.

Y esto está vinculado con algo que vengo manejando desde lo lúdico, que para mí es 
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y de la imagen, que cuando uno pone el cuerpo pasan otras cosas. Hay sinapsis distin-

tas, hay emociones que se conectan con eso distinto, se rememoran situaciones, en-

tonces, la posibilidad de abrir a nuevos modos y al pasarlo por el cuerpo, en este caso 

sería la mano, es muy interesante y es como para pensarlo.

Cuando los estudiantes están reunidos y empiezan a bocetar, uno los ve y algunos 

están muy compenetrados y otros empiezan a intercambiar opiniones. Hay como una 

dinámica distinta que se genera, porque se hacen más presente. Están más conecta-

dos con uno mismo y con el otro. Ese traer al presente, ponerle el cuerpo al bocetar, 

hace que —sobre todo con los alumnos que tienen ideas super fabulosas e inimagina-

bles que tienen— se pueda trasladar o bajar a lo concreto. Y que quizás son un mix de 

cosas que van surgiendo, que vieron, que las traen y que al ponerle el cuerpo se actua-

lizan, se crean.

⑥② ¿En este caso usted piensa que ese boceto también ayuda a entender el problema o pensar 

el problema y a partir de eso generar una mayor interpretación o posibilidad de exploración?

➈② ❪✣❲ ✁ ✢✜❲✣❲❵ ❩✜❱ ❨❫ ❚✣✛✜ ⑤✣❜❱�✤�❲ ❩✜❲❳❜❳❚❳✛✣✛❯❲ ➉ ✛✣❱�✤�❲ ✣❲❯❱✥❳✇❳✛✣✛❭

⑥② ✂❶❸❼❶ ❸⑧ ❷❶⑩❸❷❶❿❺➀✄❻☎ ➃❷❾⑩ ✆⑧⑨ ✝ ❷❻⑩❻ ✆⑧⑨ ❸❶ ❽❾❿❶❺❻ ❶❹ ❶➇ ❼➀❸❶➁❾ ❼❶ ✞❾✟⑧❹➀❿❻❿➀✠❹ ✡➀❸⑧❻➇➂

☛☞ ✌✍ ✎✏✑✍✒✓ ✔✓✕✓ ✔✍✖✗✓✕✘ ✔✓✕✓ ✔✕✏✙✍✑✒✓✕ ✙ ✔✕✍✚✛✜✕✓✕ ✑✏✗✓✗ ✢✜✍ ✜✖✏ ✣✤✓✛✣✖✓✘ ✢✜✍

✥❳❯❫❯ ❯❫ ❚✣ ✤❯❫✥❯❭ ✥❯ ❜✜✢❯✥✣ ❩✜❱✦❨❯ ❯❲ ❨❫ ✤✜✛✜ ✛❯ ❩❯❫❲✣❱ ❚✣ ❳❫❲✥✣❫✢❳✣ ❩❱❯✇❳✣ ✣❚ ✛❳❲❯-

ño del objeto, y eso es el boceto, es bocetar. En el bocetar se involucran diferentes di-

mensiones a partir del uso de las distintas herramientas que pueda emplear para su 

realización. Por eso se boceta, para representar y conectar desde otros lugares con lo 

imaginado.

El boceto posibilita el pensar, y dependiendo de la herramienta puedo pensar y re-
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O si lo hago con el pincel y una tinta aguada a que si lo hago con el lápiz. Y no es lo mis-
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cha, me deja ver cosas distintas al momento de pensar la imagen. 
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do la revista en papeles, así sea una servilleta plegada. El hecho de utilizar la mano y 

no solamente desde el pensamiento abstracto. 

También, dentro de un proceso de diseño, uno puede bocetar en todas las instan-

cias, porque el diseño no es algo lineal, y lo que permite el boceto es la posibilidad de 
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diseño de comunicación visual y el boceto de otras disciplinas del diseño como el arquitectónico 

❾ ➀❹❼⑧❸❺⑩➀❻➇➂ ➃✞⑧✟➇❶❸➂

➈② ✠❱❯✜ ✦❨❯ ❩❨❯✛❯❫ ✢✜✤❩✣❱✥❳❱ ❯❚ ❜✜✢❯✥✜ ✢✜✤✜ ❴✜❱✤✣ ✛❯ ❯★❩❚✜❱✣❱ ✜ ❩❯❫❲✣❱ ❯❚ ❩❱✜❜❚❯-

ma. Pero en mí vinculación con el diseño industrial me hizo repensar mucho el dise-

ño y en particular el boceto. En diseño industrial cuando uno le pide un prototipo, por 

ejemplo, es casi algo muy parecido a lo que nosotros en comunicación visual entende-
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do. En cambio cuando nosotros hablamos de prototipo, el mismo puede estar en alguna 

de esas instancias de boceto.

⑥② ✆❹ ⑩❶➇❻❿➀✠❹ ❻➇ ❽❾❿❶❺❾ ✝ ❸⑧❸ ✞❾⑩✟❻❸✄ ➃➄➀❶❹❸❻ ✆⑧❶ ❶✍➀❸❺❶ ⑧❹❻ ❿➇❻❸➀➆❿❻❿➀✠❹ ❾ ❺➀❷❾➇❾✝➅❻ ❼❶ ❽❾-

❿❶❺❾❸ ❼❶ ❼➀❸❶➁❾ ❼❶ ❿❾✟⑧❹➀❿❻❿➀✠❹ ✄➀❸⑧❻➇➂ ➃✞⑩❶❶ ❹❶❿❶❸❻⑩➀❻ ⑧❹❻ ❿➇❻❸➀➆❿❻❿➀✠❹➂

➈② ⑥❫ ❚✜ ✦❨❯ ✥❳❯❫❯ ✦❨❯ ✇❯❱ ✢✜❫ ❚✜ ✢✜❫✥❯★✥❨✣❚ ✛❯❚ ✎✣❚❚❯❱ ✏❵ ✣❲✦ ✢✜✤✜ ✣❚①✜ ✤�❲ ✣✢✜✥✣✛✜❵

pensar en un preboceto, un boceto y un boceto anteproyecto; me parece que son tres 

momentos interesantes o categorías posibles y que tienen objetivos particulares. Aho-

ra pensando en el diseño en general creo que también está vinculado a como se utili-

za como herramienta. Me parece que hay una dimensión que tiene que ver con cómo 

se materializa este boceto que podría generar otras categorías pensándolo como algo 
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Me pasa por ejemplo ahora que doy un curso de diseño de teatritos, una de las ramas 
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rialización es fundamental para el boceto. 
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Yo creo que la herramienta que uno utilice para bocetar por ahí también puede dar 
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do y pegando o con una herramienta digital, como puede ser un programa de diseño. 

Es decir cómo aquello que utilicé para generar este boceto, también me puede dar di-
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pensando bastante. Dentro de las categorizaciones, no solamente está bueno pensar 

el nivel dentro del proyecto, sino también la herramienta.
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canzado del proceso o ambas? 
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do para ver si uno está tomando conciencia de que va pasando, sino son cosas que solo 

van pasando. Digamos, si uno como docente lo va guiando y le va diciendo al alumno 
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cosa, entonces se hace un corte y uno toma conciencia de que ahí llegó a una instancia, 
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diferencias respecto de los materiales y técnicas para construirlo? ¿El mismo tipo de boceto pue-

de ser utilizado o desarrollado durante todas las etapas del proceso? ¿Por qué?

➈② ✠✵❫ ❯❚ ❜✵✸❯✷✵ ❫✵ ❯❲ ✦❨❯ ❯❲✷✁ ①❯❫❯❱✶❫✹✵ ❨❫✶ ❩❳❯➊✶ ✶❱✷✻❲✷❳✸✶❵ ❯❚ ❜✵✸❯✷✵ ✷❳❯❫❯ ❨❫ ✵❜-

jetivo. Depende del objetivo que tenga, va a ser pertinente o no. Entonces, si yo estoy 
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mucho detalle, y bueno quizás el boceto que utilicé al principio y las herramientas que 

utilicé para pensar las ideas muy generales, quizás para esa instancia no me sean úti-

les. Todo depende del objetivo que tenga ese boceto. Para mí también es como pensar-
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cesito bocetar, lo haré, y en base a eso, al objetivo, será el tipo de boceto, la técnica, etc.
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nar sobre los modos de pensar y de ver, propios, actuales y particulares del ejercicio 
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que se esté dando. Y después, en particular en la consigna, de apoyo al diseñar dentro 

de las diferentes instancias, es parte del diseñar.
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aportar a su proceso de diseño para diseñar la pieza o concretamente diseñar la pieza. 

Eso serían dos cosas distintas y las dos estarían planteadas como bocetos.

Te lo traslado a un ejercicio de pintura que hice la semana pasada y que me pareció 

buenísimo. En la cultura oriental hablan mucho de lo que para nosotros es copia o pla-
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copiar al maestro. Nosotras estábamos estudiando a tres pintores de tres dinastías 

chinas distintas, y la profesora nos dio una obra de cada uno, con un mismo tema «los 

amigos del invierno». Y nosotras teníamos que captar el espíritu de esa pintura a par-

tir de generar una pincelada lo más parecida posible, pero no es con el concepto de co-

pia, sino que la idea era tratar de sentir lo que había sentido el pintor y ver que estaba 

transmitiendo esa pincelada, y luego tratar de generar una pincelada parecida. No era 
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orgánica, etc.». Era meterse desde otro lado. Entonces, uno hacía muchas pinceladas 

hasta lograr algo. Es muy interesante como, en todos esos bocetos que hicimos, que 

fueron un montón, tratamos de sentir lo que sintió el pintor. 
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eran bocetos y el sentido era que fueran bocetos, estaban condicionados por el tiem-

po porque tienen que ser rápidos —que eso también es una cuestión, el boceto tiene 

un tiempo cómo tiene el proceso de diseño, que para mí es fundamental, porque no es 
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ras—; y cuál es el objetivo, para qué es este boceto y que es lo que estoy buscando con 

esto. En este aspecto da la sensación de que a veces cuando damos clases no queda de-

masiado claro, para quien se hace el boceto y que estoy buscando explorar en ese bo-

ceto, no sé si me explico.
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cia de teórico, lanzamientos de ✆✝ y después siempre se trabaja con el boceto, sea con 

el boceto que han llevado, con lo que van a generar ahí como boceto, con el boceto ex-

puesto de todos, con los bocetos particulares de algunos, con los del grupo; pero tra-

bajo todo el tiempo con bocetos.
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ejemplo si uno pensara en que los alumnos llegan, tomás asistencia y le decís bueno 

ahora vamos a bocetar. Para poder hacer esto, no es que no se pueda, pero para hacerlo 

hay que generar todo un marco que anticipe que de algún modo va a ocurrir algo dis-
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una presentación, llevamos una consigna que tiene determinados objetivos, y puede 

que así se llegue a una instancia de boceto en un horario de la mañana no habitual.

Por lo general los alumnos llegan dormidos a la mañana y dentro de lo que es el Taller 

es como que está instalado en los alumnos —por lo menos talleres de nuestra cátedra— 

que hay instancias de corrección grupales y generales que se van moviendo dentro de 

la mañana, y entre los alumnos está instalado como que eso es lo que importa, que ahí 
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siderada por los alumnos, o al menos eso es frecuente de escuchar entre ellos. Enton-
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alumnos ya se hayan cansado de escuchar devoluciones de los docentes o donde no es-

tén tan receptivos a escuchar, sino que están en otro momento. Ahí es cuando uno les 

dice, tratá de bajar todo eso que escuchaste, de lo que pasó en tu trabajo, a algo. Y eso, 

mediante el bocetar, puede dar lugar a avances en el proyecto. Entonces lo que utiliza-

mos es generar un pequeño recreo y después que venga el bocetar, y después un cierre 
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⑥② ¿Qué diferencias y/o similitudes encuentra entre un boceto realizado en el ámbito de la en-

señanza y otro realizado en el ejercicio de la profesión?
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to, para qué se boceta, que se pretende con el bocetar. Un estudiante puede formarse 
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y entrenar habilidades, descubrir y explorar soluciones. El profesional puede que las 

sepa y solo produzca para comparar.

�✁ En relación al boceto como investigación de la idea y al boceto como presentación de la 
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te en cuanto a si el docente tiene claridad qué rol está destinando a cada uno de esas 

instancias de boceto. Porque tranquilamente uno puede no plantear nunca esa ins-

tancia de que boceten en clase, de hecho pasa, es otra modalidad. En particular en el 
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que los estudiantes empiecen a adquirir o reforzar el hábito de bocetar a mano, que 
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que los alumnos pasan directamente al boceto digital y ni hablar del boceto material, 

de construirlo para empezar a ver el problema, como que lo construyen cuando van a 

imprimir y ahí se dan cuenta de muchos errores o contradicciones en el resultado, al-
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zan desde doblar el papel, o entender la problemática de los plegados, los pliegos y los 
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«moviendo cosas en la pantalla».

Para mí, en el ámbito de la enseñanza, es responsabilidad de quien está a cargo de 
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porque depende el nivel del proyecto al que se quiere llegar, como no es para vender o 

no está comandado por cuestiones económicas o del mercado, sino que tiene que ver 

con objetivos concretos de que se aprenda algo concreto. Entonces el boceto es justa-

mente lo importante es que sea guiado.

Entonces, ¿qué incidencia va a tener? Y la que el docente crea conveniente, no es lo 

mismo un ejercicio que un trabajo práctico, que dure tanto tiempo, que sea en primer 
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ted que pueda concretarse ante la ausencia de bocetos? 
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mienta muy válida. Quizás lo que yo meto dentro de la palabra boceto es un montón, 
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te nombraba antes. Pero me parece que, para los modos que tenemos de pensar acá, 
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Renacimiento y pensás en que tenías que copiar al maestro, quizás esa gran cantidad 

de copias que se hacían hasta llegar a algo no se si eran consideradas boceto o se las 

nombraba como tal, pero hoy para mí eso también sería un boceto.

Creo que también tiene que ver con el modo en que cada uno nombra el proceso, y 

en como pensamos en occidente, de las cuestiones que tienen que empezar y terminar. 
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para poder avanzar con otro tema, y porque institucionalmente la estructura acadé-
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tiene que ver con evaluar, y con poner tiempos y poder llegar a esto o lo otro. Ahora, 

eso ¿está realmente terminado? Para quien está terminado, y eso no podría seguir 

creciendo y evolucionando? Entonces de como se lo mire, eso también es un boceto, 

de una u otra cosa, que después podría ser, por ejemplo, una pieza en el mercado. Y si 

nos vamos al mercado, ¿está terminada? Está terminada porque al dueño le gustó o 

porque conviene para no se que cosa. 
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otra cosa para seguir creciendo, digo si eso es el boceto. Entonces, creo que también 

tiene que ver con las instituciones, con los acuerdos, con este modo de pensar que tie-

ne que empezar y terminar, y concretamente en lo académico tiene que ver con las es-

tructuras de educación que tenemos hoy. Por eso se lo llama boceto. Para mí tiene que 
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contrapunto con Oriente, donde no hay algo que empieza o que termina, es un cons-
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hago, sino que eso es parte del todo. 
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está muy cercano al diseño. El bocetar y diseñar. Depende de cómo uno pone el corte. 
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existe otra forma de enseñar y aprender la disciplina sin la idea del aprender haciendo.
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ciplina. Me impactó mucho una vez, en un congreso de juegos, un expositor muy reco-
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con la supertecnología y era la misma que la que hacían en una tribu perdida en el con-

tinente de África sin contacto con el mundo exterior, más que con ellos mismos, y que 
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de la muñeca era la misma, en México, en la tribu africana, en Europa. Es algo huma-
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un hijito, pero hacía el hijito. Como uno aprende, es eso. Está el deseo puesto ahí y el 

deseo de algo, y entonces uno va a por eso.

Por eso es algo para mí de la condición humana, el pensar en el otro, la empatía. Fí-

jate que son muchas palabras que no tienen mucho que ver con lo académico, pero pa-

ra mí tiene mucho que ver con eso, sino la comunicación de que se trata. Y en esta era 
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sas hay que no somos conscientes y que se manejan desde esos lugares.
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zados para la enseñanza.
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⑥② ¿Recuerda su ingreso a la Docencia del diseño? ¿Qué lo motivó? ¿Realizó algún tipo de for-

mación docente?
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ganas de participar de la cátedra, para simplemente probar cómo era la experiencia y 
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coincidió con que era un espacio en el cual había una vacancia de docentes y si bien yo 

entré como pasante empecé a desempeñar un rol de profesor por qué Horacio venía 

solamente una vez por semana, te acordarás porque vos eras alumno. Así empecé a te-

ner a cargo a todos los alumnos y si bien en ese momento seguía siendo un pasante, me 

encontraba con la libertad de trabajar con los alumnos. Después de eso Horacio me dio 

✙✘ ✙✂✂✶✸✄✵ ✂✶✚✶ ✵✌✸✄✶✚ ✸✵✼✵ ✹✵✸✙❃✷✙ ✶⑤✻ ✙❃ ✘✶ ✸�✷✙✹✚✶ ➉ ☎❃✶ ✸✵✂✶ ✘✘✙✇✑ ✶ ✘✶ ✵✷✚✶❄ ❃✵ ✙✂

algo que yo haya tenido premeditado. Me encontré con eso y la verdad que me gustó la 

oportunidad. Me fui haciendo en la práctica docente en paralelo que me iba haciendo 
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la docencia en la práctica. 

Preguntas también sí me fui capacitando, y no tengo otra capacitación más que la 

práctica y haber hecho cursos y especializaciones pero casi todas orientadas a la prác-

tica profesional. Algunas que ofreció la ❄❅❆❇ referidas más a cuestiones pedagógicas 
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toy muy atento a ello. Como práctica me he anotado en cursos y estuve muy atento a 

cómo el docente da el curso y estudio y analizo eso, y trato de tomarlo para poder des-

pués trasladarlo a la práctica del taller. Por ejemplo, yo me recibí como diseñador grá-
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las materias que cursé, estuve prestando especial atención a cómo se daban las clases 

para después poder trasladarlo a la práctica en el taller, pero bueno como veras de fue 

una formación muy autodidacta.
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cuál es la propuesta pedagógica que la sustenta?
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en la línea cronológica de un alumno, en el último año de cursada, previo a desarrollar 
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espacio de consolidación de todo lo aprendido durante la carrera. Es una última ins-

tancia de desarrollo de un proyecto, que a diferencia de una tesina, es de carácter bien 

proyectual y no hace tanto foco en la investigación —aunque hay un poco de inves-

tigación en el trabajo en el desarrollo del marco teórico que es más incipiente— se se 

concentra mucho más en el proyecto en sí mismo. El Taller concluye con un proyec-

to de gran envergadura, donde tenemos un único trabajo realizado de manera grupal, 
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do el año. En ese único proyecto los alumnos deciden por sí mismos qué tema quieren 

trabajar o abordar, eligen la constitución de los grupos a conveniencia de ellos, y por 

supuesto los docentes los orientan un poco para escoger un tema que sea acorde a los 

criterios que debiera cumplir para satisfacer el aprendizaje que deberían tener en un 
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bertad de elegir lo que quieren.

 

⑥② ⑦⑧⑨ ⑩❶❷⑩❶❸❶❹❺❻ ❷❻⑩❻ ✷❸❺❶❼ ⑧❹ ❽❾❿❶❺❾ ❼❶ ❼➀❸❶➁❾➂ ➃➄❾❼⑩➅❻ ❼❶➆❹➀⑩➇❾➂

➈②✩✙ ✙✂ ✹✄✞✻✸✄✘ ✹✙✌❃✄✚ ✦☎✁ ✙✂ ☎❃ ✁✵✸✙✷✵❄ ✂✵✚✦☎✙ ☎❃ ✁✵✸✙✷✵ ✶✘ ✂✚✄❃✸✄✂✄✵ ☎❃✵ ✘✵ ✂✄✙❃✂✶

cómo un boceto a mano alzada o una suerte de primer garabato que uno dibuja sobre 

un papel y qué sería el primer esbozo de una idea, que sale del plano de las ideas y em-

pieza a materializarse en un objeto. Ese boceto a mano alzada ayuda mucho a poner 

en claro las ideas, porque cuando uno tiene una idea en la cabeza de una manera muy 

abstracta, cuando la plasma en un papel empieza a tomar forma, y uno empieza a gene-

rar conciencia de ese objeto y empieza a generar una crítica sobre lo que está pensando 

lo que está proyectando. Pero me parece que el boceto en sí es algo mucho más amplio 

que eso y no necesariamente tiene que ser a mano alzada. Existen muchos bocetos que 

son hechos en una computadora o con otros recursos, tipo collage o lo que fuere; y me 
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cuál es el alcance de la idea de boceto, porque todo lo que se hace en taller es un boce-
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idea que uno tiene en la cabeza de manera abstracta. Y en el caso de nuestro contribu-

ye también a que las distintas miradas de los alumnos que conforman el grupo puedan 

estar plasmadas arriba de un tablero en un papel, en una impresión o en una pantalla, 

dándole un poco de forma para poder discutir ideas y ponerse de acuerdo en el trabajo.

⑥② En los talleres iniciales de su cátedra se suele incorporar el trabajo con bocetos desde el di-
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mos que ya lo tienen incorporado como metodología justamente porque sabemos que 
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a ellos, así que lo pueden realizar como quieran.
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gramar en un papel o en un soporte que está fuera de la cabeza en cada uno de los dise-

ñadores, que se tienen una idea y que la empiezan a poder materializar rápidamente y 

pueden empezar a aproximarse a ese artefacto o dispositivo que quieren materializar 
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den criticar o discutir creo que ese es él boceto y ese es el rol que tiene.
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diseño de comunicación visual y el boceto de otras disciplinas del diseño como el arquitectónico 
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entonces la mirada que puedo tener está alejada del otro espacio de saber. Hay una cosa 

que me llama poderosamente la atención, creo que los arquitectos hacen un culto del 

boceto. Insisto es un prejuicio mirado desde el afuera, pero noto siempre que en cada 

entrega que hace un arquitecto en la exposición de un trabajo está presente el boceto 

como una suerte de respaldo de que esa obra fue construida en base a una idea, y que 
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pareciera que siempre tiene que estar ese «bocetito» garabateado a mano alzada que 
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la idea del bocetado en diseño yo lo percibo como que se permite mutar mucho más, 

cualquier boceto hecho en un proyecto de diseño es una idea inicial y probablemente 
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truyendo sobre la marcha y va deshaciendo un montón de cosas para hacer crecer esa 

idea. Entonces no necesariamente todos los diseñadores presentan un boceto inicial 
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la habilidad para no pasar por el boceto a mano, y directamente trabajan desde la com-
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cipio nos generaba cierto pudor, porque pareciera que la herramienta nos condiciona 

a pensar de una determinada manera. Pero hay personas que son muy hábiles en ello 

y también me parecen válidos ese tipo de bocetos. Cada uno se siente cómodo con las 

herramientas que cuenta en las práctica para desarrollar su tarea. Y ahí es donde yo 

lo percibo distinto.

Insisto que capaz que es una mirada desde el desconocimiento de la producción en 

otras disciplinas. Pero eso sí lo puedo ver claro, cada proyecto de arquitectura que vas 

a ver, vas a notar que está acompañado de un garabato que muestra que partieron de 
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En diseño es una práctica que se ha dejado de utilizar. Hay grandes proyectos de di-

seño y ya todo el proceso que hubo mutó mil veces, es más, creo que si encontrás en 

behance, en galerías de trabajo donde te das cuenta que el boceto que te muestran lo 
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tido.
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interactuar con ese dispositivo o ese artefacto, pero no estoy seguro de que sea lite-

ralmente un boceto. 
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de tipos de bocetos, pero puede que si se conociera más, podría instrumentarlo. Por lo 

pronto no he indagado mucho sobre el tema.
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canzado del proceso o ambas? 
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vel de resultado me cuesta pensarlo como boceto. Pero un poco lo que hablábamos hoy, 
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nal termina siendo un boceto de esa idea. Pero sí le veo un alto carácter exploratorio 

a todo eso, hasta que todo eso concluye en un entrañable y ese entrañable ya deja de 

ser el boceto como tal, y empieza a ser el producto. Me parece que en diseño nos cues-
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hasta acá», este es el tiempo que disponemos y estos son los recursos y acá concluye 
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boceto exploratorio, y esa es la entrega. Por eso creo que el boceto es más una explo-

ración que otra cosa.
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diferencias respecto de los materiales y técnicas para construirlo? ¿El mismo tipo de boceto pue-

de ser utilizado o desarrollado durante todas las etapas del proceso? ¿Por qué?
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cómodo para poder bocetar, me parece que una condición para que resulte el boceto 

es que uno no tenga que estar esforzándose por producir ese objeto, entonces la herra-

mienta que no te implique esforzarte por usarla, sirve para resolver un boceto. Uno 

tiene que concentrar sus energías y su esfuerzo mental en pensar la idea y la herra-
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herramienta es el lápiz, porque se siente cómodo garabateando en una hoja, esa es la 
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más de la persona y de con qué herramienta se siente cómodo para producir ese bo-

ceto. Me parece que una de las claves pasa por ahí, por no tener que hacer un esfuer-

zo importante para usar la herramienta, y eso va a permitir que el boceto sea útil, y 

bueno por supuesto la otra parte es que el resultado del uso de esa herramienta sea lo 
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persona que está al lado, pueda entender esas ideas.
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en la cual los alumnos producen en su casa y llevan algunos elementos a una enchin-

chada a la clase. Y ese es el momento en el que comparte con sus pares y con sus do-

centes esas ideas. En ese sentido el boceto se produce en la casa, ese es su momento de 

producción, y no en el taller. Pero después, a la hora de empezar a trabajar en la clase, 

vuelve a aparecer el boceto, porque se empieza a dibujar sobre lo que llevaron, sobre 

esas hojas que presentaron, se intervienen y en algunos casos se les pide que durante 

la mañana hagan un avance sobre esa propuesta y se vuelve ahí al bocetado. Algunos 

chicos llevan las herramientas que les sean convenientes, algunos llevan para dibu-
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les damos total libertad para que elijan los métodos que ellos crean convenientes, pe-

ro creo que siempre vuelve el boceto en ese sentido, en el de aprovechar las horas de 

la clase para avanzar sobre el proyecto, bocetando algunas ideas. Esto no lo hacemos 

siempre, pero es una estrategia recurrente y que está durante todo el proceso.

�✴ ✞✞✄✟➇ ✂✲ ✂➇ ✁☎➇ ✆✄✂ ☎✄✄✁✰ ✁✰✁✰ ✄✲✱✂✆ ✂➇ ✟☎✄✂✱☎ ✂✯ ➇✰ ✂✯✲✂✠✰✯✺✰ ✆✂➇ ✁✁☎✄✂✲☎ ✆✂ ✆✂✲✂✠☎✝ ✞➄☎✁

qué?

➈✴ ✡✼✙ ✂✶✚✙✸✙ ✦☎✙ ✙❃ ✎✶✘✘✙✚ ✛ ➉ ✎✶✘✘✙✚ ✁ ✙✂ ✸✚☎✸✄✶✘ ✙✘ ✁✵✸✙✷✶✹✵❄ ✂✵✚✦☎✙ ✂✙ ✲✶✸✙✼☎-

cho énfasis en las instancias mucho más instrumentales, en plasmar ciertas ideas y 

se trabaja mucho sobre el boceto en la clase, y los docentes están encima de ello. En el 

✎✶✘✘✙✚ ❅ ❃✵ ✲✶✸✙✼✵✂ ✷✶❃✷✵ ✲✄❃✸✶✂✄✁❄ ✸✵❃✌✶✼✵✂ ➉ ✂✶✁✙✼✵✂ ✦☎✙ ✘✵✂ ✙✂✷☎✹✄✶❃✷✙✂ ➉✶ ✷✄✙-

nen incorporados estos recursos y los usan en su casa para ir avanzando sobre ideas, 

y no destinamos tiempo a supervisar el bocetado, es algo que ya está incorporado y ya 

se usa. No por ello es menos importante, todo lo contrario, es algo que se les exige co-

mo algo que tienen que hacer, está incorporado. 
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✂✲✁✂✄➅➆✄☎ ✆✂ ➇✰ ✄➇✰✲✂ ✁✰✁✰ ✟☎✄✂✱✰✁✝ ✞✞✄✟✯✱☎ ✝ ✞☎✟☎✝

➈✴ ✕✵✂ ✁✵✸✙✷✵✂ ✂✵❃ ✘✵✂ ✦☎✙ ✲✶✸✙❃ ✶✳✶❃➊✶✚ ✙✘ ✂✚✵➉✙✸✷✵ ✹✙✘ ✷✶✘✘✙✚✭✡✘ ✂✙✚ ☎❃ ✙❃✄✸✵ ✷✚✶-

bajo anual, los estudiantes deben llevar los avances clase a clase, donde son trabajados 

✙❃ ☎❃✶ ✙❃✸✲✄❃✸✲✶✹✶✭ �❃ ✙✘ ✎✶✘✘✙✚ ❅ ❃✵ ✷✚✶✁✶☞✶✼✵✂ ✙✂✂✙✸✄✶✘✼✙❃✷✙ ☎❃ ✁✵✸✙✷✶✚ ✙❃ ✸✘✶✂✙❄

no le destinamos tiempo a eso; consideramos que eso es una herramienta vital para 

➋ ✓❳➌ ➋



poder hacer avanzar los proyectos y que los estudiantes deben realizar entre clases. 

En algunas clases, cuando lo vemos muy necesario, podemos llegar a pedir un boceta-

do en clase. Igualmente, durante las correcciones en clase, todos los proyectos tienen 

que ir avanzando lo presentado al principio de la mañana, durante la clase, pudiendo 

recurrir al boceto.

�✴ ¿Qué diferencias y/o similitudes encuentra entre un boceto realizado en el ámbito de la en-

señanza y otro realizado en el ejercicio de la profesión?

�✄ ✁✂☎✆✝✂✞✝☎✝✟✂✟✠ ☎✡✆✟ ☎☛✡☞✡ ✌☛✡☛✂✍☞✝✎✡✆✡✂✞✝✍ ✏✡✍ ✡✂ ✌☛✡ ✡✑ ✒✟✞✡✓✟ ✡✂ ✑✍ ✞✑✍✏✡✠ ✡✏✡

boceto es un boceto para compartir una idea a un docente. Entonces tiene como objeti-

vo también presentarle esa propuesta a otra persona que lo va a saber interpretar. En 

✔✕ ✖✗✘✙✚✛✜✢✣✤ ✚✛ ✥✦✧ ★✜✩✪✫✜✔ ✬✦✚ ✚✔ ✫✔✜✚✣✭✚ ✜✣✭✚✗✖✗✚✭✚ ✦✣ ✮✘✫✚✭✘✤ ✚✣✭✘✣✫✚✛ ✕✯✪ ✯✕✧ ✬✦✚

recurrir a otras estrategias para que se comprenda la idea, y es por ello que recurri-

✼✵✂✼☎✸✲✶✂✼�✂ ✳✙✸✙✂ ✶✘ ☎✂✵ ✹✙ ☎❃✼✵✸✰☎✂❄ ✂✵✚ ✙☞✙✼✂✘✵❄ ✦☎✙ ✘✙ ✹✙ ☎❃✶ ✄✹✙✶✼�✂ ✶✸✶-

bada de la propuesta y que lo pueda visualizar materializado. Tal vez esa es la mayor 

diferencia que puede haber entre un boceto y otro. Pero sigue siendo, me parece, pa-

ra el propio diseñador una suerte de discusión propia con las ideas, entonces ahí creo 

que no hay diferencia, uno no deja nunca de bocetar para poder entender sus propias 

ideas y poder discutir o criticarlas, tal vez no con otro, a veces solo cuando se trabaja 

independiente, sin pares; pero el boceto está ahí para eso, para ver como funcionaría 

en la realidad. 

�✴ ✞✞✁✂✂ ✂✯✱☎✯✄✂✲ ✆✄✂ ✂➇ ✟☎✄✂✱☎ ✂✲ ✄✯✰ ✲✂✟✄➇✰✄✂✠✯✝

✱✲ ✳✴ ✵✶✷✸✹✶✺ ✻✼✽✾✽✼ ✿✺ ✺✸❀✶✻✿ ✿❁✻✼✿ ✵❂❁✵✿ ✻✿✼❀✶❁✽ ✺✽ ✴✶❀❃✺✽✹✶❄❁ ✵✿✺ ❅❂✹✿✻❂❆ ❇❂✼❈❃✿

como hablamos de comunicación visual, muchas veces estamos proyectando ideas que 

se van a terminar plasmando, y en algunos casos suceden que se plasman en algún ob-

jeto impreso y que funciona en un determinado lugar. Pero muchas otras veces, por 

✙☞✙✼✂✘✵ ✂✄ ✹✄✂✙✂✶✼✵✂ ☎❃✶✼✶✚✸✶ ✵ ✘✵✶✵❄ ✘✵✼✙✷✙✼✵✂ ✹✙❃✷✚✵ ✹✙ ☎❃✼✵✸✰☎✂ ✂✶✚✶ ✂✄✼☎-

lar como funcionaría en convivencia con otras marcas, en una pieza que está inven-

tada, o es un boceto de como funcionaría y esa es la entrega a veces. Uno entrega eso 
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✙✘✼✵✸✰☎✂ ✙✂ ☎❃ ✁✵✸✙✷✵ ✼☎✸✲✵ ✼�✂ ✌❃✶✘✄➊✶✹✵ ✹✙ ✸✵✼✵ ✖☎❃✸✄✵❃✶✚✻✶❃ ✘✵✂ ✹✄✂✂✵✂✄✷✄✳✵✂

que estoy diseñando. 

➋ ✓❳✓ ➋



�✁ En relación al boceto como investigación de la idea y al boceto como presentación de la 
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sitan bocetarlas y les pedimos ejercicios para que los hagan de manera rápida en una 

mañana, y a la hora de llegar a una entrega, les pedimos que entreguen un montón de 

✁✂✄☎✆✝✞ ✟✠ ✄✂✁✂ ✡✆☛✄☞✂☛✌✍✎✌ ✠✞✌ ☞✟✠✌ ✠☛✆☛✌ ✞☞✏✆✌✄☞✑☛ ☞✟✠✌✒✓ ✠☛✆☛✌ ✞☞✏✆✌✄☞✑☛ ✞✆✝✆✠✞-
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ted que pueda concretarse ante la ausencia de bocetos? 
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da, pero no se si obtendríamos los mismos resultados, pensando en un futuro en donde 

todo sea producido de manera digital. Hoy en día existen muchísimas herramientas 

✔✕✖✗✕✘ ✙✚✘ ✛✜✢✗✖✗✣✜✕ ✖✜✤ ✣✜✥✘✜✤ ✦✘ ✧✔✢✘✣✔★ ✙✚✘ ✣✗✘✕✘✕ ✚✕✩✔✕✣✪✕ ✦✘ ✥✘✢✚✥✤✔✤✫✥✘✢✔✕✬✭✚-

rados, en los cuales uno dispone dos o tres cosas y saca una idea más o menos cerrada.

Pero creo que está en la raíz de la propia disciplina trabajar mediante el boceto, por-

✦☎✙ ✷✶✘ ✳✙➊ ✙✘ ✂✚✵✹☎✸✷✵ ✌❃✶✘ ✦☎✙ ✻✁✶✼✵✂ ✶ ✙❃✷✚✙✶✶✚ ✷✙✚✼✄❃✶ ✂✄✙❃✹✵ ☎❃ ✁✵✸✙✷✵ ✹✙ ✶✘✶✵

que va a suceder en otro momento, entonces, me parece que no sucedería el diseño si 

no existe el boceto.

Me lo pregunté algunas veces, suponiendo también que muchas veces ese enseñar la 

práctica a veces nos vacía un poco de métodos, y entonces solamente se aprende repi-

tiendo un proceso muchas veces, haciéndolo cada vez mejor. Entonces me la paso tra-

tando de encontrar métodos para mejorar y trasladar a la forma de enseñar y aprender 

el diseño. Pero si sólo hubiera métodos y no hubiera práctica, estaríamos pensando 

✮✯ ✰✯ ✱✲✳✮✴✵ ✶✵✯ ✷✸✹✵✱✵✳ ✷✺✳ ✶✲✮✯✹✻✼✶✵✳ ✹✽✾ ✿✮❀❁ ❂ ✯✵ ✳✮❃✻✽ ✿✲✽❄✾✮✳❁ ❅✵❃❆✰✮ ✯✰✮✳✹❃✽

profesión no funciona de esa manera. Entonces creo que la práctica es la clave en el 

aprendizaje del diseño.

Comparto la visión y la preocupación sobre el tema, pero hasta ahora no se me ocu-

rre mejor manera de enseñar y de aprender el diseño si no es practicándolo. Tenemos 

la ventaja de que hacemos cosas que no son necesariamente un objeto materializado de 
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estudiante de arquitectura tenga que construir un hospital para recibirse, y en nues-

tro caso podemos materializar nuestras piezas con mayor facilidad. 
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de investigación que abre muchas puertas para abordar algo tan cotidiano en nuestro 

quehacer diario de diseñadores.

➋ ✓❳● ➋
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�✴ ¿Recuerda su ingreso a la Docencia del diseño? ¿Qué la motivó? ¿Realizó algún tipo de for-
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nes que la ❄❅❆❇ fue ofreciendo en estos años. Aunque sí hice el Curso de Posgrado de 
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ca, puedo decir que de alguna manera hay un antes y un después en mi pensar y que-

hacer docente a partir de ese curso. 
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su raíz allí, por más que muchas veces no se parece en nada a ese boceto.
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Boceto bidimensional y, a partir de aquí, si es analógico o digital 
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y no es lo mismo que el boceto de la imagen estática.
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canzado del proceso o ambas? Fundamente. 
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en una etapa de proceso. Y como diseñar no es un proceso lineal, a veces volvemos a 

bocetar sobre los mismos resultados y el proceso continúa. 
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rencias respecto de los materiales y/o técnicas para construirlo? ¿El mismo tipo de boceto puede 

ser utilizado o desarrollado durante todas las etapas del proceso? ¿Por qué?
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con papel, el material otorga información sobre los atributos posibles del futuro dise-
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El mismo tipo de boceto puede ser utilizado o desarrollado durante todas las etapas 
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za en el proceso, a veces es necesario replantear los bocetos iniciales. 
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qué?
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plejo y no lineal y por eso no se pueden tener todas las respuestas enseguida. Bocetar 

es visualizar ideas en las distintas etapas de maduración del proyecto y no hay una 

cantidad de bocetos o modo exacto de cómo hacerlos para realizar para cada proyecto.
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la clase, por ejemplo, luego de enunciar un trabajo el estudiante tiene que plasmar una 
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el estudiante tiene del tema y la consigna, cuando a veces aún no termina de interpre-

tar, pero nos demuestra que son sus ideas y eso vale mucho. En general esta actividad 
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corrección general con todos los alumnos y en una corrección por grupo docente —JTP y sus 

alumnos a cargo—? 

✺✻✼✽ ✾✿ ❀❁ ❂❃❄❅❆ ❇❀ ❅❆✿❀✿ ❁❆❇ ❈❆❉❀❊❆❇ ❇❆❈❃❀ ❁❋ ●❀❇❋ ❍ ❇❀ ❁❀❇ ❅❃❀❂❄✿❊❋ ■❄❀ ❉❄❀✿❊❀✿

sus ideas a veces sobre esos mismos bocetos se hacen otras líneas, de parte del docente 

o de ellos mismos, como repensando las ideas de visualmente. En las clases mas gene-

rales a veces se muestran en pantalla de una manera más sucesiva y se dialoga sobre 

eso. En las clases virtuales se comparte la foto y con las herramientas del programa se 

corrige sobre los bocetos. 

�✴ ¿Utiliza algún tipo de estrategia para trabajar con los bocetos? ¿Se intervienen, se modi-
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que el que tiene hecho. -
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alcanza se traen los bocetos la próxima clase y ahí quizá se dedica un segundo tiempo 
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�✴ ¿Qué recursos y conocimientos cree usted que tienen incorporados los estudiantes acerca 

del boceto al comenzar una ejercitación? ¿Implementa estrategias de enseñanza en relación a 
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nadamente y que no tiren nada. Muchas veces algo no les gusta y lo tiran y eso puede 

ser importante después. 

�✴ ¿Qué valor le otorga usted al resultado de una ejercitación o trabajo práctico y al proceso 

realizado durante el mismo? ¿Por qué?
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ma, la búsqueda de opciones de formas principales, o las opciones de composición. En el 

caso de los audiovisuales se suman los bocetos de composición de audio y los animatics. 
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cuando no alcanzó el tiempo para llegar a determinados resultados pero en el proceso 

se demuestra que se pensaron o propusieron. 

�✴ ¿Qué valor le otorga al boceto de diseño durante el proceso de evaluación de una ejercita-
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do en la evaluación?
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primero que se cumpla. A veces hay un resultado muy valioso que se comprueba con 

el proceso de maduración del proyecto y la autenticidad como ya dije, pero otras ve-

ces el resultado del proyecto está buenísimo y si no hay nada de proceso, es dudosa su 

procedencia.
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�✴ ¿Recuerda su ingreso a la Docencia del diseño? ¿Qué lo motivó? ¿Realizó algún tipo de for-
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para capacitarme para estar en aula.
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ceso de bocetar les posibilita destapar la imaginación y la creatividad. En esa hoja en 

blanco podes comenzar garabateando esas primeras imágenes mentales y comenzar a 

trabajar sobre ellas dándole diferentes formas. 

Nosotros le decimos bitácora de estudio, allí vas dejado un registro de todos tus pro-

cesos de diseño, si una idea no llega a su mejor resultado podes volver atrás y retomar 

otra. Para mí esto es lo más valioso del proceso de diseño.

Al cerrar este cuatrimestre, en el taller introductorio nos llamó la atención que al-
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los programas como herramientas para dar forma a esas ideas. Nos preguntamos en-

tonces, ¿será la nueva manera de bocetar de las siguientes generaciones? 
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canzado del proceso o ambas? Fundamente
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para el estudiante sino también para el docente, en donde queda registrado desde la 

gestación y evolución del proyecto.
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rencias respecto de los materiales y/o técnicas para construirlo? ¿El mismo tipo de boceto puede 

ser utilizado o desarrollado durante todas las etapas del proceso? ¿Por qué?
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que a medida que se avanza en el proceso, el boceto deberá tener más calidad y detalles.
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qué?
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evolución del proyecto. 
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primeras ideas será un boceto con bosquejos y sin tanto detalles, e incluso sin técni-
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corrección general con todos los alumnos y en una corrección por grupo docente —JTP y sus 

alumnos a cargo—? 
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sus medidas reales pero sin alta calidad.

✩✢ ¿Utiliza algún tipo de estrategia para trabajar con los bocetos? ¿Se intervienen, se modi-
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✩✢ ¿Qué recursos y conocimientos cree usted que tienen incorporados los estudiantes acerca 

del boceto al comenzar una ejercitación? ¿Implementa estrategias de enseñanza en relación a 
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mero hay que estar exigiendo constantemente.

✩✢ ¿Qué valor le otorga usted al resultado de una ejercitación o trabajo práctico y al proceso 

realizado durante el mismo? ¿Por qué?

☛❑●✢ ①✣ ✚✩ ✦✢✛✘✛▲✙ ✗✩✦✢✗✤✛✘✙ ✗★✦✗ ✥✗✢★✗✧✦✙ ✘ ✩✙ ✴✛✘ ✥✢✙✧✗★✙✙ ✗★ ✚✩ ✦✢✛✘✛▲✙ ✧✚✗★✦✣✙-

nable, yo diría no aprobado porque el proceso es primeramente lo más rico que se lle-

va el estudiante y segundo nos permite saber que fue él quien gestó y desarrolló ese tp.

✩✢ ¿Qué valor le otorga al boceto de diseño durante el proceso de evaluación de una ejercita-
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do en la evaluación?
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✩✢ ¿Recuerda su ingreso a la Docencia del diseño? ¿Qué lo motivó? ¿Realizó algún tipo de for-
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carrera Arquitectura ❣❤✐❥❦❥❧♠♥ realizando tareas sobre Investigación sobre el color, 
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forjaron y alentaron este proceso en el mundo de la enseñanza. Tratando de transmitir 

a los alumnos pasión por lo que realizan, motivarlos día a día a cumplir sus objetivos.
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tratégicos mediante los cuales se va a observar el objeto arquitectónico o el de la co-
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de volúmenes y espacios partiendo de los geometrales.
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minada por las nociones o ideas, es la representación intelectual de los objetos, cuyos 
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elementos constitutivos son el resultado de una operación abstracta del pensamiento. 
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la técnica empleada, mediante la línea, el valor, el color, la mancha y otros recursos, 

que son elementos primordiales para representar la atmósfera arquitectónica. el uso 

de estas técnicas determina su valor, ya que juegan un rol importante en cuanto al tra-
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canzado del proceso o ambas? Fundamente
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el clima arquitectónico, donde se complementan todos los aspectos de la representa-
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comunicar y representar la imagen o la forma arquitectónica.
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rencias respecto de los materiales y/o técnicas para construirlo? ¿El mismo tipo de boceto puede 

ser utilizado o desarrollado durante todas las etapas del proceso? ¿Por qué?
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mente del diseñador, que no tiene otra limitación que su propia inteligencia.
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son producto, también de su facultad de comprenderlas, de conocerlas en sí y en su 
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de la idea en creación. la correcta utilización de las técnicas no puede acrecentar el 
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celencia posible.
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qué?
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guna necesidad.
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medio del boceto, planos y maquetas, tratando de descubrir la posibilidad y via-

bilidad de la solución.
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de materiales y procesos productivos.
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en operaciones procedimentales y a su vez en múltiples miradas, dando lugar a las ob-
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mentación del conocimiento teórico desde la base de lo experimentado.
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corrección general con todos los alumnos y en una corrección por grupo docente —JTP y sus 

alumnos a cargo—? 
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en operaciones procedimentales y a su vez en múltiples miradas, dando lugar a las ob-
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mentación del conocimiento teórico desde la base de lo experimentado.
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ca constructiva.

Este desarrollo didáctico da lugar al descubrimiento en los estudiantes de sus po-
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bral diferencial de los trabajos. Por otro lado, en el aspecto didáctico y pedagógico, se 
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· Asistencia.
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· Habilidad, destreza, hábito.

· Grados de sensibilidad.

✩✢ ¿Utiliza algún tipo de estrategia para trabajar con los bocetos? ¿Se intervienen, se modi-
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✩✢ ¿Qué recursos y conocimientos cree usted que tienen incorporados los estudiantes acerca 

del boceto al comenzar una ejercitación? ¿Implementa estrategias de enseñanza en relación a 
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vación y el conocimiento de los objetos y de las cosas que forman el ambiente, que han 

estimulado nuestros sentidos.

Este proceso tiende al desarrollo de la conciencia crítica sobre las razones de las for-

mas que vemos. Preguntarnos el porqué de las mismas, por qué de ese modo y no de 

otro, por qué los hechos se suceden así, y valorar si ese modo es precisamente el ade-
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formal, convirtiendo así la percepción en el más potente instrumento para posesio-

narse de las formas, para ver en profundidad las cosas, para comprender las informa-
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✩✢ ¿Qué valor le otorga usted al resultado de una ejercitación o trabajo práctico y al proceso 

realizado durante el mismo? ¿Por qué?
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milación de las cualidades aparentes del objeto arquitectónico.

Ejercitar destrezas para la comunicación de los mismos, sensibilizando la capaci-

dad imaginativa pictórica, espacial y constructiva, la visión y el pensamiento, para 

enriquecer el sentido de la forma y los valores cromáticos, la composición, el ritmo y 

la abstracción, ejercitando el dominio de los medios técnicos, pasando de lo simple a 

➢➦ Ø➦åä➢➡ý➦ ✑➡Úä➜Ø➝➦ ➜➛✗â➝á➡Øá➞Ö➝Ø➦✓Û
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dades de disposición y estructuración de la forma bi y tridimensional en los campos de 
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✩✢ ¿Qué valor le otorga al boceto de diseño durante el proceso de evaluación de una ejercita-

�✟✯✰ ✁ ✙✫✬✆✬✍✁ ✡✫✵�✮✟�✁✠ ✄✚✯✛✁ ✪✜✭✟✢✟✆✫✬ ✢✬✯ ✂✟❽✪✫✪✰�✟✬✯ ✕✖✁ ✯✟✛✟✢✟✮✭✂✪✯ ✪✰✮✫✪ ✳✫✁�✪✯✁ ✕ ✫✪✯✭✢✮✬-

do en la evaluación?
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«Transformar» las formas analizadas en una representación visual de carácter espa-

cial. “Dominar” las posibilidades de elaboración y expresión. «Controlar» el proceso 

temporal del boceto hasta
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Las formas visuales
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mación está basada en, líneas, planos, colores, texturas, escalas, proporciones, leyes 

sintácticas de acoplamiento, leyes de simetría, etc. Tienen aptitud de articulación y 
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modo que las relaciones que determinan una estructura visual, son percibidas en un 
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solo acaecimiento visual. Todo ello faculta inferir, que las formas con un alto conteni-
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y con un contenido semántico.
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· Asistencia.
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➯ Ù➦åä➛➡ÖÚ➝➞Ö✢ ➜Ö✗➢➝Ú➝ÚÛ

➯ ➲ä➢➝Ø➜Ø➝➞Ö✢ ä➢➜Úå➜Ø➝➞Ö ➥➡ ➝➥➡➜ÚÛ
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➯ ☛â➝Ø➝➦ ➥➡ ✥➜➢➦➛✢ ä➡ÖÚ➜å➝➡Öá➦ Ø➛✳á➝Ø➦Û
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· Habilidad, destreza, hábito.

· Grados de sensibilidad.
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✩✢ ¿Recuerda su ingreso a la Docencia del diseño? ¿Qué lo motivó? ¿Realizó algún tipo de for-
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cencia y aunar la labor profesional con un espacio complementario para la continua 
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dados en ✂✛�✁ y ✂✛✜.
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de tener diferentes niveles de elaboración y ser útil en el proceso de diseño tanto pa-

ra plasmar ideas de posibles soluciones como para desarrollarlas y ponerlas a prueba, 

llegando inclusive a funcionar como un prototipo.
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como mencioné anteriormente, puede haber diferentes niveles de elaboración o desa-

rrollo distinguiendo así bocetos iniciales que aborden cuestiones «macro» o generales 
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canzado del proceso o ambas? Fundamente
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que puede adquirir niveles de desarrollo que la transforme en una suerte de prototipo 
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de problema en cuestión. Es decir considero que el boceto es ambas cosas según el ca-

so y el nivel de producción del mismo.
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rencias respecto de los materiales y/o técnicas para construirlo? ¿El mismo tipo de boceto puede 

ser utilizado o desarrollado durante todas las etapas del proceso? ¿Por qué?
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de quién está diseñando y del proceso en cuestión; a veces aportan al proceso y otras 
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nivel de precisión y detalle.
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qué?
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te al proceso de diseño.
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en la que la persona que lo lleva adelante se encuentra. A nivel técnico de las mencio-

nadas en los ejemplos anteriores
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corrección general con todos los alumnos y en una corrección por grupo docente —JTP y sus 

alumnos a cargo—? 
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mentarios a lápiz, en la mayoría de los casos, u oralmente.

❃✣ ¿Utiliza algún tipo de estrategia para trabajar con los bocetos? ¿Se intervienen, se modi-
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y quedan en sus manos.
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Ø➜➛è✦➡➛ ➡ý➡åä➢➦ÚÝ ➢➡Øáâ➛➜ÚÝ ➝Ö➥➜✥➜Ø➝➦Ö➡Ú á✘ØÖ➝Ø➜Ú ✗â➡ ➛➡➜➢➝➤➜Ö ➢➦Úè➢➜Ú ➡Úáâ➥➝➜Öá➡Ú ✦✳➜

➝Öá➡➛Ö➡á å➡➥➝➜Öá➡ ÚâÚå➞✦➝➢➡ÚÝ ➡áØÛ✓ ✘ ➜ Ø➦➛➛➡ØØ➝➦Ö➡Ú Ø➦➢➡Øá➝✦➜Ú ä➦➛ ✥➛âä➦Û

❃✣ ¿Qué recursos y conocimientos cree usted que tienen incorporados los estudiantes acerca 

del boceto al comenzar una ejercitación? ¿Implementa estrategias de enseñanza en relación a 
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les insta a recuperar los aprendizajes que están realizando paralelamente en los otros 
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❃✣ ¿Qué valor le otorga usted al resultado de una ejercitación o trabajo práctico y al proceso 

realizado durante el mismo? ¿Por qué?
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ceso de alfabetización académica además de comenzar a adquirir los conocimientos 
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❃✣ ¿Qué valor le otorga al boceto de diseño durante el proceso de evaluación de una ejercita-
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do en la evaluación?

☛ü✣✣�➦ ä➦➥➛✳➜ Øâ➜Öá➝×Ø➜➛ Ø➦Ö ä➛➡Ø➝Ú➝➞Ö ✘➜ ✗â➡ ➢➦Ú ä➛➦Ø➡Ú➦Ú Ú➦Ö Úâå➜å➡Öá➡ ➥➝✦➡➛-

sos y personales además de ajustarse al proyecto. Me arriesgo a decir que el boceto re-
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de cada estudiante. 

■ ❏❇✧ ■



�✂✁✄☎✆✝✞✁✟✠ ✡☛☞✝✌✝✟✄☎✞ ✍✎✏☎✂✁☎✞ ✑✏✒✁☎✓✄✟ ✡✔

�✕✖✗✘✙✚✛✖✜✢✣✗✠ � ✤ ✥✘✦✘ ✢✘ ✧✗✜★✜✩✣✛ ✪✗✫✬✖✚✬✣✛✠ ✥✧✪ ✭✄

❃✣ ¿Recuerda su ingreso a la Docencia del diseño? ¿Qué lo motivó? ¿Realizó algún tipo de for-
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Me motivó el deseo de continuar aprendiendo, de seguir participando de la etapa 

gestacional de la carrera, comprometido con la disciplina y la voluntad sincera de par-

ticipar en la formación de nuevos colegas.
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Beca de Iniciación a la Docencia Universitaria ✹✺✻✼✽ en el marco del ✾✺✿❀❁, la que 
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ción de saberes» organizado por ➨➩➫✂➭✂❂❃, destinado a docentes. Formé parte de la 

Comisión de enseñanza ad hoc, ➥➡Úá➝Ö➜➥➜ ➜ ➢➜ ➛➡✦➝Ú➝➞Ö ✘ å➦➥➝×Ø➜Ø➝➞Ö ➥➡➢ ✣➢➜Ö ➥➡ ➡Ú-

tudios de la Carrera de Diseño ❄➨➩➫✂➭✂❂❃❅
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á➦ ä➛➦✘➡Øáâ➜➢ ✘ ✗â➡ ➜➥✗â➝➡➛➡ ➥➝❁➡➛➡Öá➡Ú Ø➦Ö×✥â➛➜Ø➝➦Ö➡Ú ➡Ö ➢➜ å➡➥➝➥➜ ✗â➡ ➢➜ ➛➡✖➡♦➝➞Ö

y la búsqueda van adquiriendo mayor precisión.
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☛ü✣✣ ❃➢ ✘➦Ø➡á➦ ❁➦➛å➜ ä➜➛á➡ ➥➡ ➢➜ ➡á➜ä➜ ä➛➦✘➡Øáâ➜➢ ➥➡ ✘✎Ú✗â➡➥➜ ✘ ➡♦ä➡➛➝å➡Öá➜Ø➝➞ÖÛ

➧➝ ❁â➡➛➜ Ö➡Ø➡Ú➜➛➝➜ âÖ➜ Ø➢➜Ú➝×Ø➜Ø➝➞Ö ➡Öá➝➡Ö➥➦ ✗â➡ á➡Ö➥➛✳➜ ➛➡➢➜Ø➝➞Ö Ø➦Ö ➡➢ ✥➛➜➥➦ ➥➡ ä➛➡-

cisión que la representación adquiere.

■ ❏❇❏ ■



❃✣ s✚♦✟✄✟q❄☎✝ ✜✁❄ ❄✢ ✆♦♣❄✞♦ ❄✄ ✁✟✝ ✁❄☎☎✝✛✟❄✟✞✝ ❄�✆✢♦☎✝✞♦☎✟✝ ✆✝☎✝ ❄✢ ✆☎♦♣❄✄♦✙ ✁✟ ☎❄✄✁✢✞✝q♦ ✝✢-

canzado del proceso o ambas? Fundamente

☛ü✣✣ ❃➢ ✘➦Ø➡á➦ ➡Ú âÖ➜ ✦➡➛➛➜å➝➡Öá➜ ➥➡➢ ä➛➦Ø➡Ú➦ ➥➡ ➥➝Ú➡♣➦Û ✂➦➛å➜ä➜➛á➡ ➥➡ ➢➜ ➡♦ä➢➦➛➜-

Ø➝➞Ö ✘ ➢➜ ✘✎Ú✗â➡➥➜ ➥➡ Ø➦Ö×✥â➛➜Ø➝➦Ö➡Ú Ö➡Ø➡Ú➜➛➝➜Ú ä➜➛➜ ➜➢Ø➜Ö➤➜➛ ➡➢ ➛➡Úâ➢á➜➥➦ ×Ö➜➢ ➥➡➢

proyecto. 

✚✛✜✢✣✤✣✥✦✧✤ ★✥ ✩✥✪✢✫✬✪✩ ✭✦ ✮✤✯✥✧✤ ★✭✩✪✦✧✥ ✥✢ ✰✩✤✯✥✱✤ ★✥ ★✫✱✥✲✤✳ ✴✵✤✦✱✫★✥✩✪ ✶✭✥ ✥✷✫✱✧✥✦ ★✫✸✥-

rencias respecto de los materiales y/o técnicas para construirlo? ¿El mismo tipo de boceto puede 

ser utilizado o desarrollado durante todas las etapas del proceso? ¿Por qué?

☛ü✣✣ Ù➜➥➜ ✦➡➛➛➜å➝➡Öá➜ âá➝➢➝➤➜➥➜ ➥➡á➡➛å➝Ö➜ ➡➢ Ú➝✥Ö➦ ➛➡ä➛➡Ú➡Öá➜➥➦Ý ➡Ú Ø➢➜➛➜ ➢➜ ➥➝❁➡-

rencia de resultados obtenidos en función de la técnica, la destreza y los materiales 

utilizados en los bocetos. Cada boceto puede ser re-utilizado, mejorado o descartado 

➡Ö ❁âÖØ➝➞Ö ➥➡ ➢➜ ➛➡✖➡♦➝➞Ö ➦ä➡➛➜á➝✦➜ äâ➡Úá➜ ➡Ö ➡ý➡➛Ø➝Ø➝➦ ➥➡Öá➛➦ ➥➡➢ ä➛➦Ø➡Ú➦ ➥➡☞➝Ú➡♣➦

❃✣ s✚✁✵✢ ❄✄ ❄✢ ☎♦✢ ✜✁❄ ♦♣✁✆✝ ✆✝☎✝ ✁✄✞❄q ❄✢ ✆♦♣❄✞♦ ❄✟ ✢✝ ❄✟✄❄✝✝✟✞✝ q❄✢ ✆☎♦♣❄✄♦ q❄ q✟✄❄✝♦✠ s✡♦☎

qué? 
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Ø➦ÖØ➡äá➦ÚÝ ➢➜ ➛➡ä➛➡Ú➡Öá➜Ø➝➞Ö ✘ ➢➜ ➛➡✖➡♦➝➞Ö Ø➛✳á➝Ø➜ Ú➦✘➛➡ ➢➦Ú ➛➡Úâ➢á➜➥➦Ú ➢➦✥➛➜➥➦Ú ➡Ö Ø➜-

da etapa del Proyecto

❃✣ s✚♦✟✄✟q❄☎✝ ✁✄✞❄q ✜✁❄ ❄✢ ✆♦♣❄✞♦ q❄✆❄ ☎❄✁✟✟☎ ♣♦✟q✟♣✟♦✟❄✄ ✆✝☎✝ ✜✁❄ ✆✁❄q✝ ✄❄☎ ✁✞✟✢✟✞✝q♦ ❄✟ ✁✟✝

♣✢✝✄❄ q❄ ♣♦☎☎❄♣♣✟✯✟✠ s✚✁✵✢❄✄✠

☛ü✣✣ ❃Ö ä➛➝ÖØ➝ä➝➦Ý Ø➦ÖÚ➝➥➡➛➦ ✗â➡ ➡➢ ✘➦Ø➡á➦ ➥➡✘➡ ➢➦✥➛➜➛ ä➦➛á➜➛ âÖ➜ ➛➡✖➡♦➝➞Ö ✗â➡ ✦➜-

bilite al avance a una nueva etapa del Proyecto. 

❃✣ ✔✟ ☎❄✢✝♣✟✯✟ ✝✢ ✆♦♣❄✞♦ ✕ ✢✝ ♣✢✝✄❄❾ s✡♦q☎✌✝ ♣♦✛❄✟✞✝☎✟♦✄ ♣✯✛♦ ✄❄ ✞☎✝✆✝✍✝ ♣♦✟ ❄✢ ✆♦♣❄✞♦ ❄✟ ✁✟✝

corrección general con todos los alumnos y en una corrección por grupo docente —JTP y sus 

alumnos a cargo—? 

☛ü✣✣ ☞➡➢ å➝Úå➦ å➦➥➦Ý ➛➡✖➡♦➝➦Ö➜Ö➥➦ Ú➦✘➛➡ ➢➜ ä➛➦➥âØØ➝➞ÖÝ ÚâÚ ➜➢Ø➜ÖØ➡Ú ✘ ➦✘ý➡á➝✦➦Ú

ä➜➛➜ ✦➜✘➝➢➝á➜➛ ➡➢ ä➡ÖÚ➜å➝➡Öá➦ Ø➛✳á➝Ø➦ ä➛➦✘➡Øáâ➜➢ ➡Ö Ø➜➥➜ ➜➢âåÖ➦è➜Ý ➥➜Ö➥➦ ✘➜Ú➡Ú ä➜➛➜

avanzar en las diferentes etapas del trabajo.

❃✣ ¿Utiliza algún tipo de estrategia para trabajar con los bocetos? ¿Se intervienen, se modi-

û♣✝✟✙ ✄❄ ☎❄q✟✆✁✍✝✟✠
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bre lo trabajado o también re-dibujando sobre los bocetos. 
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ses, cuando están destinadas a correcciones en grupo, habilitamos la etapa de bocetos 

➢â➡✥➦ ➥➡ âÖ➜ ➛➡✖➡♦➝➞Ö ✥➡Ö➡➛➜➢ ➥➡ ➢➜ ä➛➦äâ➡Úá➜ ä➛➡Ú➡Öá➜➥➜Û

❃✣ ¿Qué recursos y conocimientos cree usted que tienen incorporados los estudiantes acerca 

del boceto al comenzar una ejercitación? ¿Implementa estrategias de enseñanza en relación a 

❄✢✢♦✚ s✚✁✵✢❄✄✚

✛ü✣✣ Ù➜➥➜ ➡Úáâ➥➝➜Öá➡ á➝➡Ö➡ ➝ÖØ➦➛ä➦➛➜➥➦Ú ➥➝❁➡➛➡Öá➡Ú ✥➛➜➥➦Ú ➥➡ ➜✦➜ÖØ➡ ➛➡Úä➡Øá➦ ➜ ➢➜Ú

técnicas de representación en bocetos.

❃✣ ¿Qué valor le otorga usted al resultado de una ejercitación o trabajo práctico y al proceso 

realizado durante el mismo? ¿Por qué?

✜✢✣✤ ✥✦ ✧★✦✩✪ ✫✬✦ ✪✬✭✮✦✯★✫✩ ✬✭✯✰ ✱✲✯✳✴★✴✬✲✯✬ ✦✳✵★✫✩ ★✦ ✶✪✩✷✬✭✩✫✬ ✯✪★✸★✹✩✺ ★✦✦✱ ✬✭ ✫✻✲-

de la etapa de bocetos cobra especial relevancia, dado que es el fundamento desde don-

de elaboraron el proyecto.

❃✣ ¿Qué valor le otorga al boceto de diseño durante el proceso de evaluación de una ejercita-

♣✼✯✟ ♦ ✙☎✝✽✝✾♦ ✿☎✵♣✞✼♣♦✚ s✚✯✛♦ ❄✜✁✼✢✼✽☎✝ ✢✝✄ q✼❽❄☎❄✟♣✼✝✄ ✕✖♦ ✄✼✛✼✢✼✞✁q❄✄ ❄✟✞☎❄ ✆☎♦♣❄✄♦ ✕ ☎❄✄✁✢✞✝-

do en la evaluación?

✛ü✣✣ ❃➢ ✘➦Ø➡á➦ á➝➡Ö➡ âÖ ➛➦➢ ❁âÖ➥➜å➡Öá➜➢ ❀Ø➦å➦ ✘➜ ❁â➡ ➡♦ä➢➝Ø➜➥➦ ➡Ö ➛➡Úäâ➡Úá➜Ú ➜Öá➡-

➛➝➦➛➡Ú ➥➡ ➡Úá➡ Øâ➡Úá➝➦Ö➜➛➝➦❁ ➥➡á➡➛å➝Ö➜ ➡➢ ✦➦➢âå➡Ö ➥➡ á➛➜✘➜ý➦ ➛➡➜➢➝➤➜➥➦ ➥â➛➜Öá➡ ➢➜ ➡á➜-

pa de exploración y búsqueda inicial. Por lo general, los mejores resultados obtenidos 

en los proyectos van acompañados por un gran despliegue de energía en la etapa de 

bocetos del proyecto realizado.
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❃✣ ¿Recuerda su ingreso a la Docencia del diseño? ¿Qué lo motivó? ¿Realizó algún tipo de for-
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surgió la inquietud por la docencia, lo que me llevó a realizar la pasantía para la cual 

me habían convocado. Esa fue mi primera experiencia formativa en lo que respecta a 
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ma que representa las características esenciales de un futuro producto , pieza o pro-

yecto de diseño.
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canzado del proceso o ambas? Fundamente
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representación o representaciones que pueden ir de lo más general a lo más particular, 

de lo más abstracto a lo más concreto, y si con resultado del proceso se hace referen-
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herramienta exploratoria para el proceso. 
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rencias respecto de los materiales y/o técnicas para construirlo? ¿El mismo tipo de boceto puede 

ser utilizado o desarrollado durante todas las etapas del proceso? ¿Por qué?
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distintos materiales, técnicas y sistemas de representación para construir los bocetos. 

Algo de esto ya mencioné más arriba. Y con respecto a lo segundo, como poder, se pue-

de utilizar tanto el mismo tipo de boceto como así también recurrir a otros tipos para 

la visualización de las distintas etapas del proceso. Dependerá de qué necesito repre-
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qué?
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el bocetar está implícito el dibujar, y que el dibujo es el medio por el cuál construimos 

conocimiento, producimos saber en nuestra disciplina, está claro el rol esencial que 

tiene en la enseñanza del proceso del diseño. 
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tenga utilidad el boceto, es la corrección en sí. Y creo que esas condiciones depende-

rán del tipo de trabajo que se esté realizando, de la etapa del proceso, de la instancia 

de corrección, etc. 
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corrección general con todos los alumnos y en una corrección por grupo docente —JTP y sus 

alumnos a cargo—? 
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explicitación visual del proceso. En su ausencia sólo sería un intercambio verbal a base 

de referencias o de argumentos sobre lo que está ausente. Me parece que en la correc-
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y, tanto docentes como alumnos lo utilizan como modelo para indicar , destacar o co-

mentar alguna cuestión. En la corrección particular, por grupo docente, también con-
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sidero que tiene la misma función, sólo que además se lo suele utilizar como soporte 

donde el docente o los estudiantes lo intervienen con indicaciones puntuales median-

te trazos, palabras, etc. 

❃✣ ¿Utiliza algún tipo de estrategia para trabajar con los bocetos? ¿Se intervienen, se modi-

û♣✝✟✙ ✄❄ ☎❄q✼✽✁✾✝✟✚
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gias que están dadas o son propuestas por la cátedra en general, o por el titular o el ad-
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en casos necesarios, no suelo intervenir los bocetos. 
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la cátedra para todo el taller, no es una decisión personal. En ese sentido dependerá de 
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docente o trabajo en tablero. En general y en algunas ocasiones se suele dar un tiempo 

para bocetar o rebocetar en base a lo hablado y trabajado en la enchinchada de inicio. 

❃✣ ¿Qué recursos y conocimientos cree usted que tienen incorporados los estudiantes acerca 

del boceto al comenzar una ejercitación? ¿Implementa estrategias de enseñanza en relación a 

❄❂❂♦✚ s❀✁✵❂❄✄✚
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aprendiendo en el transcurso de la carrera. Dependiendo del nivel en el que se encuen-
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dichos bocetos, por ejemplo, sistemas de representación, elementos de morfología, di-

bujo a mano alzada, etc. Y con respecto a lo segundo, si implemento estrategias en re-

lación a esos conocimientos, no particularmente. 

❃✣ ¿Qué valor le otorga usted al resultado de una ejercitación o trabajo práctico y al proceso 

realizado durante el mismo? ¿Por qué?
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propuesta pedagógica de la cátedra a la cual pertenezco, la cual valora o tiene en cuen-

ta ambas cuestiones. En instancias de evaluación, y en lo personal, tengo mucho en 
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proceso, trato de que no sea sólo una excusa para aprobar un trabajo cuya decisión ya 

se tomó de antemano y no precisamente por la solvencia de ese proceso. 

❃✣ ¿Qué valor le otorga al boceto de diseño durante el proceso de evaluación de una ejercita-
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do en la evaluación?
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siderado dentro del proceso que entrega el alumno. Por lo tanto le otorgo la misma 

valoración. En cuanto a lo segundo, retomo algunas cuestiones ya planteadas anterior-

mente. Trato que al momento de evaluar haya un complemento, no sólo entre proceso 
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a través de las correcciones, evitando en lo posible que algún aspecto prime sobre otro. 
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✯✰ ¿Recuerda su ingreso a la Docencia del diseño? ¿Qué lo motivó? ¿Realizó algún tipo de for-
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decano Miguel Yrigoyen nos llama a una entrevista y nos comenta que habían surgi-

do vacantes en el taller de diseño, y nos invita como ❅❆❇ simples. El taller ya estaba 

a cargo del profesor titular Arq. Horacio Gorodischer, a quien fuimos recomendados 
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plio espectro de bocetos. Estos pueden variar según el momento del proceso de diseño 
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diseño, y las cátedras a las que perteneces, trabajan en la escena del taller con diferen-
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y ordenada según criterios claramente explicitados, pero temo que le quite al boceto 
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lo haga surgir.

✲ ✳➂➃ ✲



✯✰ ✹❺✵✳❱❨✴✶❚✱ ✁✺✶ ✶❫ ❳✵✲✶✷✵ ✶❱ ✺✳✱ �✶❚❚✱⑩❨✶✳✷✱ ✶✂❯❫✵❚✱✷✵❚❨✱ ❯✱❚✱ ✶❫ ❯❚✵✲✶❱✵✄ ✺✳ ❚✶❱✺❫✷✱✴✵ ✱❫-

canzado del proceso o ambas? Fundamente
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lucionan y se desprenden uno de otro, a medida que se avanza en el proceso de diseño. 
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rencias respecto de los materiales y/o técnicas para construirlo? ¿El mismo tipo de boceto puede 

ser utilizado o desarrollado durante todas las etapas del proceso? ¿Por qué?
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variar según la etapa del proceso. Por eso mismo, es conveniente trabajar en lápiz y 

en papel, en los primeros momentos para que el aspecto de «terminado» o su impron-
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proceso de diseño, el boceto tendrá que presentar un nivel de acabado y rigurosidad 

técnica que quizá solo sea posible alcanzar mediante herramientas digitales, excep-
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De todos modos, el trabajo de boceto como herramienta analítica, a modo de esque-

ma, es posible en todo momento.

✯✰ ✹❺✺✻❫ ✶❱ ✶❫ ❚✵❫ ✁✺✶ ✵✲✺❯✱ ❯✱❚✱ ✺❱✷✶✴ ✶❫ ❳✵✲✶✷✵ ✶✳ ❫✱ ✶✳❱✶❩✱✳❀✱ ✴✶❫ ❯❚✵✲✶❱✵ ✴✶ ✴❨❱✶❩✵✸ ✹❬✵❚

qué?
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Es necesario ver lo que el alumno va trabajando clase a clase e incluso trabajar en bo-

ceto sobre cada presentación parcial en clase, cosa que lamentablemente no siempre 

puede efectuarse por falta de tiempo. 
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escala acorde para el trabajo en taller. Cuanto más se acerque a la escala real mejor.
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corrección general con todos los alumnos y en una corrección por grupo docente —JTP y sus 

alumnos a cargo—? 
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ner en común y compartir el trabajo de cada alumno o cada grupo de alumnos, analizar 

entre todos las diferentes respuestas a la consigna, aunar criterios entre los docentes 

y explicitarlos al grupo apoyándonos en ejemplos concretos -casos testigos- para así 

orientar a los alumnos de acuerdo a los objetivos del práctico o proyecto. 

En el trabajo por comisión, se trabaja sobre el tablero, volviendo a ver los trabajos con 

mayor grado de detalle, o en mayor cantidad. Es decir, por ejemplo, en mi caso, inten-

to ver la mayoría de las propuestas, agrupándolas según características o problemas 
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y surgen algunos que comentan más oralmente sobre un boceto que no alcanza a ex-

presar la idea con solvencia. Tb es interesante cuando el docente pueda bocetar sobre 

el boceto del alumno o enseñar al propio alumno a bocetar encima de lo que trajo, para 

fomentar la capacidad de la autocorrección y la capacidad analítica.

✯✰ ¿Utiliza algún tipo de estrategia para trabajar con los bocetos? ¿Se intervienen, se modi-
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en boceto. Considero que se va mucho tiempo en la enchinchada general y queda muy 
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unimos en grupo el tiempo alcanza para despejar dudas y comentar algunos trabajos 
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po para trabajar en boceto. Pero tb se percibe mucha resistencia de parte del alumno 

o falta de experiencia para hacerlo.
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✯✰ ¿Qué recursos y conocimientos cree usted que tienen incorporados los estudiantes acerca 

del boceto al comenzar una ejercitación? ¿Implementa estrategias de enseñanza en relación a 
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brón, o el simple hecho de redibujar sobre lo ya hecho o intervenir cortando, amplian-

do o reduciendo, o bocetando esquemáticamente otra composición de los elementos. 

✯✰ ¿Qué valor le otorga usted al resultado de una ejercitación o trabajo práctico y al proceso 

realizado durante el mismo? ¿Por qué? 
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to comprendió, cómo pudo hacer evolucionar su propuesta, como así tb la originali-

dad de su trabajo.

✯✰ ¿Qué valor le otorga al boceto de diseño durante el proceso de evaluación de una ejercita-

ción o Trabajo Práctico? 
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no es posible, es necesario que vaya acompañado del proceso de diseño, claramente 

ordenado y presentado. 

✲ ✳❂✳ ✲



�✂✁✄☎✆✝✞✁✟✠ ✡☛☞✝✌✝✟✄☎✞ ✍✎✏☎✂✁☎✞ ✑✏✒✁☎✓✄✟ ✡✔

�✕✖✗✘✙✚✛✖✜✢✣✗✠ � ✤ ✥✘✦✘ ✢✘ ✧✗✜★✜✩✣✛ ✪✗✫✬✖✚✬✣✛✠ ✥✧✪ ✭✄

✯✰ ¿Recuerda su ingreso a la Docencia del diseño? ¿Qué lo motivó? ¿Realizó algún tipo de for-
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✼✽❼✰ �✤✭✂✞✯✮ ✯✤✞ ✱✞✁ ✰✁✫✁✞✬❊✁ ✂✞ ✂� ✽✁��✂✄ ✂✁✪ me interesó el acompañamiento de 

lxs estudiantes en su exploración y experimentación en el aprendizaje en un grado 

avanzado de la carrera y más adelante me dediqué a la docencia, ingresando como au-
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formación docente, realicé algunos cursos de posgrado en ☎✆✝▲ y un par de semina-
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so de diseño, ya sea como punto de partida o en una instancia más avanza del proyec-

to, donde se puede utilizar para explorar o expandir otras posibilidades de abordaje. 
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ble establecerla de acuerdo a diversos criterios, por ejemplo, de acuerdo a la instancia 

del proyecto en que se proponga, el grado de exhaustividad en su representación, la 

variabilidad respecto de los recursos visuales utilizados, el tipo de pieza que represen-

ta y su complejidad, entre otros. 
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canzado del proceso o ambas? Fundamente
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herramienta tanto el inicio como en cualquier otra etapa del proceso de diseño. Forma 

parte de un proceso que está en constante crecimiento y evolución, con lo cual, puede 

ser tanto una herramienta exploratoria como un resultado.
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rencias respecto de los materiales y/o técnicas para construirlo? ¿El mismo tipo de boceto puede 

ser utilizado o desarrollado durante todas las etapas del proceso? ¿Por qué?

�✁✂✄ ☎✆ ✝✞✟✠✡☛☞✆ ✠ ✟✠ ✌✝☛✍✞✝✠✌✝✞✎✏✆✑✠✒ ✡✓✆✔☛✕✞✝✓ ✖✏✞ ✞✗☛✔✑✞✆ ✕☛✘✞✝✞✆✡☛✠✔✒ ✙ ✞✟✟✓ ✑☛✞-

ne relación con lo mencionado en la pregunta relacionada con las tipologías de bocetos. 

En cuanto a la segunda pregunta, considero que es posible trabajar con el mismo tipo 

de boceto dado que es fundamental abordar la misma idea avanzando en los bocetos 

para dar cuenta de este modo de la forma en que esta evoluciona. 
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qué?
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ceso de diseño, como mencioné al principio, considero que es una herramienta para 

pensar y como tal, permite indagar en posibilidades narrativas y representaciones 

respecto del nivel conceptual que los articula.
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rimientos para diseñar un dispositivo lúdico no serán las mismas que las necesarias 

para bocetar un diseño de experiencia en un espacio determinado, así como tampoco 
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corrección general con todos los alumnos y en una corrección por grupo docente —JTP y sus 

alumnos a cargo—? 
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posibilidades para continuar trabajando sobre los mismos. En la corrección por grupo, 

trabajamos en tableros de manera más puntual y particular sobre los bocetos, donde 
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bocetos allí mismo.
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✯✰ ¿Utiliza algún tipo de estrategia para trabajar con los bocetos? ¿Se intervienen, se modi-
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nen lxs estudiantes y a partir de ellas avanzamos en las correcciones. Como mencioné 

anteriormente, las intervenciones dependen por lo general de la dinámica de la clase.
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continuar trabajando sobre la idea, allí en clase profundizan el abordaje del mismo.

✯✰ ¿Qué recursos y conocimientos cree usted que tienen incorporados los estudiantes acerca 

del boceto al comenzar una ejercitación? ¿Implementa estrategias de enseñanza en relación a 
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tienen que ver con el manejo de la técnica que cada estudiante se sienta más cómodx. 

En lo particular no implemento ninguna estrategia en particular, por todo lo mencio-

nado en las preguntas anteriores.

✯✰ ¿Qué valor le otorga usted al resultado de una ejercitación o trabajo práctico y al proceso 

realizado durante el mismo? ¿Por qué?

✼✽❼✰ ✯� ❄✁�✤✄ ❵✱✂ �✂ ✤✬✤✄❋✤ ✁� ✰✄✤✯✂✫✤ ✂✫ ✭✱❾ ✟✭✰✤✄✬✁✞✬✂ ✠✁✠✤ ❵✱✂ ✁��❊ ✫✂ ✂❄✟✠✂✞✯✟✁

✱✲ ✳✴✵✶✲ ✷✸ ✲✹✵✸✺✷✻✼✲✽✸ ✾✵✲✺✿✻✾✲✷✲ ✹❀✵ ✳✲✷✲ ✸✿✾✴✷✻✲✺✾✸❁ ❂✸ ❃✸✳❃❀❄ ✲✱ ❅✺✲✱ ✷✸✱ ✳✴✵✿✲-

do de la asignatura, la mayoría de lxs grupos optan por entregar junto con el proyecto 

un anexo donde exponen cuáles fueron los puntos de quiebre más relevantes durante 

todo el proceso.

✯✰ ¿Qué valor le otorga al boceto de diseño durante el proceso de evaluación de una ejercita-
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do en la evaluación?
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bre todo en el proceso de evaluación dado que allí es posible dar cuenta de la curva de 

aprendizaje transitada en todo el recorrido. 
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tado, en el taller consideramos principalmente el cumplimiento de los objetivos pro-

puestos inicialmente y tenemos en cuenta los criterios de evaluación establecidos para 

cada etapa y dentro de ellos, ponemos en consideración el modo que el proceso cola-

boró para alcanzarlos.
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✯✰ ¿Recuerda su ingreso a la Docencia del diseño? ¿Qué lo motivó? ¿Realizó algún tipo de for-
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tes de eso, había realizado dos pasantías en docencia, en taller de diseño II durante un 

año y teoría y crítica, un año también.
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comenzar un proyecto, de algún modo buscan empezar a dar forma a los primeros li-
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cación, si conozco diferentes tipos de bocetos, la primera división que se me ocurre, 

son los analógicos y los digitales, o desentendiendo del soporte en el que se realizan 
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canzado del proceso o ambas? Fundamente
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una herramienta exploratoria.

☎✆✝✞✟✠✟✡☛☞✠ ✌✡ ✍✡✎✞✏✑✎✍ ✒☛ ✓✠✔✡☞✠ ✌✒✍✎☛☞✡ ✡✞ ✕✍✠✔✡✖✠ ✌✡ ✌✏✖✡✗✠✘ ✙✚✠☛✖✏✌✡✍✎ ✛✒✡ ✡✜✏✖☞✡☛ ✌✏✢✡-

rencias respecto de los materiales y/o técnicas para construirlo? ¿El mismo tipo de boceto puede 

ser utilizado o desarrollado durante todas las etapas del proceso? ¿Por qué?
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mejor dicho se vea más cercano a lo que se logrará como pieza terminada. Considero 

que el boceto puede aparecer en muchas etapas del proceso de diseño, aunque en mi 

experiencia personal, ocurre con mayor frecuencia en las etapas iniciales.
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qué?
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para volcar en el proyecto y donde suceden intercambios muy enriquecedores, por 

✂❏✂▲◆�✤ ✁◆✁✄✂❑✂✞ ◆✤✜✟❑�✂✜ �❊✞✂✁✜ ❋✄➀✢❑✁✜✣ ✜▼✄❋✂✞ ✄✂❖✂✄✂✞✛✂✜ ✤ ✂✜✛✟�✤✜ ✁ ✂❃◆�✤✄✁✄ ❾ ❑✤-

mienza a verse hacia donde va el proyecto.
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de lograr, más allá de la calidad técnica del mismo, lo interesante del boceto es que sea 

permeable al análisis crítico de la pieza en discusión.
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corrección general con todos los alumnos y en una corrección por grupo docente —JTP y sus 

alumnos a cargo—? 
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en grupo con devolución por parte de los otros alumnos y los docentes. Por otro lado, 

también trabajamos en los tableros con cada grupo con una devolución más persona-

lizada y exhaustiva de lo producido. Cuando diagramamos las dinámicas de las clases 

intercalamos estas dos dinámicas porque consideramos igual de importantes a ambas.
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✯✰ ¿Utiliza algún tipo de estrategia para trabajar con los bocetos? ¿Se intervienen, se modi-
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tá diciendo, para probar opciones, incluso tenemos clases donde proponemos recortar 

intervenir y crear nuevas propuestas a partir de lo traído a la clase.
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trabajamos sobre las posibilidades de avance, damos el tiempo a probar en boceto lo 

charlado, y luego volvemos a ver las producciones.

✯✰ ¿Qué recursos y conocimientos cree usted que tienen incorporados los estudiantes acerca 

del boceto al comenzar una ejercitación? ¿Implementa estrategias de enseñanza en relación a 
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te la mañana. Generalmente suceden durante los encierros, que son clases con una 
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socializamos.

✯✰ ¿Qué valor le otorga usted al resultado de una ejercitación o trabajo práctico y al proceso 

realizado durante el mismo? ¿Por qué?
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dar cuenta de la evolución, en nuestro caso que tenemos un solo proyecto en todo el 

año, es indispensable.

✯✰ ¿Qué valor le otorga al boceto de diseño durante el proceso de evaluación de una ejercita-
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do en la evaluación?
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durante todo el año para tener un diagnóstico de como va avanzando el proyecto se 

evalúan las instancias intermedias, como los bocetos.
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✯✰ ¿Recuerda su ingreso a la Docencia del diseño y cuáles fueron sus motivaciones?
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después que empecé a cursar, empecé a conocer el diseño y me apasioné con nuestra 
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día de hoy me apasiona, estuve durante mucho tiempo en la materia, ya no me acuerdo 
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cher, y necesitaban gente local con experiencia en su primer año, nos llamaron a mí 

junto a otros docentes, para colaborar con el armado del Taller. Al año siguiente una 
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ra de los Talleres verticales junto con la idea de libertad de cátedra, posibilitó la crea-

ción de varias cátedras paralelas en los talleres, con diferentes horarios de cursado. 

Mónica dejó el Taller y los docentes nos hicimos cargo del mismo. Así empecé, pri-
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cia, es una cosa que me carga de energía y creo que cuando empecé en la docencia, no 

sabía que me iba a gustar tanto trabajar en esto
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cuál es la propuesta que la sustenta?
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lar horas sobre ello, se trabaja desde el diseño universal en una estructura de comple-

jidad creciente de los contenidos, buscando un fuerte vínculo con el rol profesional 
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Industrial de FADU, en un cruce interdisciplinario de proyectos que los estudiantes 
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realizan en el primer año y nosotros trabajamos en tercero y cuarto. En Industrial se 

crean productos durante el primer cuatrimestre —generalmente son una línea de elec-

trodomésticos— y luego nosotros desarrollamos todo lo que es la comunicación visual 

de esa línea que sale al mercado. En segundo año por ejemplo trabajamos con empren-

dedores o profesionales, en la parte de comunicación y diseño de identidad dinámica, 

no como sistema de marca, sino como algo más global, que es un tema que atraviesa 

todos los niveles de la cátedra, involucrando casos reales de trabajo profesional. 
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ra poder comunicar un pensamiento, una idea en concreto. Es lo primero que uno en 

realidad necesita hacer para poder concretar su pensamiento. Es una manera de or-
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de pensamiento visual.
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escuela, del boceto analógico, el concepto de croquis analógico y a mano. Creo en esta 
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un esquema de tu pensamiento, y que eso te lleva a ordenar las ideas. Porque hay que 

comunicarlas a las ideas y para ello primero hay que ordenarlas.

Ahí empieza a trabajar una cuestión de abstracción del pensamiento, son planos, son 

líneas, es muy esquemático y abstracto; pero qué ese primer boceto te ayuda a ordenar 

las ideas para poder comunicarlas. 
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aún en su primera expresión. El nivel de abstracción es menor, porque uno tiene más 
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impida resolver cuestiones de pensamiento que, en lo esquemático y la abstracción re-

sulta más fácil y rápido de resolver. 
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✯✰ ¿Encuentra alguna diferencia entre el boceto de diseño de comunicación visual y el boceto 

de otras disciplinas del diseño como el arquitectónico o industrial?
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lización, o en el nivel de croquizado o de representación. Pero cómo función o cómo 

característica primordial no veo grandes diferencias. 

Así como el boceto en arquitectura de una planta pueden ser tres líneas y ver dón-
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el núcleo por allá.
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Quizás en otros tipos de dibujo o algo más digitalizado en sus herramientas, sí pue-

da haber más diferencias, si uno piensa en la representación.
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Existen diferencias en el objeto a diseñar que muchas veces implican o condicionan 

a bocetar de una manera u otra. Pero ya sea un croquis o un esbozo, una perspectiva 

caballera o un dibujo a mano alzada, siempre revalorizamos el papel de lo analógico. 
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o en la tridimensión como puede ser una maqueta en escala de un stand o un cartel.
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que tiene muchas diferencias con lo digital que ya tiene otra manera de trabajo y de 

acabado, por más que fuese la primera expresión de la idea. Claro que las dimensiones 

están involucradas, porque tienen distintas maneras de representar las dimensiones, 

lo espacial es diferente de lo plano. 
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le damos poca importancia a la representación tridimensional y los estudiantes se en-

cuentran con bastante problemas cuando tienen que diseñar objetos. Existe un pre-
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de representación y la forma de representar, por más que sepas usar un programa, no 
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vas a resolver el problema. Por ejemplo, si estás diseñando carteles para una señaléti-

ca, si no sabés hacer una axonometría o no tenés ni idea de que es, no hay ningún pro-
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terminas de entender la problemática. Te va a quedar linda la presentación, pero des-

pués no vas a poder terminar de diseñarlo, desde pensar como conviven los diferentes 

materiales hasta la preparación de los archivos para enviarlo a fabricar. 
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canzado del proceso o ambas? 
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decirlo de alguna manera. El boceto te permite eso, de alguna manera lo que te decía 

antes, ordenar lo que estás pensando. Uno puede estar haciendo la investigación sobre 

el brief, las consignas, lo que te pidieron para comunicar o la estrategia que te planteas-

te, mientras bocetas, y así estás pensando visualmente. No es una cuestión disociada.

En el momento que investigas sobre el problema que tenes ya estás pensando visual-

mente, de alguna manera estás recortando y tomando decisiones. 

❍❄✂❑✂✜ ✂✜ ✠✟✡❊❑✟� ��✂❋✁✄ ✁ ✂✜✂ ✛✟◆✤ ✠✂ ✂✜✛✄▼❑✛▼✄✁ ✠✂ ◆✂✞✜✁▲✟✂✞✛✤✣ ✁ ✂✜✂ ◆✂✞✜✁✄ ✂✞ ◆✁-

ralelo entre lo que vas analizando sobre el tema y lo que se te ocurre como solución 

dentro del problema de comunicación. Pero lo que une todo eso es el boceto. Es parte 

✠✂ ▼✞ ◆✄✤❑✂✜✤ ▼✞✟✢❑✁✠✤✣ ✞✤ ✂✜ ❵▼✂ ❄✤✜ ◆✂✞✜➀✜✣ ✛✂✞✹✜ ✛✤✠✤ ✄✂✜▼✂�✛✤ ❾ �▼✂❋✤ ✛✂ �✁✄❋✁✜ ✁

bocetar, no funciona así. El boceto es pensar en voz alta, elaborar mientras se piensa. 

Uno empieza con una idea, realiza diferentes pasos, y puede que termine en algo que 

no tenga mucha relación con el primer dibujo que hizo, o se puede ir pensando varias 

opciones en paralelo; depende mucho del tema que uno esté trabajando también.
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aérea que necesita una Marca, mientras yo estoy hablando con el cliente y pensando 

en líneas aéreas con el lápiz hice un tilde en un papel, ahí comenzó el proyecto de dise-
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convertirse en la Marca de la aerolínea más prestigiosa del mundo.

Es lo primero que desde «el cuerpo» me salió. Después vendrá el análisis de marcas, 

casos análogos, que tiene la competencia, cuál es el Target, en qué contexto se desa-
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rrolla, qué implicancia o aspiraciones tiene, etc. Pero ese primer tilde, es lo que sale 

del cuerpo y de la cabeza. Ese es el primer boceto y ahí empieza todo.
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ten diferencias respecto de los materiales y técnicas para construirlo? ¿El mismo tipo de boceto 

puede ser utilizado o desarrollado durante todas las etapas del proceso? 
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fácilmente. Creo que uno construye el boceto a partir de las técnicas que más maneja 

y que le resultan más simples para pensar.

Pero aquí conviene hacer una salvedad entre el boceto que puede ser para uno, para 

pensar esa idea y el boceto que es para presentar esa idea, ya más resuelta, al cliente, 

ya más cerrada. Ahí sí existen otras técnicas más estandarizadas. Pero para pensar la 

idea, es lo que te salga más rápido. Después se va convirtiendo en algo más parecido a 
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El boceto tiene distintas instancias, una propuesta presentada a un cliente a nivel 
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la presentarías.

En la educación, podríamos pensar en algo como una Pre entrega del Trabajo prác-

tico, puede que le falte algo en la presentación, pero es un boceto un poco más acabado 
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internos, son para uno y su proceso de pensamiento, y en la enseñanza se realizan du-

rante el Taller.
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qué?
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cil explicar a los alumnos cuál es el rol del boceto, pero desde mí perspectiva es algo 

necesario para poder explicar y mostrar aquello que los estudiantes quieren transmi-

tir. Hay una tendencia entre los estudiantes en contarte la idea en vez de mostrarte 

la idea. En una versión simplista, les resulta más fácil contarlo que representarlo. Y 

esto es algo que trabajamos mucho especialmente en segundo año, en incentivarlos a 

mostrar la idea, comunicar las primeras ideas desde lo visual, de la manera que pue-
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nicar ideas visualmente. 
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Tratamos todo el tiempo de desarmar esa tendencia simplista de contar la idea y 

cambiarla a representar la idea, a mostrar la idea visualmente. Cuesta, es un trabajo 

arduo pero muy necesario para la enseñanza de la disciplina. Creo que el boceto cum-

ple este rol, de iniciar, de transcurrir el proceso de diseño, complejizando en los nive-

les del taller, se va perfeccionando en su acabado con el paso del proceso.
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un abordaje hacia el bocetado a mano, hacia el dibujo y la representación. Tratamos de 

incentivar a que cuenten visualmente la idea y no verbalmente, que es algo frecuente 

en los estudiantes del ciclo básico. Con el paso de niveles en la cátedra, esa tendencia 
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superior—, ya estamos en otro nivel de bocetado, donde hay más producciones digi-

tales y otro nivel de acabado de las ideas.

Pero no hay otra forma de corregir el proceso de diseño. El proceso es una suma-

toria de bocetos hasta que llegan a un boceto que presenta condiciones de resolución 
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no se hace un corte.

✜✙ ¿Qué diferencias y/o similitudes encuentra entre un boceto realizado en el ámbito de la en-

señanza y otro realizado en el ejercicio de la profesión?
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hago en mi propio proceso de pensamiento de diseño. A un cliente no le puedo presen-

tar un dibujo rápido para mostrarle una idea, o quizás sí, en el marco de una primera 

charla o reunión, como un dibujo vago y no muy explicativo. 

Pero creo que la diferencia principal está en la presentación de esos bocetos, en có-

mo se «venden», en cómo se presentan las cosas.
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¿cuál cree usted tiene mayor incidencia en la enseñanza del proceso de diseño? 
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también depende del nivel en el Taller en que se encuentre el alumno. No es lo mismo 
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za su trayecto en el diseño pensando en el boceto no como investigación sino como la 

forma de presentar una idea. Y en eso tratamos de trabajar mucho, sobre todo en el 
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sentación que luego en los niveles superiores ya la tiene incorporada y puede abordar la 
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re de una formación que los estudiantes que recién ingresan a la carrera no la tienen. 

Tampoco es algo que se les pueda exigir, pero sí le vamos tirando pautas, mostrando 

caminos, pero el proceso de transmitir o de transformar su pensamiento en imágenes 

es un proceso personal e individual. 

✜✙ ✢✑✦✪�❭★ ✂✣✆✦✫✥�✂✥ ✁✣✥ ❫✦✂ ✥✂✩✣✪☎★✫✩✥✂ ✫✦ �✥★❫☎❀★✫ ✣✫ ✆�✦✧✥✂✦ ✪✥ �✥✒ ❫✥✂☎❻✫ ✂✦✄�✥ ❫✦ ✁✣✥ ✆�✦-

ducen, que sea con anterioridad a la clase? 
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qué o para qué, y si uno les pregunta, la respuesta suele ser con mayor frecuencia en 
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punto de partida del proyecto, aquello que uno intuye que le gusta o qué le parece ser 
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pero hay que hacerla. 

El estudiante debe comprender que la comunicación no se rige por lo que a uno le 

guste o no le guste, hecho que sí puede darse en el arte, sino que un proyecto de comu-

nicación es para alguien, para que un otro lo entienda, lo interprete, para que sea per-

suadido o movilizado de alguna manera, no lo que a uno personalmente le guste. Es 

algo que estratégicamente necesitamos para que el mensaje llegue a un determinado 

público, en un determinado contexto, bajo determinadas condiciones, con un planteo 

✜✢✣✤✣✥✦✧★ ✦✧✩ ✪✩✫ ✩✫✬✬✫✣✥✭✫ ✮✫✬✣✥✦✪✯✫✬★ ✜✣✦✰ ✱✧ ✜✢ ✯✧ ✲✥✢✲✧ ✳✫✦✜✬ ✪✩ ✫✴✦✳✜★ ✵✪✜ ✪✩✫

◆✂✄✢� ❑✤✞ ◆✤✜✛✂✤✜ ✂ ❑✟✜✛✤✄✟✁✜ ◆✁✄✁ ✶✞✜✛✁✤✄✁▲✣ ✤ ▼✞ ✷✄✁✞✠✟✞✤ ◆✁✄✁ ▼✞✁ ✁✂✄✤�✚✞✂✁▲▼�-

tinacional.
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sobre el tema, sino separarse de ello para entrar en un pensamiento estratégico de co-

municación. 
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ted que pueda concretarse ante la ausencia de bocetos? Fundamente
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rojo intenso, vibrante y vos en un rojo pastel, así. No vamos a tener la misma imagen 

en la cabeza.

El boceto viene a representar esas ideas visualmente. Desde el primer momento de 

enseñanza y de aprendizaje en los ámbitos educativos trabajamos con imágenes. Ha-

cemos teóricos visuales con proyecciones, mostramos diferentes soluciones, ejemplos. 

Yo creo que no podríamos ejercer la docencia sin la práctica del diseño, no se podría 

realizar el proceso de enseñanza y de aprendizaje sin el boceto, al menos en nuestra 

disciplina. En otras no sé, desconozco. Pero el boceto representa esa visualización de 

la idea, y el docente tiene que verla, no escucharla. El boceto es imprescindible en la 

enseñanza del proyecto.

✜✙ En mi experiencia personal, egresado secundario de Perito Mercantil y con un año de estu-
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que es necesario enseñar a bocetar o explicar que es un boceto de diseño? ¿O tal vez es el resulta-

do de algo interno y que se aprende por la experiencia, por intuición, quizás mirando y copian-

do lo que hacen otros estudiantes?
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cían hacer muchos croquis, algo heredado de los profesores que eran en su mayoría 

arquitectos. En esta cuestión, hay muchas cosas en nuestra disciplina que son here-
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mo deberíamos.

Pero sí es cierto que nadie te dice qué es un boceto ni para qué funciona. Tampoco 

como hacerlo, pero respecto a esto la FADU desarrolló para el ingreso un Taller Intro-

ductorio con diferentes módulos donde estos temas creo que vienen trabajando. 
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labras propias de la disciplina y que los estudiantes deben familiarizarse e ir apren-

diendo mediante el cursado. «¿Qué diferencias existen entre un esquicio y un boceto 

✟✞✟❑✟✁�✟✿ ✽✁ ✠✟✜❑✟◆�✟✞✁ ✞▼✂ ❑✤✞✜✛✄▼✔✂✞✠✤ ▼✞✁ ✛✂✄▲✟✞✤�✤✤✚✁ ◆✄✤◆✟✁✣ ✸▼✂ ✂✞▲▼❑❑✤✜ ❑✁-

✔☞✔ ✕✡ ✣☞✌ ✎✟✖☞✌✣☞✌✡✕✡ ✗ ✡✣✌✍✛✍✟✕✎✕✡✓ ✗ ✍✟ ✒☞✔ ✎✟✑✌✍✔✡✟✕✍✔✣✌✍✔✍✟✕✡ ✍✔✕✡✔ ✕✎✘✖✠✒✕✡✕✍✔✜

✜✙ ✙✁✥✁★✂✦✂ ★✁ ✔✫★✁✄ ✢✪✥✂✥★ �★✧✥� ★✁✁✣✫★ �✥✒ ✁✥✂☎✚✫ ✦ ✂✎✫✩✥✂☎✂ ✔✫★✁✬

✛✙ ✆✚✣ ▲✂ ✂✞❑✁✞✛☛ ✂� ✛✂▲✁ ✠✂ ✟✞✝✂✜✛✟✤✁❑✟☛✞✛✠✂ ◆▼✜✤ ✁ ◆✂✞✜✁✄ ✂✞▲▼❑❑✁✜ ❑✤✜✁✜ ✠✂ �✁

práctica docente que tenemos institucionalizadas e internalizadas, y merecen una re-
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mación?
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la cual me motivó mucho el taller en sí, esto de producir dentro del taller. Porque ade-

más en el recorrido que tengo como docente en las dos asignaturas proyectuales del 
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tión de cargos y de practicidad en mi vida; pero las asignaturas me parecen muy bue-

nas como formación. Mi recorrido en la docencia arrancó como pasante, luego como 
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docencia, de formación docente y tengo una especialidad en docencia en entornos vir-

tuales. Tenemos la necesidad de entender los procesos de enseñanza y de aprendiza-

je; y fui buscando algunas cosas para entenderlo. Esa fue la lógica de como entré en la 

docencia, casi sin pensarlo ahí estaba.
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la sustenta?
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que es la base de todo proceso de diseño, y es donde se sienta la base de lo que son los 
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información y narrativas expandidas —porque el taller tiene una fuerte presencia de 
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diseño de comunicación visual. 

✿❀❁❂ ❁❃❄❄❂❅❆ ❂❄ ❇❆ ❈❉❂ ❃❊❁❉❃❄❋●❍■❏❑❀❂ ▲❏❂ ❁❂■❂❅ ❀❑❄❑ ❊❑▼❑❂◆❂ ❄❋■❂❃▼❋❂■❁❑❀❏❂ ❋❏❂■❁❋❏❃❏

institucional, se incorporó hace tres o cuatro años un eje orientado a los medios digita-

les. Entonces el Taller dos no sólo trabaja lenguaje visual, la introducción de lenguaje 
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incorpora el medio digital dentro de las tipologías y la problemática de convertir justa-
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mente diseños producidos analógicamente al formato digital. Entonces, el estudiante 
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tiene que ver con el diseño de información analógico y digital, que termina en un reco-
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por supuesto, y los docentes por lo general rotamos cada dos años, no quedamos siem-

pre el mismo nivel, excepto los adjuntos. 
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ta— después de la pandemia empezó a revalorizar el espacio presencial. El Taller es 

un lugar donde se produce, donde se trabaja y donde surge el diseño. 

En resumen, la idea es ir profesionalizando los trabajos, en complejidad creciente 

mientras se avanza en los niveles del Taller. Entrar en lo profundo con la problemáti-

ca casi laboral. Un Profesional bien profesionalista.

✰✱ ¿La decisión de rotar a los docentes se debe a alguna estrategia pedagógica?
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dad de docentes. No sé si es una estrategia pedagógica, no está pensada para eso, sino 
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nes dentro de cada nivel o como articulan para arriba.

Como estrategias pedagógicas, te puedo decir que sí tenemos lógicas distintas den-

tro de cada nivel. Digamos como cuando se lanza un práctico armamos una clase de 

introducción teórica, donde después articulamos con trabajo en clases. Después las pre 

entregas o los momentos de avances importantes dentro de cada TP sí tienen que ver 

con una estrategia pedagógica. 

Otra estrategia es el trabajar en equipos con grupos chicos, sobre todo en el nivel 
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alumno. Es una estrategia pedagógica para que realmente pueda preguntar y repre-
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optan por grupos chicos donde trabajamos mucho en el tablero, construimos conoci-

mientos entre la opinión de todos. No solo la voz del docente es la que dice que está 
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se arma para ver qué recorrido va a hacer, y el boceto que puede ser las primeras ideas 
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un problema que tiene que resolver. Digo problema porque lo que terminamos resol-
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positivo o una app de un celular; pero terminan siendo un problema, digamos, existe 

un problema. Para ello paso mi idea a un esquema en mi boceto y después en la toma 

de las decisiones, pero este boceto inicial que tiene mi idea y la reacción la resolución 

del problema sería el boceto. 

Por eso digo una hoja de ruta en realidad, lo que hace es introducir al boceto dentro 
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der resolver el problema, pero también es una forma de pensamiento. Hoy está muy 
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var, conceptualizar y tomar decisiones.

Entonces primero observo como otras personas resolvieron el problema o cómo en-

cuentro ejemplos de lo que tengo que hacer. Después en la etapa de conceptualizar en-

tro en el boceto para tomar decisiones. Debo construir una estrategia, ahí me parece 
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sea una bajada digital o analógica de mis ideas a un soporte. 

Tomar una decisión genera una estrategia y a su vez estoy diseñando esta estrategia 

a partir de un pensamiento que tiene que ver con el de diseño. Porque después de llegar 

a eso, llego al prototipo; lo puedo testear y puedo volver de nuevo a este a este boceto 

inicial para volver a hacer ajustes y así me parece que están las dos cosas presentes.

✰✱ ¿Encuentra alguna diferencia entre el boceto de diseño de comunicación visual y el boceto 
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de las disciplinas proyectuales, son distintas. Arquitectura tiene una problemática 

que no es la que tiene Diseño Industrial, que trabaja con objetos. Arquitectura trabaja 
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con el urbanismo o con la construcción de los espacios a gran escala y nosotros traba-

jamos con problemas de comunicación. Esto me parece que nos posiciona en distintos 

lugares para bocetar, pero el boceto termina siendo, si querés, la base de un proceso, 

de un tipo de pensamiento. Nuestro pensamiento es distinto porque nosotros trabaja-

mos desde la Comunicación, y hay mucha gente que le cuesta entender hacia dónde va, 

porque consideran que no tenemos el objeto que te describí presente, con materialidad.

Pero en el pensamiento de diseño me parece —al menos con el diseño Industrial— 

podemos decir que es el mismo. Con Arquitectura puedo pensar que tengan otras 

problemáticas porque trabajan a otra escala, porque trabajan otra resolución de pro-

blemas. Pero me parece que con Diseño Industrial o con Diseño Indumentaria o de 
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seño no es único de la Comunicación Visual, lo único son los tipos de problemas que 

tenemos, los que podemos resolver nosotros; más allá de que otras disciplinas crean 

que lo pueden hacer.
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proceso. El proceso, para mí tampoco es tan estructurado. Más allá de que tenemos 

un pensamiento de diseño o tenemos «metodologías» que te pautan los pasos a paso, 

cuando se pone en marcha algunas cosas alteran y cambian porque son procesos pro-
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de un estilo o forma que uno mejor trabaje. 

Te puedo decir que si yo tengo un problema más chico, mi boceto puede ser más sim-

ple y más fácil de entender a que si tengo una problemática mucho más compleja. Ahí 

mi boceto puede ser más complejo de entender o tiene muchas más jerarquías de infor-

mación o más información que aquel boceto de una problemática más simple.
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blemática a resolver. No según la tipología de diseño o cual tenga más de diseño de in-

formación o más de esquema. Porque una persona puede ser más esquemática, otra 

puede ser menos esquemática. 
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canzado del proceso o ambas? Fundamente
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vez me tiro a pensar cosas sin haber analizado, sin haber investigado o sin haber reco-
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qué tipo de imagen. Tienen que ver con la estrategia para resolver ese problema por 

eso digo ambas, porque son los dos distintos momentos dentro de un proceso de dise-
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ploratorio, el de inicio y aquel que después comparo con el que tengo cuando analice 

todo cuando investigué.

✰✱ ✄☛✍✟✞✏☞✆☎✡ ✎✁✆ ✆✄✏✞✠✆✟ ☞✏✗✆☎✆✟✎✏✡✞ ☎✆✞✝✆✎✠✍ ☞✆ ✕✍✞ ✤✡✠✆☎✏✡✕✆✞ ✌ ✠✂✎✟✏✎✡✞ ✝✡☎✡ ✎✍✟✞✠☎✁✏☎✕✍✑

¿El mismo tipo de boceto puede ser utilizado o desarrollado durante todas las etapas del proceso? 
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dio digital y luego se imprimen. Pero la primera etapa del proceso va a ser a mano va a 
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a venir con un boceto digital intermedio entre lo que yo te estoy diciendo que nosotros 

hacemos a mano. Y lo que tenemos de diseño hoy, presentamos intermedios de arran-

que sin haber analizado nada, pero donde ya se pretende resolver el problema con el 

diseño. Ahí es cuando vamos para atrás en el proceso, y empezamos a desarticular eso. 

Pero siempre con herramientas digitales y después a veces, lo imprimen. Por eso valo-

ramos el espacio presencial, eso suma y las producciones son mucho mejores porque lo 
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de ahí se hace esta superposición de los dos mundos, donde ellos empiezan a entender 

cómo pensamos nosotros y nosotros como piensan ellos.

Y se empieza a pensar, a hacer este boceto, donde no usan la palabra boceto sino ho-

ja de ruta. 

✸✲ ✳✲✵✲❇✴✲ ✺✷✰✯✰ ✙✹✰ ❩✰✴ ✶✮✯ ✰✱✮ ✙✹✰ ✯✮ ✰✯✺✷✰✯✭✰✯ ✲✟✯✽ ✙✹✰ ✰✱ ✰✵ ✳✴✮✶✰✱✮ ✭✰ ✭✷✱✰◆✮❊
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qué?
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a construir la resolución de un problema, a trabajar con tipología y para qué sirve ca-

da tipología de diseño. Enseñamos a resolver problemas a partir de esa estrategia que 

ellos tienen que plasmar antes de ponerse a diseñar. Y eso es el boceto. Entonces es 

importantísimo para nosotros. No iniciamos un proceso hasta que no traen una idea, 

vuelvo a decirte, dibujada, escrita o con papeles recortados en la computadora, en el 

celular. Puede ser una selección de imágenes para tomar una decisión, pero hasta que 

no empiezan a contarnos oralmente y acompañado de este tipo de bocetos no empieza 

el proceso el proceso de diseño.

Nosotros vamos acompañando ese proceso, interrogando, haciendo preguntas, di-

ciendo el por qué. 

Ellos toman las decisiones, pero decimos también «acordate que si estamos trabajan-

do tal teoría esto a dónde lo llevas» o por qué a tal problema proponemos un ida y vuel-

ta para que ellos revienten lo que están haciendo, y esto sin el boceto es casi imposible.
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da dos días. Ahora revalorizamos el taller como espacio —o por lo menos nosotros— y 

lo que hacemos es dividir la clase. Parte según el momento en el proceso en el que es-
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iniciaron el proceso porque no sabían para dónde ir, porque no se les ocurrió una idea, 

porque no investigaron, entonces lo que hacemos es pasar imágenes y analizamos to-

✭✮✱ ❨✹✯✺✮✱❊ ✸✹✰❈✮ ❩✮✵❩✰✻✮✱ ✲✵ ✺✲❇✵✰✴✮✽ ❩✹✰✵❩✰✯ ✲ ✳✵✲✱✻✲✴ ✷✭✰✲✱✽ ✵✮✱ ✶✮✴✴✰❈✷✻✮✱ ✺✮✭✮✱

en tablero. Bocetamos, agarran el lápiz e intervenimos, dibujamos en conjunto. Todos 

vamos trabajando sobre esas producciones y suelen irse un poquito más ubicados en 

una etapa, no suelen irse del taller sin algo que tendrán que hacer avanzar solos en su 

✶✲✱✲❊ ✸✲ ❩✰✴✭✲✭ ✰✱ ✙✹✰ ✰✵ ✭✷✱✰◆✮ ✘✮✜ ✰✱ ✰✯ ✰✙✹✷✳✮ ✜ ✰✱✺▼ ✶✮✻✳✴✮❇✲✭✮ ✙✹✰ ✹✯ ✭✷✱✰◆✲✭✮✴

no trabaja solo. Por ello trabajamos en equipo, construimos ideas todos juntos, resol-

vemos problemas en equipo. Entonces nos dimos cuenta que el trabajo en el taller es 
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para la producción del problema que estamos resolviendo y es importantísimo que así 

se trabaje este proceso.

�✁ En relación al boceto como investigación de la idea y al boceto como presentación de la 
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donde estaba atrás el boceto presente, todo el desarrollo de investigación lo presente a 

partir de los de los niveles del design thinking. Todo para que la persona que está escu-

chando entienda la parte del proceso que uno está y por donde lo lleva y cuando como 

era proceso y cuando se ve el proyecto. También retomé para que entiendan cómo se 

une esta investigación con el proyecto y cómo vamos vinculando las partes para lle-

gar a este objeto. 

Para mí ya sean investigaciones o ya sea en producción o cómo mostrar un proyecto 

✾✯✲✵✽ ✰✵ ❇✮✶✰✺✮ ✱✷✰✻✳✴✰ ✰✱✺▼ ✳✴✰✱✰✯✺✰❊ ✰✵ ✳✴✮✶✰✱✮✽ ❇✮✶✰✺✮✽ ✘✮❨✲ ✭✰ ✴✹✺✲✘ ✰✱✺✰ ✴✰✶✮✴✴✷✭✮

que uno hace uniendo partes por donde anduvo y que levanta de casos análogos o del 

estado del arte; esta observación que uno hace además es fundamental y en la inves-

tigación también.

Cuando es una investigación planteo un problema y ese problema me interroga, y 

esos interrogantes ya son un esquema de un boceto, para llegar a una resolución o a 

una investigación. Va a hacer un recorrido pero el recorrido que me genera esa inves-

tigación tal vez no es lineal y yo tengo que volver.

Hago, investigo, busco teoría, llego a tratar de resolver, llego a concluir, me doy cuen-

ta que no y que vuelvo de nuevo a esta etapa inicial, donde también es un esquema men-

tal pero eso se plasma en algo, en un objeto digital o en un papel y entonces se convierte 

en un boceto.

✰✱ ¿Qué diferencias y/o similitudes encuentra entre un boceto realizado en el ámbito de la en-

señanza y otro realizado en el ejercicio de la profesión?

✙✚✛✜✢✣✤✣ ✥✣✦ ✧✢✣ ✥★✩ ✪ ✫✣✦✩ ✣✬ ✭✪ ✣✬✥✣✮✪✬✯✪✩ ✢✬✰ ✣✥✱✲ ✜✣✬✥✪✬✤✰ ✣✬ ✭✪ ✣✳✜✣✦✴✣✬✵✴✪ ✧✢✣

va a tener el estudiante dentro del proceso de diseño; y cómo ese proceso de aprendi-

zaje se genera como una experiencia que sea única, para que cuando cuando los conte-

✯✷✭✮✱ ✰✻✳✷✰❉✲✯ ✲ ✭✲✴✱✰✽ ✱✰ ✳✹✰✭✰✯ ✲✳✴✮✳✷✲✴ ✭✰ ✰✵✵✮✱❊ ✁✷ ✰✵ ✰✱✺✹✭✷✲✯✺✰ ✭✰❇✰ ✲ ✳✲✱✲✴ ✳✮✴

un taller donde sea una experiencia distinta a la que sería dar los contenidos teóricos, 

sino de aquellos que puedan aprender y trasladar un proyecto. El transcurrir por es-
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ta experiencia de aprendizaje es lo que lo convierte en único. Entonces el boceto en 

esta experiencia es distinto, me parece a mí es distinto porque lo estás pensando hay 

que pensarlo en que tengo actores, que son estos estudiantes para los que tenemos que 

pensar estrategias donde ellos realmente se sientan protagonistas de este estos reco-

rridos o itinerarios. 

El contacto directo con el estudiante es distinto, son distintas escalas que creo que 

✺✷✰✯✰ ✙✹✰ ❩✰✴ ✶✮✯ ✰✱✺✲ ✶✵✲✱✷✾✶✲✶✷✼✯ ✭✰ ❇✮✶✰✺✮✽ ✙✹✰ ✜✮ ✺✰ ✘✲❇❋✲ ✭✲✭✮ ✲✵ ✳✴✷✯✶✷✳✷✮✽ ✱✮❇✴✰

distintas escalas o complejidades. También la base del boceto que tiene uno y una es-

tructura mental se va a trasladar, no hay dudas, pero en la enseñanza uno tiene que 
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marcha porque ve que del otro lado no pasa nada, o no se entiende. 

En la vida profesional me parece distinto, pero con una misma base, porque es la es-

tructura de pensamiento que tenemos todos los diseñadores.
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ted que pueda concretarse ante la ausencia de bocetos? Fundamente
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pocos, la minoría. Nosotros enseñamos el proceso de diseño y un proceso va a cuenta 

de etapas, y en esas etapas construyen bocetos a partir de un esquema y un recorrido. 

✁✷ ✰✯✱✰◆✲✱ ✰✵ ✳✴✮✶✰✱✮ ✭✰ ✭✷✱✰◆✮ ✮ ✺✰ ✳✲✴✲✱ ✰✯ ✰✵ ✳✰✯✱✲✻✷✰✯✺✮ ✭✷✱✰◆✮✽ ✲✵✻✰✯✮✱ ✵✰✱ ✰✱✺▼✱

enseñando una manera de pensar, que se hace y que se acerca el boceto. Por año apa-

recen uno o dos estudiantes que de la nada salen con proyectos bien realizados, pero es 

indudable que no salió de la galera, de algún lado ese pensamiento tuvo un recorrido. 

Tal vez no el que nosotros estamos acostumbrados a hacer, o el que nosotros enseña-
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do que hicieron y que termina siendo un boceto, a su manera, a su estilo, a su forma. 

Tal vez no el que nosotros estamos enseñando o la estructura que estamos enseñando, 

pero termina siendo un boceto.

✰✱ ¿Puede que exista otra forma de enseñar a diseñar y que no sea a través de la actividad de 

bocetar?

✛✜✢✣✤✥✦ ✤✧ ★✩✪✤✫✩ ✬✤✫✤✥✭✮✯✰✯✫✤ ✫✤✥✭✮✯✰ ✫✥✰✯✱✲✰✥✤✯✫✰✯✬✩✳✯✰ ✴✩✥✭✰✬✤✲✤✯✱✰✭✮✤✯-

to y una forma de construcción de conocimiento o de resolución de problemas.
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El boceto termina siendo este resumen de cómo uno estructura un pensamiento, 

en este caso un pensamiento de diseño, un pensamiento proyectual. Vuelvo a decirte 

que cuando uno dice boceto —sobre todo los estudiantes— se creen que es ese boceto 

en la cual es realmente un recorrido, por teoría, por prácticas, por análisis. Digamos, 

si te pones a pensar, están las etapas las etapas de investigación analítica, teórica, las 

unimos y construimos el proyecto.

Entonces tenés todo un recorrido muy importante y eso es lo que se enseña en un 

taller. Construimos el boceto con el estudiante en el taller sí, haciendo, pero haciendo 

desde un pensamiento analítico y teórico.
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✰✱ ¿Recuerda su ingreso a la Docencia del diseño? ¿Qué motivaciones tuvo o si realizó algu-

na formación previa?
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tantas otras cosas que pasan en la Facultad, mi ingreso a dar clases fue casi un acci-

dente. Necesitaban gente en la cátedra; se abrían los nuevos talleres y harían los nue-

vos niveles y como habíamos trabajado juntos en el Programa de Imagen de ❭❪❫❴ tenía 

contacto con la gente que después terminó haciéndose cargo de la cátedra. Me convo-
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nicipalidad porque no me gustaba el mote de municipal y terminé trabajando casi un 

año en la municipalidad; decía que nunca iba a ser maestro, ni docente ni profesor y 
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las otras dos, o sea, no estaba en mis planes, dar clases y por lo tanto tampoco tengo 

ninguna formación profesional docente, empecé como pude aprendiendo del ②③④ que 

tenían más experiencia y poco a poco.

Nuestra cátedra, bueno, vos lo sabés por estar dentro de la misma facultad; en estos 
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gente que se alejó de la cátedra y gente que se incorporó y en ese en ese ir y venir yo fui 
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✰✱ ¿Se puede decir que fue como una consecuencia o continuidad del proceso formativo de di-

señador?
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y después de golpe hace cinco, seis u ocho años que estás escribiendo cosas y yendo a 
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congresos, desarrollando ponencias, es como que forma parte de la vida dentro de la 

universidad.
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la sustenta?
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do la misma dinámica de siempre, histórica de la facultad y no somos ajenos a ello. 

Bueno, habiendo estado en el nivel dos, en el nivel tres y en el cuatro; te puedo decir 
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con un Jefe de Trabajos Prácticos y Adjunto a cargo. Yo lo que estoy intentando que ha-
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gusta que vayamos rotando pero sí, básicamente hay un docente que tiene un grupito 

de alumnos y que los acompaña al menos durante un cuatrimestre seguro, cuando no 

durante todo el año.

✂✄ ¿Pero suele haber esa rotación de docentes y alumnos por tiempos, digamos un semestre 

uno y el otro semestre otro?
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des que encontremos podamos rotar, y además para equilibrar, para que los docentes 

tengan más o menos la misma cantidad de gente.
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materialización. Es algo que necesito para poder para poder pensar —leído en su más 

amplia acepción— quiero decir, no solo boceto para hacer diseño en comunicación vi-

sual, sino también boceto para pensar y a veces para poder redactar textos también 

necesito a veces armar esquemas o palabras que se conectan. No sé, un cubito que se 

relaciona con un prisma y ese prisma se transforma en una esfera y en mi cabeza eso 
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eso, es como salir del silencio mental hacia alguna representación posible y en mi ca-

so es la que sucede siempre, o sea, antes de escribir. Necesito bajar a papel algo antes 

de diseñar, necesito dibujar algo, no sé si dibujar es la palabra, es más un hacer cuatro 
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el boceto tiene su razón de ser. Y es en esto que te decía antes, por ejemplo —creo que 

me estoy adelantando a lo que vendrá después en la entrevista— pero aquello que los 

alumnos bocetan. No sé si es una cuestión generacional, no sé si es por haber tenido 

un contacto primero con lo analógico o por ser más viejo nomás, porque entré a lo di-

gital después de lo analógico.
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den entender como boceto es lo mismo que yo entiendo como boceto. Bueno, ese puede 

que sea otro problema también, «¿que es un boceto?» O sea que es un boceto analógico 

y que es un boceto digital, porque también existen los bocetos digitales.

Para mí en el marco del diseño, el boceto es un escalón necesario para poder orde-

nar las cosas en mi práctica personal. Es un escalón inevitable y que está siempre al 

principio porque ya intenté esquivarlo durante muchos años, intenté solucionar di-

rectamente con el programa y tarde o temprano en algún momento agarro un papel y 
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cuando pongo una Helvética, es una Helvética; y cuando hago una a es una letra a de 

no sé qué familia que elegiré después, entonces parece que siempre está bueno. El bo-

ceto es como una promesa a cumplir.

✰✱ ¿Encuentra alguna diferencia entre el boceto de diseño de comunicación visual y el boceto 

de otras disciplinas del diseño como el arquitectónico o industrial?
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ver con las dimensiones, con la tercera dimensión y con el problema del volumen. El 

diseño de la comunicación visual no tiene una condición intrínseca que maneje lo es-

pacial. Ahora es bastante raro para el Diseño Industrial y fundamentalmente para la 

Arquitectura esquivar el problema del volumen y el espacio. Entiendo yo que cuando 

aparece el volumen o la generación de espacios y la relación de partes ese boceto ar-

quitectónico tiene otra complejidad. Más que una complejidad tiene otra demora. El 

boceto capaz que tiene más que ver con hacer un croquis o algo así, tiene que ver con 

intentar trasladar al papel eso que estás viendo para poder pensar en nuevos volúme-
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entiendo yo la la los garabatos sean más ágiles. Igual yo he visto, no sé bocetos rápi-

dos de Oscar Niemeyer o de grandes arquitectos que son pura abstracción, es una ra-
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ver la obra terminada, que luego piensa esto es buenísimo, de donde salió. Y la verdad 

es que si de ahí salió, no lo sé. Quizás lo hizo en su estudio, o quizás estaba en un bar 
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como algo más. Me estoy animando a decir generalidades que no debería hacer, esto 

es lo que me pasa a mí. Mis bocetos son más rápidos y tal vez yo me detengo llenando, 
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lo que puede tardar un estudiante de arquitectura o un arquitecto cuando piensa un 

volumen, porque yo también dibujo cosas volumétricas y a esas me las guardo, a esa 
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to, un croquis, una impresión y todo es un boceto ¿no? Y si todo es un boceto ¿cualquier cosa es 

un boceto?
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existe es porque es necesaria, no, no creo que sean simples homólogos. Me parece que 

son cosas diferentes, no es lo mismo un esbozo, que cuatro rayas, que un croquis; por lo 

tanto entiendo que sí, se necesita del concepto y de la categorización. Ahora, cuál es y 

cuál no es boceto eso no sé, si te lo podría responder capaz creo que los dos son bocetos.
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anotaciones que que surgen en torno de la cosa, cuando hay más detalle hay más pre-
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trial por ejemplo, podría poner cotas, aclaraciones, análisis de materiales y pero no sé 

hasta qué punto eso ya no excede el boceto y se transforma en una bitácora. 
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✰✱ ¿Puede que existan diferentes tipos de boceto o el boceto forma parte de una actividad per-
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forma para pensar tal cosa o conviene hacer un boceto de tal forma para pensar otra.
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orgánico, entonces se necesita conocer esas categorías de bocetos o si el boceto puede 

categorizarse o no. Para mí es lo mismo pensar en colores, que pensar en formas, que 
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nitivamente hay diferencias, o sea, hay algunos bocetos que son incipientes y son muy 

sugestivos y hay otros que solo necesitan digitalizarse con fotos o cierto realismo por 

decir de alguna manera; pero esas diferencias están. Ahora bien, me parece que es im-

portante categorizar para poder analizarlo para poder estudiarlo, pero en la práctica 

es como que todo se vuelve orgánico.
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canzado del proceso o ambas? 
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pensar entonces ahí todavía no sé hacia dónde voy y es pura exploración; es correr al-

go que estaba atrás hacia adelante o viceversa, es subirlo, alargarlo y en ese ejercicio 

va surgiendo una idea que después puedo continuar. En otro caso hay veces que bueno, 

ya sé lo que lo que hay que hacer, por mecánica, por repetición o por experiencia; en-

tonces el boceto sirve como parte del proceso para no olvidarme partes, para ordenar-

lo y tal vez para comunicarlo para una primera charla o para contárselo a mi socio o a 

la persona que tengo delante para entendernos. En este caso, me parece que funciona 

como un medio de comunicación rápido con el otro y en el anterior con uno mismo.

Me pasa que como no terminé en una secundaria como la Mantovani o el Colegio 

Industrial, ni en alguna que me haya ablandado la mano, mis bocetos son con micro-
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nes, es más, mis bocetos son siempre monocromáticos o en todo caso, la cantidad de 
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son todas líneas, no son muy muy plásticos. En ese sentido parecen bastante técnicos 
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bocetar que me resulta cómoda.
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ese boceto a un plano de ilustración o de niveles de otra complejidad, que para mí están 
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✰✱ En relación a la realización del boceto durante el proceso de diseño, me contó que trabaja-

✌✡ ✎✍✟ ✤✏✎☎✍✔✌☎✡✞✒ ✟✆☎☎✡✞ ✂ ☞✆ ✁✟✍ ✍ ☞✍✞ ✎✍✕✍☎✆✞✝ ✄✒✏✆✟✞✡ ✁✁✆ ✆✕ ✤✏✞✤✍ ✠✏✝✍ ☞✆ ✌✍✎✆✠✍ ✝✁✆☞✆ ✞✆☎

utilizado o desarrollado durante todas las etapas del proceso? 
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migenio, está ahí hasta que el laburo se da por terminado. El boceto no sólo sirve para 

para explorar, sino que hay un momento en el que me ordena el proceso, vuelvo al bo-

ceto, vuelvo a mirar lo que había pensado, porque por algo había dibujado, había de-

rivado eso por ahí y se queda al lado de la compu hasta que terminó el laburo. Recién 

ahí me puedo deshacer del boceto.

Estoy todo el tiempo yendo ahí, hay veces que son porquerías lo que hice, o son ga-

rabatos chiquitos o le presté tan poca atención que no me sirven y termina sucediendo 

otra cosa en el proyecto. Pero hay veces que es rico y que tiene una, dos o tres páginas 

y tiene sus cosas grandes, sus cosas chiquitas y tengo mis hojas las guardo ahí. Bueno, 

eso se queda al lado a veces son semanas a veces son meses porque no termino más el 

laburo y están ahí. Algo que tampoco había dicho nunca es que cuando terminó el la-

buro o yo siento que ya está y ahora ya pasó un proceso como de repetición seriada, o 

pasa a otra instancia a esos bocetos primigenios los tiro.
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termina el año, hay como un giro de página, tiro mis bocetos, son muy pocos los boce-

tos que guardé que me acompañaron en la trinchera. Después no los quiero ver más, 

los odié durante muchas semanas o meses.
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nes, señalamientos, ajustes o incluso propuestas. Pero sobre una propuesta existente 

que la trae primero el alumno, y esa propuesta que trae desgraciadamente siempre es 
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despliega analógicamente. Casi siempre presentan las cosas impresas que imprimie-
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so sucede la experiencia de un boceto más a la antigua, como los hago yo. Cuando las 

presentaciones son digitales, por ejemplo, no sucede esa instancia de boceto; porque se 

mantiene en un nivel tan inmaterial que a veces hasta me aburre a mí como docente. 

Me aburre esa instancia donde pareciese que los diseños se solucionan solo con pala-

bras —que para mí es el peor momento de cualquier proyecto— porque hablando so-

mos todos superhéroes. Entonces aparecen diálogos como «si hablamos de esto antes 

de ayer porque hoy me trae esto, si ya estaba arreglado antes de ayer». 

Cuando las cosas son digitales donde pasan mucho por el cañón, mucho de presen-

tación, del diseño de aplicación o diseño de interfase, por ejemplo, creo que el boceto 

es necesario, pero no sé cómo, no tengo una herramienta que me sirva y que les sirva 

para trabajar rápidamente.

✰✱ Ése es un tema interesante en la enseñanza, qué hacemos con los bocetos digitales, sobre 

todo porque una de las cosas que pensábamos es que a partir de lo que se considera el boceto ana-
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con aprendizaje genuino. Porque un cuadrado en illustrator es perfectamente cuadra-

do y parece que estás pensando mientras lo haces, pero cuando tenés que construir un 

cuadrado con la mano donde los lados tienen que ser más o menos parejo, ahí entiendo 
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son perfectas, la iconicidad es alta, los colores son siempre plenos, etc.

Igualmente ahora hay alumnos y alumnas que sortean muy rápidamente esto por-

que son autocríticos de lo que están viendo, y hay otros que el programa los engaña o 
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pieza en su instancia de concreción. Es una cosa nada más que sale cuadradita porque 

exploramos, hay algo en ese nivel de acabado que suele engañar y confundir.
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mental y que lo que otorga son básicamente herramientas sí se destina más tiempo al 
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para ello sería en las primeras clases del año.
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cho. Me quiero poner en el lugar honesto y sincero de ver cuando saco las lapiceras y 

cuando sacan los estudiantes las lapiceras y en realidad sucede esto cuando están en el 

tablero los impresos. Es ahí donde aparecen los rayones y te detenés con un grupo que 

tiene problemas y ahí empiezas a trabajarlos, que si la materia de la tinta no está pre-
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tas herramientas engañosas digitales y entonces hay un laburo que hacer —incluso 

también de collage— en el buceo de decisiones, de búsqueda y de experimentación sí. 

✰✱ ¿Piensa que aquello que los estudiantes llevan a la clase, es un boceto o el boceto lo hacen 
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como forma de explicación dónde salió esto que se está presentando pero que no esta-

mos viendo. Esto no lo estamos haciendo ahora, la pandemia nos jugó en contra en ese 

sentido porque los estudiantes están muy cómodos con la digitalidad. Están muy cómo-

dos con mostrarte cosas que están encontrando delante tuyo y vos lo estás viendo que 

están buscando. No sé si actualmente bocetan en sus casas, tengo mis dudas de ello.

✰✱ ¿Qué diferencias y/o similitudes encuentra entre un boceto realizado en el ámbito de la en-

señanza y otro realizado en el ejercicio de la profesión?
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charlabamos antes, hay un boceto que es explicativo y que tiene que ver con el otro y 
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en una instancia de enseñanza y de aprendizaje, y deben darse cuenta de eso que es-

tán pensando. 

Entonces si te muestran algo eso intenta transparentar una idea, ahora si ves mis 
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uno tiene la función de que otra persona lo entienda y el otro no, el otro es para uno.

�✁ ✂✄ ☎✆✝✞✟✠✡✄ ✞✝ ☛☞✟✆✌☞ ✟☞✍☞ ✠✄✎✆✏✌✠✑✞✟✠✡✄ ✒✆ ✝✞ ✠✒✆✞ ✓ ✞✝ ☛☞✟✆✌☞ ✟☞✍☞ ✔☎✆✏✆✄✌✞✟✠✡✄ ✒✆ ✝✞ ✠✒✆✞✕

¿cuál cree usted tiene mayor incidencia en la enseñanza del proceso de diseño? 
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manera es mucho más rico; porque es una caja de Pandora o sea, es una incógnita, es 

una gran promesa y todos vamos a pensar en cosas distintas frente a esa promesa. Me 

gusta más como herramienta de pensamiento que como explicación o defensa. 
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respondiendo lo que me preguntas, pero me parece que el boceto que invita al pensa-

miento tanto de su autor como de el otro que está escuchando la idea, es alucinante. 

Ahora el boceto que viene con una explicación de lo que voy a hacer, pero que todavía 

no hice no me parece tan alucinante.
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ted que pueda concretarse ante la ausencia de bocetos? Fundamente
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es bocetar, porque para mí el proceso de diseño incluso en la enseñanza del diseño no 

dista demasiado de un proceso de maestro–aprendiz, en el cual hay una de las partes 

que necesita incorporar herramientas que el otro ya tiene. ¿Y por qué digo esto? Por-

que sí o sí va a haber una instancia previa a una instancia posterior, a otra instancia 
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¿cuáles pueden ser entendidas como boceto y cuáles no? Yo no creo que sea necesario 

que exista sí o sí el lápiz y el papel, pero sí creo que un diseño se mejora haciéndolo. 
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puede tocar nada ni mover nada. Pero sí hay un lugar en donde la cosa empieza a tener 

sentido, empieza a querer decir lo que estás intentando que diga, empieza a estar bue-

no y ser estético; uno dice «bueno saco la pata del acelerador, porque esto está bueno». 
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paz es un boceto por lo tanto sí, creo que el boceto es necesario, sí o sí.
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de enseñanza, en contraposición con una que se viene implementando hace bastante tiempo, 
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los estudiantes sólo vienen con lo que imprimen abajo, por ejemplo. Pero ¿no será esto algo para 
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Yo solamente escuchaba, pero en un momento me planteé esta pregunta. Edith decía 

que era el proceso más natural porque el proceso de aprendizaje del ser humano es por 

copia, por empatía. Uno aprendió a hablar, aprendió a masticar, a correr, a saltar, a di-
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pezar a transitar el problema de formación. Por lo menos es lo que pienso y también 

en mis escritos y en mis propios estudios donde el docente como cancerbero del cono-

cimiento, como la persona que te tira la posta, para mí está claramente desplazado y 

ese lugar no existe más.

Yo creo que el docente en la actualidad funciona como un acompañante y en todo 

caso como un tipo que te ayuda en la curaduría de la búsqueda. Porque la respuesta es-
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necesitás alguien que te diga «sí, pero guarda que ese ejemplo tiene este otro ejemplo 

mejor». Me parece que el lugar del docente es el de un compañero de trinchera, para 

volver al inicio de la charla. Para mí está todo bien con que los alumnos tengan el ce-

lular prendido arriba del tablero —siempre y cuando no estén perdiendo cuatro ho-

ras—, está todo bien con que el celu esté ahí porque porque es algo ya instalado y lo 

que tenemos que hacer los profesores es aprender a dialogar con el alumno y su acom-

pañante, su diccionario automático que tienen en el bolsillo. 
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más ágil que el tuyo va a tener en ordenar y guiar esa búsqueda.
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a dejar cosas en las escenas germinando y capaz, que no sé en la semana, te mando un 

WhatsApp que dice algo de esto que me dijiste.
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ceto y que el boceto se queda ahí al lado de la compu, creo que es la primera vez que me 

lo digo a mí mismo, o sea, me acabo de dar cuenta y la próxima vez que hag un p*** bo-

ceto al lado del monitor te vio odiar porque voy a decir lo tiro o no lo tiro, si yo dije que 
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más, acá está lleno de dibujos de los chicos, pero son bocetos y cosas que no. No puedo 

★❯❱❲✇✧ ❲✢❱ ✘✇✤❯✧ ☎❯✤✘✇❲✁ ❳✢❇✥❨❚✁ ❚ ✤❚❲✇❲ ❈✧▼✾✤✇❲ ✙✥❯✦❯ ❲✢✧❩❯❱ ★✇✧✇ ❯❱✜❯❱❳❯✧ ✤❚❲✇❲ ✜

lo necesito para ordenar desde un diseño hasta un texto. Yo necesito hacer un dibujito 
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granito de arena en la formación de futuros profesionales. 

Previo a la docencia en FADU estudié Profesorado en Artes Visuales, ese título me 

aportó una base de conocimiento de mucha incumbencia en relación a la morfología, 

la sintaxis y la historia del diseño.
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to es una instancia clave y fundamental del proceso de diseño. Forma parte de la etapa 

de ideación, es la génesis de una propuesta y puede realizarse en cualquier momento y 

con escasos recursos técnicos. 
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sirve de guía al diseñador. 
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canzado del proceso o ambas? Fundamente
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de boceto» con este último como etapa de visualización. 
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rencias respecto de los materiales y/o técnicas para construirlo? ¿El mismo tipo de boceto puede 

ser utilizado o desarrollado durante todas las etapas del proceso? ¿Por qué?
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zarlo, ni siquiera es necesario ser un gran dibujante porque solo debe ser comprensible 

para quién lo realiza, a menos que se trabaje en equipo. 
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qué?
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la idea, permite conservar de modo intacto esta imagen. Por otra parte, nos recuer-

da que los potentes ordenadores de la actualidad son solo instrumentos. En un boceto 

puede encontrarse mucho más talento que un trabajo realizado con el equipo más ca-

ro del mercado. 
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comprendido por el docente mejor. 
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corrección general con todos los alumnos y en una corrección por grupo docente —JTP y sus 

alumnos a cargo—? 
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creador o para el equipo de trabajo de un proyecto. En una corrección con el grupo de 

alumnos a cargo del docente, tal vez es posible que se muestre algún ejemplo donde 

pueda visualizarse claramente una idea potencial. 

❪❫ ¿Utiliza algún tipo de estrategia para trabajar con los bocetos? ¿Se intervienen, se modi-
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alumnos a incorporarlo cada vez que sea necesario. 
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este trabajo, al menos una hora. En etapas posteriores, se puede volver al uso del bo-

ceto en la necesidad de reorganizar una composición, por ejemplo. 

❪❫ ¿Qué recursos y conocimientos cree usted que tienen incorporados los estudiantes acerca 

del boceto al comenzar una ejercitación? ¿Implementa estrategias de enseñanza en relación a 
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trar ejemplos de grandes diseñadores de la historia donde el boceto aparece como una 
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❪❫ ¿Qué valor le otorga usted al resultado de una ejercitación o trabajo práctico y al proceso 

realizado durante el mismo? ¿Por qué?
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proceso guiado por el docente tienen un valor mayor, independientemente de la cali-
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das por el alumno. 

❪❫ ¿Qué valor le otorga al boceto de diseño durante el proceso de evaluación de una ejercita-
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do en la evaluación?
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ha sido productiva. Aquellos alumnos que no solo incorporan el boceto, sino que tam-
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vida profesional. 
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✰✱ ¿Recuerda su ingreso a la Docencia del diseño? ¿Qué lo motivó? ¿Realizó algún tipo de for-
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tías, motivado principalmente por poder hacer accesible ciertos conocimientos a tra-

vés de mi experiencia previa como alumno. Años más tarde, y ya con un recorrido en 

el ejercicio liberal de la profesión, es que decido ingresar a la docencia por motivos más 
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rentes grados de resolución o niveles de realismo que van desde esquemas muy diagra-
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canzado del proceso o ambas? Fundamente
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siones de los bocetos.
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rencias respecto de los materiales y/o técnicas para construirlo? ¿El mismo tipo de boceto puede 

ser utilizado o desarrollado durante todas las etapas del proceso? ¿Por qué?
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haber restricciones respecto de materiales o técnicas, esto tiene que ver con no poner 
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posible a lo que sería esa pieza en su ámbito de circulación real.
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qué?
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quier otra disciplina proyectual. Al tratarse el pensamiento proyectual de un proceso 
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cumplen esa función de poder darle entidad, materialidad, a las ideas de los alumnos.
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turaleza del proyecto sobre el que se esté trabajando, el argumento que el alumno in-

tenta defender, etc, etc.
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corrección general con todos los alumnos y en una corrección por grupo docente —JTP y sus 

alumnos a cargo—? 
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situaciones que son comunes o bastante generalizadas entre los alumnos. Al trabajar 
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✰✱ ¿Utiliza algún tipo de estrategia para trabajar con los bocetos? ¿Se intervienen, se modi-
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ción. De un tiempo a esta parte es más común que los alumnos muestren sus bocetos 
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tervenían los bocetos de alumnos ya sea con las herramientas propias del zoom para 
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a que aprovechen el espacio del taller para trabajar sobre sus bocetos de manera que la 
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✰✱ ¿Qué recursos y conocimientos cree usted que tienen incorporados los estudiantes acerca 

del boceto al comenzar una ejercitación? ¿Implementa estrategias de enseñanza en relación a 
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da idea debe plasmarse en un boceto. Por mi parte, la estrategia tiene que ver con no 
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aquellas plasmadas en un boceto.

✰✱ ¿Qué valor le otorga usted al resultado de una ejercitación o trabajo práctico y al proceso 

realizado durante el mismo? ¿Por qué?
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✰✱ ¿Qué valor le otorga al boceto de diseño durante el proceso de evaluación de una ejercita-
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do en la evaluación?
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la consigna. Este cumplimiento de los objetivos no se alcanza exclusivamente con la 
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mental para comprender cómo el alumno arribó al resultado y, por lo tanto, es muy 
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✰✱ ¿Recuerda su ingreso a la Docencia del diseño? ¿Qué lo motivó? ¿Realizó algún tipo de for-
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hasta la actualidad.
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la educación.
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canzado del proceso o ambas? Fundamente
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der como lo hace
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rencias respecto de los materiales y/o técnicas para construirlo? ¿El mismo tipo de boceto puede 

ser utilizado o desarrollado durante todas las etapas del proceso? ¿Por qué?

➍❬❭✱ ☞➔➒➏ ❪➐➒ ➒➑➏ ✆➒➙➒↕✆➒ ✆➒ ➞→➑ ✝➒➔➔→➛➣➒↕➓→➑ → ➙➔➣➏➔➣ ✆➒➞ ➒➑➓➐✆➣→↕➓➒ ➏ ✆➒➞ ➔➒→➞➣✡→-

dor. Entendiendo que aquí ocupa su curiosidad o cualidades para buscar alternativas 

para bajar o comunicar su idea.
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qué?
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ceso creativo
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corrección general con todos los alumnos y en una corrección por grupo docente —JTP y sus 

alumnos a cargo—? 
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más clara la consiga y luego intervengo yo con fundamentos pedidos y solicitados en 

el jtp. Busco que entre ellos cooperen para poder generar diálogo.

✰✱ ¿Utiliza algún tipo de estrategia para trabajar con los bocetos? ¿Se intervienen, se modi-

➋✳✲✵➌ ❯✸ ❙✸✶✴❲✼✕✲✵✺

➍❬❭✱ ☎➣ ➙➔➣➛➒➔➏ ➞➏➑ →↕→➞➣✡→➛➏➑↔ ➞➐➒◆➏ ➣↕➓➒➔➜→➛❇➣→➛➏➑ ➝ ➞➐➒◆➏ ➑➒➛➏✆➣✌➜→↕ ➒ ➣↕➓➒➔-

viene en clase preferentemente.
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✰✱ ¿Qué recursos y conocimientos cree usted que tienen incorporados los estudiantes acerca 

del boceto al comenzar una ejercitación? ¿Implementa estrategias de enseñanza en relación a 

✸✽✽✷✺ ✻✁✼✂✽✸❯✺
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dos se animen a incursionar y descubrir su forma.
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✰✱ ¿Qué valor le otorga usted al resultado de una ejercitación o trabajo práctico y al proceso 

realizado durante el mismo? ¿Por qué?
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tudiante y tb incentivar a que recorra otros caminos, siempre es más rico un proceso 

con más bocetos que aquel que solo observo.

✰✱ ¿Qué valor le otorga al boceto de diseño durante el proceso de evaluación de una ejercita-
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do en la evaluación?
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➔P→ ❪➐➒ ➙→➔→ ➞→ ↕➏➓→ ➒➑➓✠ ➒↕➓➔➒ ➐↕ ✖✂☎ → ✞➒➜➒➑ ➐↕ ✆✂☎ ➙➏➔❪➐➒ ➜➏➛➏ ✆➣◆➏ ✞➒➏ ➒➞ ➔➒➜➏-

rrido o no. 
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✰✱ ¿Recuerda su ingreso a la Docencia del diseño? ¿Qué lo motivó? ¿Realizó algún tipo de for-
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mi motivación para empezar en la carrera docente. Inicié con pasantías en docencia 

y en el camino hice capacitaciones docentes. Ciclo de Capacitación en Docencia para 
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entre otras hasta la actualidad. 
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mienzan a plasmar las primeras ideas de un diseño, las diferentes posibilidades o abor-

dajes a un mismo problema, poder experimentar con diferentes técnicas y materiales 

para poder ir asomando a la propuesta.
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taciones.
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canzado del proceso o ambas? Fundamente
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del proceso de diseño, justamente porque es una instancia donde se realizan las prime-
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rencias respecto de los materiales y/o técnicas para construirlo? ¿El mismo tipo de boceto puede 

ser utilizado o desarrollado durante todas las etapas del proceso? ¿Por qué?
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puede ir evolucionando o solo formar parte de una primera etapa para luego solo que-

dar como parte de un proceso de producción, que en muchos casos se puede volver so-

bre el mismo las veces que sea necesario.
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qué?
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Una fase primaria o de arranque para poder volcar una idea. 
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una visión de lo que se desea comunicar, como base para poder comenzar el proyecto.
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corrección general con todos los alumnos y en una corrección por grupo docente —JTP y sus 

alumnos a cargo—? 
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como para poder visualizar la idea, creo que para correcciones generales no basta so-

lo el boceto, podría apoyarse con exposición oral, moodboard, de acuerdo al proyecto 

que se esté encarando. 

✰✱ ¿Utiliza algún tipo de estrategia para trabajar con los bocetos? ¿Se intervienen, se modi-
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bre ellos como parte del proceso como una herramienta más. 
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✰✱ ¿Qué recursos y conocimientos cree usted que tienen incorporados los estudiantes acerca 

del boceto al comenzar una ejercitación? ¿Implementa estrategias de enseñanza en relación a 
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nos conocimientos previos y el resto lo van trabajando desde ejemplos y referentes que 

siempre es muy importante trabajar en el taller.

✰✱ ¿Qué valor le otorga usted al resultado de una ejercitación o trabajo práctico y al proceso 

realizado durante el mismo? ¿Por qué?
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lizar la evolución del estudiante, en cierta forma es lo que da cuenta de sus errores y 

aciertos y que camino fueron tomando acompañados del docente. 

✰✱ ¿Qué valor le otorga al boceto de diseño durante el proceso de evaluación de una ejercita-
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do en la evaluación?
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✰✱ ¿Recuerda su ingreso a la Docencia del diseño? ¿Qué lo motivó? ¿Realizó algún tipo de for-
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campo del diseño. Y entiendí que la actividad académica promovía esta acción.
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estadio del proceso de diseño. Algunos para mencionar son el boceto burdo, que es el 
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boceto comprensivo el cual presenta mayor nivel de detalle e información. Y en otro 

orden de cosas mencionaría, al boceto de pensamiento, para comunicar la idea y al 

storyboard como herramienta de bocetado para propuestas audiovisuales y con lógi-

cas de secuencia. 

Creo, de todos modos, que si bien hay tipologías, cada diseñador – alumno – docente 

selecciona y utiliza la que más le sirve en su proceso de diseño o en el acompañamien-

to del mismo. Es decir, no hay reglas.
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canzado del proceso o ambas? Fundamente
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ria para luego, a partir de una toma de decisiones, dejar afuera algunas ideas y otras 

irán madurando y robusteciéndose en este proceso de diseño.
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rencias respecto de los materiales y/o técnicas para construirlo? ¿El mismo tipo de boceto puede 

ser utilizado o desarrollado durante todas las etapas del proceso? ¿Por qué?
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tancia del proceso de diseño. Cada una de ellas reviste un estadio, por lo cual el conte-
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que permitan llevarlo a cabo, sobre todo en proyectos que presentan mayor comple-

jidad.
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qué?
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que el uso que se le da al boceto como herramienta en el proceso de diseño depende del 

enfoque que pretenda darle cada Profesor Titular de cátedra respecto de la enseñanza 

y la didáctica. Por ejemplo, en la Cátedra Macagno se consideraba parte de la entrega 

del ✼✽ la bitácora o el Documento de diseño que daba cuenta del proceso integral del 
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alumnos puedan hacer conscientes sus propias decisiones de diseño, si no también, 
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tud del proceso. Es decir, herramientas de registro de suma importancia en la ense-

ñanza-aprendizaje.
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corrección general con todos los alumnos y en una corrección por grupo docente —JTP y sus 

alumnos a cargo—? 
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y son proyectados para trabajar sobre cada uno de ellos y con la participación de todo 

el grupo clase. En tanto, la instancia de corrección por grupo docente permite abordar 

lo producido de otro modo, interviniendo, manipulando y promoviendo revisiones.
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y trabajar para revertirlas.

✰✱ ¿Qué recursos y conocimientos cree usted que tienen incorporados los estudiantes acerca 

del boceto al comenzar una ejercitación? ¿Implementa estrategias de enseñanza en relación a 

✸✽✽✷✺ ✻✁✼✂✽✸❯✺

✔❬❭✱☞✤✣✧ ❪✢✣❁✧ ✦✧✆✧✩ ✾★✤✦✣❁ ✆✣➞ ❇✧❀✣✦✧ ❀✧❃✧ ✥❁✥❀✥✧✆✣ ✢❁★ ✣❸✣✤❀✥✦★❀✥❖❁❂ ✾✣✤✧❂ ✾★✤★

promoverlo propongo un momento de brainstorming como inicio y luego un ejercicio 

de iteración para disparar un robusto repertorio visual o de storyboard para diseñar 

propuestas audiovisuales.
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proceso realizado durante el mismo? ¿Por qué?

✔❬❭✱ ☎✥ ❇✥✣❁ ✣✩ ✆✣ ✩✢❃★ ✥❃✾✧✤✦★❁❀✥★ ✣➞ ✤✣✩✢➞✦★✆✧❂ ✞★➞✧✤✧ ✣➞ ✾✤✧❀✣✩✧ ✤✣★➞✥✡★✆✧ ✿★ ❪✢✣

da cuenta de un estado de situación del alumno, tanto en lo que respecta a la compren-

sión como al aprendizaje. Por eso la estrategia de implementación del uso de la bitáco-
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proceso y resultado en la evaluación?
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proceso de diseño. Recorrer el proceso de diseño del alumno, en tanto, permite detec-
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tanto, es necesario tener en cuenta ambas situaciones en partes iguales, para la eva-

luación.
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✰✱ ¿Recuerda su ingreso a la Docencia del diseño? ¿Qué lo motivó? ¿Realizó algún tipo de for-
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que aprendí lo que aprendí, ver que es lo que pasaba puertas adentro. Conocer los en-

granajes de la maquinaria en sí para tratar de entender un poco mejor. Había reali-

zado tutorías y capacitaciones de liderazgo pero nada relacionado a la docencia muy 
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qué?
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aprendizaje. Ayuda a liberar el pensamiento de una manera directa y sin muchos in-

termediarios. Uno no necesita tomar muchas decisiones para hacer un garabato, sobre 
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natural aquellas formas que van a ser las primarias y descartables. Es la instancia a 

priori en la que uno se puede equivocar rápido y mucho sin poner nada en juego y creo 
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corrección general con todos los alumnos y en una corrección por grupo docente —JTP y sus 

alumnos a cargo—? 
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te y este hace su propia interpretación del mismo con las pautas del proyecto en cues-
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los estudiantes han transitado parte del proyecto y tienen una mirada más o menos 

en común. 

❋ ➟➠✄ ❋



Por otro lado el boceto en la instancia grupal aparece con un rol más cercano entre 

compañeros y docente, donde la parte de experimentación es más personalizada según 

las necesidades que requiera el alumno y el proyecto. No todos tienen ni las mismas 

limitaciones, ni errores, ni estilos, entonces el docente, por lo general, lo que hace es 

tomar distancia para hallar y guiar al estudiante en esa forma primaria que trae a cla-

se el estudiante para que luego la trabaje por su lado y pueda generar su propio apren-

dizaje exploratorio.

✰✱ ¿Utiliza algún tipo de estrategia para trabajar con los bocetos? ¿Se intervienen, se modi-
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piezas de buen diseño y en aquellos casos que se pueda, dar a conocer cómo es que se 
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velación de alguna manera, se trata de explicar que en la parte de boceto no hace fal-

ta mucho detalle ni herramientas de precisión, sino tirar ideas, intervenirlas en loop 
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enchinchada en general donde se ponen en una puesta en común aquellos desaciertos 
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✘✙ Qué recursos y conocimientos cree usted que tienen incorporados los estudiantes acerca 

del boceto al comenzar una ejercitación? ¿Implementa estrategias de enseñanza en relación a 
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para esta etapa no se busca perfección sino experimentación y eliminación de ideas no 
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En cambio en cuanto a conocimientos diría que los estudiantes tienen un grado bajo 
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mucho de los objetivos a los cuales se quiere llegar. 
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ted también puede hacerlo”.

✰✱ ¿Qué valor le otorga usted al resultado de una ejercitación o trabajo práctico y al proceso 

realizado durante el mismo? ¿Por qué?
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resultado.
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dos los proyectos del taller. Hay veces que hay grupos que avanzan más y hay mejores 

producciones y al revés también. 

✰✱ ¿Qué valor le otorga al boceto de diseño durante el proceso de evaluación de una ejercita-

✳✴✺✵ ✷ ✩❙✲❲✲✕✷ ▼❙✂✳✹✴✳✷✺ ✻✁✺❆✷ ✸✪✼✴✽✴❲❙✲ ✽✲❯ ✶✴✫✸❙✸✵✳✴✲❯ ✄✬✷ ❯✴❆✴✽✴✹✼✶✸❯ ✸✵✹❙✸ ❚❙✷✳✸❯✷ ✄ ❙✸❯✼✽✹✲-

do en la evaluación?
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en los cuales hay mucha producción y sin embargo se llega a un nivel bajo de diseño, 

pero con una gran espalda que sostiene todo el recorrido que tuvo el alumno hasta la 
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ron aquellas cosas que no pudo ver o cambiar a tiempo cerca del momento de la entrega. 
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gas, por lo general los estudiantes que van cumpliendo con todas las entregas tienen 

un recorrido ascendente en sus diseños, por el contrario sucede con aquellos que no se 

presentan a correcciones. Estos últimos tienen un proceso más bien lineal y no pueden 

levantar su nivel. Por su puesto hay casos que ya cuentan en su acervo con un ojo más 

experimentado y requieren menos correcciones que otros, pero son menos. 

❋ ✸✹✗ ❋
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A continuación presentamos los registros de las observaciones de clase.
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Asignatura

Fecha

✍✎✏✑✒

Hora de inicio

✓✔✒✑ ✕✖ ✗✘✑✙✚✛✑✜✚✢✘

Evento observado

Etapa del Proceso 

Participantes

Anotaciones interpretativas

Observación general en el espacio áulico.
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espacio de trabajo y no un aula convencional.

✧✖ ✜✔✘✗✏✎✒✑✘ ✏✒✎✥✔✤ ✥✑✒✑ ✦✒✑★✑✩✑✒ ✎✘✑ ✒✖✙✑✜✚✢✘

docente–alumno en pequeñas proporciones. 

✧✖ ★✎✤✜✑ ✒✔✪✥✖✒ ✜✔✘ ✙✑ ✦✚✪✚✕✖✛ ✫ ✙✑ ✚✘✬✚★✚✜✚✢✘✭

El boceto se convierte en el centro de la 

reunión. Docentes y estudiantes los rodean.
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impresión de alta calidad otorga al boceto un 

Anotaciones descriptivas
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frente del aula, donde disponen de un tablero. 

✣✙ ✑✎✙✑✯✦✑✙✙✖✒ ✖✤ ✎✘ ✏✒✑✘ ✖✤✥✑✜✚✔ ✜✖✒✒✑✕✔✰ ✖✘✦✒✖

paredes y ventanales. El taller tiene bancos de 

trabajo, rodeados de sillas. Por cada banco, se 

✥✔✤✚✜✚✔✘✑✘ ✤✖✚✤ ✤✚✙✙✑✤✭ ✍✔✤ ✖✤✦✎✕✚✑✘✦✖✤ ✚✘✏✒✖✤✑✘

en pequeños grupos o solos y a pesar de los seis 

lugares, se sientan de a dos o tres por tablero, 

✤✖✏✱✘ ✤✎ ✑✗✘✚✕✑✕ ✫✯✔ ✑✪✚✤✦✑✕✭

A medida que ingresan y dejan sus pertenencias 

en el banco, algunos conversan y comparten sus 

trabajos prácticos, otros charlan sobre cosas 

que hicieron o les pasó el día anterior.

✧✖ ✥✚✕✖ ✑ ✙✔✤ ✖✤✦✎✕✚✑✘✦✖✤ ✑✏✒✎✥✑✒✤✖ ✥✔✒

grupo docente, conformando tres grandes 

grupos en el espacio áulico. Cada grupo con 

✤✎ ✜✔✒✒✖✤✥✔✘✕✚✖✘✦✖ ✕✔✜✖✘✦✖ ✑ ✜✑✒✏✔✭ ✍✔✤

estudiantes se agrupan por sectores del aula 

taller, un grupo al frente, otro en el medio y 

✔✦✒✔ ✑✙ ✗✘✑✙ ✕✖✙ ✑✎✙✑✭ ✧✖ ✑✏✒✎✥✑✘ ✙✑✤ ✪✖✤✑✤ ✫

los estudiantes rodean al docente y se colocan 

enfrentados a los bocetos.

✧✖ ✙✖✤ ✥✚✕✖ ✲✎✖ ✜✎✖✙✏✎✖✘ ✖✘ ✙✑ ✥✑✒✖✕ ✤✎✤

✦✒✑★✑✩✔✤✭ ✍✔✤ ✖✤✦✎✕✚✑✘✦✖✤ ✥✒✔✜✖✕✖✘ ✙✖✘✦✑✪✖✘✦✖

✑ ✜✔✙✏✑✒ ✤✎✤ ✦✒✑★✑✩✔✤✰ ✤✔✘ ✬✔✩✑✤ ✳✴✰ ✙✑ ✏✒✑✘

mayoría son impresiones láser color realizadas 
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Ciudad Universitaria, Aulario Común ❂❃❄, Aula A.

❅❆❇❈✬

❅❆❉❉✬

Corrección de ejercicio, Enchinchada
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Equipo docente y Estudiantes
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manto de producto terminado y no de algo en 

producción.
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docente–alumno.

El docente recupera previamente lo charlado 

✖✘ ✜✙✑✤✖ ✑✘✦✖✒✚✔✒ ✥✑✒✑ ✕✖✗✘✚✒ ✜✒✚✦✖✒✚✔✤ ✕✖

corrección de los bocetos.

✍✑ ✒✖✙✑✜✚✢✘ ✜✔✘ ✙✔✤ ★✔✜✖✦✔✤ ✖✤ ✕✚✤✦✑✘✦✖✭ ✍✔✤

bocetos son observados y corregidos desde la 

oralidad.

✧✖ ✖✘✤✖✸✑ ✜✔✪✔ ✒✖✑✙✚✛✑✒ ✎✘ ★✔✜✖✦✔✭
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bocetar.
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particular. El boceto necesita de explicación 

para la comprensión de su sentido.
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corrección.
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respuesta. 
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estudiante y sobre lo que hizo. En base a eso, 

plantea opciones y posibilidades de resolución al 

problema.

✧✖ ✚✘✦✖✏✒✑ ✑ ✙✑ ✜✔✒✒✖✜✜✚✢✘ ✑ ✙✔✤ ✕✖✪✻✤
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colectivo. 

en la librería de ✄✼☎❂, otras pocas son dibujos a 

mano alzada.

✍✎✖✏✔ ✕✖ ✒✖✮✚✤✑✒ ✙✔✤ ✦✒✑★✑✩✔✤✰ ✜✑✕✑ ✕✔✜✖✘✦✖

toma la palabra y se posiciona frente a su grupo 

de estudiantes, de pie y de espaldas a la pared 

✜✔✘ ✙✔✤ ✦✒✑★✑✩✔✤✭ ✆✔✪✚✖✘✛✑ ✙✑ ✜✔✒✒✖✜✜✚✢✘✭ ✧✖

explicitan criterios generales del trabajo, y se 

recuerda que se les había pedido anteriormente. 

✍✑ ✕✔✜✖✘✦✖ ✖�✥✔✘✖ ✙✔✤ ✥✎✘✦✔✤ ✑✙✦✔✤ ✫ ★✑✩✔✤✭
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oral mientras se señalan partes de los trabajos 

colgados en la pared con el dedo. 

✧✖ ✒✖✑✙✚✛✑✘ ✜✔✪✖✘✦✑✒✚✔✤ ✒✖✤✥✖✜✦✔ ✑ ✙✑ ❋✔✒✪✑ ✕✖

presentación de los bocetos y la calidad con la 

que fueron realizados. 
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para que tenga un contraste con el fondo y 

pueda verse bien el camino elegido.

✍✑ ✕✔✜✖✘✦✖ ✥✒✖✏✎✘✦✑ ✥✔✒ ✙✑ ✑✎✦✔✒✑ ✕✖ ✎✘ ✦✒✑★✑✩✔

impreso en papel obra con fondo blanco y con 

✥✑✥✖✙ ✮✖✏✖✦✑✙ ✖✘✜✚✪✑✭ ✧✖ ✙✖ ✜✔✘✤✎✙✦✑ ✤✔★✒✖ ✤✎

idea, sus intenciones o lo que quiso hacer.

✍✑ ✖✤✦✎✕✚✑✘✦✖ ✑✒✏✎✪✖✘✦✑ ✤✎ ✥✒✔✥✎✖✤✦✑✰ ✕✖

forma vaga. «Yo quise hacer la huerta grande, 

para que se vea como núcleo de la composición; 

y a partir de ahí puse los distintos ítems 

alrededor. Quería que se vea bien la huerta y la 

tierra»

✷✔✜✖✘✦✖❆ ✝✞✚✩✑✦✖ ✖✘ ✖✤✦✔✰ ✙✑ ❋✔✒✪✑ ✫ ✙✑
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Amarillo claro, sobre fondo blanco, no tiene 

impacto. Además el tamaño no parece el 

correcto»

✍✑ ✕✔✜✖✘✦✖ ✥✒✖✏✎✘✦✑ ✑✙ ✏✒✎✥✔ ✤✚ ✤✖ ✙✖✤ ✔✜✎✒✒✖
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lo impreso ante la atenta mirada de los 

✖✤✦✎✕✚✑✘✦✖✤✭ ✧✖ ✜✔✘✗✏✎✒✑ ✎✘✑ ✘✎✖✮✑

representación, lo dibujado sobre lo impreso en 

láser.

El diálogo transcurre mientras que con el 

dedo se «dibuja» sobre lo impreso.

✧✖ ✜✑✪★✚✑ ✖✙ ✜✖✘✦✒✔ ✕✖ ✔★✤✖✒✮✑✜✚✢✘ ✬✑✜✚✑ ✔✦✒✔

boceto que resuelve el problema de composición 

✪✖✘✜✚✔✘✑✕✔✭ ✍✑ ✝✖✘✜✬✚✘✜✬✑✕✑☎ ✥✔✤✚★✚✙✚✦✑ ✙✑

corrección de otro boceto sin la necesidad de 

moverse o reagruparse en otro lugar del aula.

✧✖ ✥✒✔✫✖✜✦✑ ✎✘ ✥✖✘✤✑✪✚✖✘✦✔✭ ✍✑ ✚✕✖✑ ✕✖

posibilidad en el boceto hace visible en la cabeza 

del observador lo mencionado por la docente. 

✧✖ ✒✖✜✔✘✤✦✒✎✫✖ ✎✘ ✘✎✖✮✔ ★✔✜✖✦✔ ✖✘ ✙✑ ✪✖✘✦✖ ✕✖

quien escucha y observa.

✧✖✸✑✙✑ ✔✦✒✔ ★✔✜✖✦✔ ✖✘ ✙✑ ✥✑✒✖✕✭ ✧✖ ✜✔✪✥✑✒✑✘

soluciones posibles en tiempo real dentro del 

espacio áulico.
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producir nuevos bocetos avanzando sobre lo 

bocetado, como un nuevo boceto a partir del 

boceto anterior.

«y si la forma es verde, ¿podría funcionar? 

Tendría más sentido, al tratarse de una huerta. 

También se vería mejor el núcleo.»

✍✑ ✕✔✜✖✘✦✖ ✦✔✪✑ ✎✘✑✪✚✜✒✔✗★✒✑ ✫ ✜✔✪✚✖✘✛✑ ✑

marcar y dibujar sobre el boceto colgado en la 

pared. Mientras se expresa oralmente sobre 

como solucionar el problema de la composición. 

Dibuja una composición posible y explicita 

criterios morfológicos de la diagramación.

✍✑ ✖✤✦✎✕✚✑✘✦✖ ✥✒✖✏✎✘✦✑ ✁✲✎✁ ✥✑✤✑ ✤✚ ✙✔ ✮✖✒✕✖ ✙✔
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sobre el equilibrio de la composición y como 

balancear los pesos visuales.

✍✑ ✕✔✜✖✘✦✖ ✤✖ ✪✎✖✮✖ ✎✘✔✤ ✥✑✤✔✤ ✫ ✦✔✪✑ ✕✖

ejemplo otro trabajo colgado en la pared para 

apoyar sus expresiones, mientras señala con el 
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compositivo se resuelve a partir del espiral que 

genera el núcleo. ¿Qué hubiese pasado si en vez 

del espiral fuera un cuadrado o círculo lo que 

domine en la diagramación del espacio?»

✍✔✤ ✖✤✦✎✕✚✑✘✦✖✤ ✤✖ ✪✑✘✦✚✖✘✖✘ ✖✘ ✤✚✙✖✘✜✚✔✭

✍✎✖✏✔ ✕✖ ✎✘✔✤ ✤✖✏✎✘✕✔✤ ✙✑ ✕✔✜✖✘✦✖ ✑✮✑✘✛✑ ✖✘

la corrección. «Podría pensarse algo como lo 

que se ve acá» Mientras se mueve y señala otro 

trabajo colgado en la pared.

✧✚✏✎✖ ✤✎ ✖�✥✙✚✜✑✜✚✢✘❆ ✝✍✑ ✜✔✪✥✔✤✚✜✚✢✘ ✕✖★✖ ✤✖✒

equilibrada, mantener las jerarquías de lectura, 

que pueden ser por tamaño, por color, por 

✚✜✔✘✚✜✚✕✑✕✭ ✍✔ ✲✎✖ ★✎✤✜✑✪✔✤ ✖✤ ✲✎✖ ✙✑ ✥✒✔✥✎✖✤✦✑

que sale sea testeada y comparada con otras. 
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la mirada hacia la primera estudiante que 

✬✑★✙✢✽✭
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otras opciones, pero no sabe elegir aún cuál 
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orientada y guiada en el camino.
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los objetivos, las actividades, el cronograma y 
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composición seleccionada para el TP.

✧✖ ✒✖✜✎✒✒✖ ✑ ✙✑ ✜✔✪✥✑✒✑✜✚✢✘ ✕✖ ✙✔✤ ★✔✜✖✦✔✤✰

como forma de explicar lo correcto y lo 

incorrecto.
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sentía que movía las cosas y no sabía con cual 

quedarme».
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los conceptos de la composición. En la guía del 

✶� ✦✚✖✘✖✘ ✙✑ ★✚★✙✚✔✏✒✑●❍✑ ✑✙ ✒✖✤✥✖✜✦✔✰ ✥✔✒ ❋✑✮✔✒

revísala. Hay muchos textos sobre composición 

y los que les pasamos son fáciles de leer.
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más luego se produce un recreo.

Sinopsis

El boceto es el eje de la actividad observada. Todo se habla y se trabaja con ese objeto a la vista. 
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y en ello detectar diferentes grados de acertividad de las mismas. 
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propuestas. Proyecta imágenes mentales en los estudiantes a partir de plantear opciones desde 

la oralidad.

❋ ✸❍✸ ❋
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Asignatura

Fecha

✍✎✏✑✒

Hora de inicio

✓✔✒✑ ✕✖ ✗✘✑✙✚✛✑✜✚✢✘

Evento observado

Etapa del Proceso 

Participantes

Anotaciones interpretativas

Propuesta de Actividad, bocetar en clase y 

✥✔✤✦✖✒✚✔✒ ✒✖✮✚✤✚✢✘ ✕✖ ★✔✜✖✦✔✤✭ ✧✖ ✕✖✤✦✚✘✑ ✎✘

✦✚✖✪✥✔ ✕✖ ✦✒✑★✑✩✔ ✕✖ ✁❁✪✚✘✎✦✔✤✭
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funciona como espacio de trabajo y vínculo 

entre el grupo reducido de alumnos.

✧✖ ✑✥✖✙✑ ✑✙ ✜✔✘✔✜✚✪✚✖✘✦✔ ✖✘ ✙✑ ✑✜✜✚✢✘ ✫ ✑ ✙✑

✒✖✂✖�✚✢✘ ✖✘ ✫ ✕✎✒✑✘✦✖ ✙✑ ✑✜✜✚✢✘✭

✧✖ ✔★✤✖✒✮✑ ✒✖✂✖�✚✢✘ ✤✔★✒✖ ✙✑ ✑✜✜✚✢✘✭ ✓✑✜✖✒

bocetos para aprender.

✍✔✤ ✕✔✜✖✘✦✖✤ ★✎✤✜✑✘ ✖✤✦✎✕✚✑✘✦✖✤ ✲✎✖ ✤✖

encuentren trabados o detenidos en su proceso 

de producción.

Anotaciones descriptivas

El docente Adjunto solicita a los estudiantes 

trabajar en clase a partir de los bocetos 

realizados y luego de una hora y media, reunirse 

para discutir la producción. El grupo de 

estudiantes se distribuye por todo el taller, de 

✑ ✴ ✔ � ✖✤✦✎✕✚✑✘✦✖✤ ✥✔✒ ✦✑★✙✖✒✔✭ ✍✔✤ ✖✤✦✎✕✚✑✘✦✖✤

se disponen a trabajar en el boceto, con las 
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lápices, textos e imágenes recortadas, etc.

En algunas mesas los alumnos dibujan con 

✙✻✥✚✜✖✤ ✔✪✚✜✒✔✗★✒✑✤✰ ✪✚✖✘✦✒✑✤ ✕✚✑✙✔✏✑✘ ✫

consultan entre ellos. 

✂✦✒✔✤ ✥✑✒✖✜✖✘ ✥✖✘✤✑✦✚✮✔✤ ✔ ✒✖✂✖�✚✮✔✤✪✚✒✑✘✕✔

✖✙ ★✔✜✖✦✔ ✲✎✖ ✙✙✖✮✑✒✔✘ ✑ ✜✙✑✤✖✭ ✧✔✙✔ ✑✙✏✎✘✔✤

recortan y pegan partes de imágenes o dibujos 

de otros lugares en el boceto que llevaron a 

clase.

El equipo docente transita por las mesas, 

observando y consultando si tienen algunas 

dudas o están trabados en alguna parte.

✝✆✟

✶✑✙✙✖✒ ✕✖ ✷✚✤✖✸✔ ✹ ✺✜✻✦✖✕✒✑ ✼✽✭

✾✑✫✔ ✿ ❀✎✘✚✔ ✹❁✹✹

Ciudad Universitaria, Aulario Común ❂❃❄, Aula A.

❇❁❆❁❈✬

❇❁❆�✴✬

Corrección de ejercicio
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Ideación

Equipo docente y Estudiantes

❋ ✸❍④ ❋



El trabajo en tablero cambia la relación 
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El docente baja al terreno de producción de 

boceto, donde boceta junto con los estudiantes. 
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El docente razona de manera oral y a la vez 

✚✘✦✖✒✮✚✖✘✖ ✖✙ ★✔✜✖✦✔✰ ✙✔ ✒✖✤✚✏✘✚✗✜✑ ✑ ✥✑✒✦✚✒ ✕✖✙
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Ante una pregunta de orden taxativo y tajante, 

el docente invoca el razonamiento argumental. 

✓✑✜✖ ✥✒✖✏✎✘✦✑✤ ✒✖✂✖�✚✮✑✤ ✑✙ ★✔✜✖✦✔✭

El docente compara trabajos de otras mesas 

✜✔✘ ✙✔✤ ✖�✥✎✖✤✦✔✤ ✑✲✎❍✭ ✣✩✖✪✥✙✚✗✜✑ ✜✔✘ ✔✦✒✑✤

resoluciones formales para romper lo taxativo 

de si esto está bien o está mal.
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interactiva y con mayor diálogo entre ellos.
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de hacer visible el pensamiento abstracto y 

abductivo. 

Un docente se sienta junto a un grupo de 

❉ ✖✤✦✎✕✚✑✘✦✖✤ ✑✙✒✖✕✖✕✔✒ ✕✖ ✎✘ ✦✑★✙✖✒✔✭ ✍✔✤

estudiantes comienzan a realizar preguntas. 

«¿No entiendo el núcleo, como hago para que se 
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lo tienen todos los trabajos, no hay uno bien 

✒✖✤✎✖✙✦✔✄ ✺✒✚✤✑✤✽✰ ✫ ✖✤ ✑✙✏✔ ✙✢✏✚✜✔ ✖✘ ✖✤✦✑ ✖✦✑✥✑

✚✘✚✜✚✑✙ ✕✖✙ ✥✒✔✜✖✤✔✭ ✍✑ ✜✔✘✤✦✒✎✜✜✚✢✘ ✕✖✙ ✘✱✜✙✖✔

✖✤ ✑✙✏✔ ✥✒✚✘✜✚✥✑✙ ✥✑✒✑ ✙✑ ✚✘❋✔✏✒✑●❍✑✰ ✕✖✤✕✖ ✕✔✘✕✖

se ordena la información.»
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comienza a dibujar el boceto de la estudiante. 

Mientras dibuja, habla sobre la forma y el color. 

El docente interviene sobre el boceto, lo dibuja, 

lo raya.

Otro docente se detiene en una mesa, no se 

✤✚✖✘✦✑✰ ✤✖ ✲✎✖✕✑ ✕✖ ✥✚✖ ✫ ✜✔✘✤✎✙✦✑❆ ✁✜✢✪✔
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«¿Profe, esto así, está bien?»

El docente responde ¿Por qué estaría mal o 

porque estaría bien? ¿qué opciones te parecen 

correctas a vos? 
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en silencio. 
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hacia otra mesa, pide prestado un boceto y 

retorna a la mesa. El docente señala con el dedo 
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caso, es similar al problema que tenés, pero 
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que está mejor resuelta. Primero por la 

composición, luego por la escala y después por 

el color.»

✍✑ ✖✤✦✎✕✚✑✘✦✖ ✥✒✖✏✎✘✦✑❆ ✝✧✚ ✫✔ ✜✔✙✔✜✔ ✎✘ ✥✙✑✘✔

verde en el fondo, y esto lo muevo hacia la 

derecha ¿sería mejor?»

✷✔✜✖✘✦✖❆ ✝✤✚ ✪✖ ✙✔ ✜✔✘✦✻✤ ✥✔✒ ✦✖✙✁❋✔✘✔ ✲✎✖✕✑

divino, pero por ahora no es lo que se ve en el 

boceto.

❋ ✸❍● ❋



✧✖ ✒✖❋✎✖✒✛✑ ✙✑ ✚✕✖✑ ✕✖ ✥✒✔✕✎✜✚✒ ★✔✜✖✦✔✤ ✥✑✒✑

✖✮✑✙✎✑✒✭ ✳✥✒✖✘✕✖✒ ✬✑✜✚✖✘✕✔ ✫ ✄✖✂✖�✚✢✘ ✤✔★✒✖

la acción.

✝�✒✔★✑✙✔✰ ★✎✤✜✑✦✖ ✎✘ ✗★✒✔✘ ✮✖✒✕✖✰ ✒✖✜✔✒✦✑

esto y ponelo arriba, más a la derecha y ahí 

comparas. Pero siempre te conviene hacerlo 

y después evaluar, porque en la cabeza todo 

diseño es perfecto.

Sinopsis

El trabajo en tablero propone un trabajo más horizontal entre docentes y estudiantes. En esa 

horizontalidad, la transferencia de conocimientos encuentra un canal más directo entre docente 

y estudiante. 

✣✙ ✦✒✑★✑✩✔ ✖✘ ✖✙ ✦✑★✙✖✒✔ ✜✑✪★✚✑ ✙✑ ✒✖✙✑✜✚✢✘ ✕✔✜✖✘✦✖✿✑✙✎✪✘✔✭ ✳✙ ✤✖✒ ✖✘ ✏✒✎✥✔✤ ✒✖✕✎✜✚✕✔✤ ✕✖ ✴ ✔

❉ ✖✤✦✎✕✚✑✘✦✖✤ ✥✔✒ ✕✔✜✖✘✦✖ ✖✘ ✎✘ ✦✑★✙✖✒✔ ✙✑ ✒✖✙✑✜✚✢✘ ✖✤ ✪✻✤ ✚✘✦✖✒✑✜✦✚✮✑ ✫ ✜✔✘✪✑✫✔✒ ✂✎✩✔ ✖✘ ✖✙

diálogo y la participación.

✣✙ ✕✔✜✖✘✦✖ ✤✖ ✒✖✗✖✒✖ ✑✙ ★✔✜✖✦✔ ✜✔✪✔ ❋✔✒✪✑ ✕✖ ✬✑✜✖✒ ✮✚✤✚★✙✖ ✖✙ ✥✖✘✤✑✪✚✖✘✦✔ ✑★✤✦✒✑✜✦✔ ✫ ✑★✕✎✜✦✚✮✔✭

El docente incentiva el hacer como forma de adquisición del conocimiento en la acción, de un 

saber disciplinar.

❋ ✸❍✄ ❋
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Asignatura

Fecha

✍✎✏✑✒

Hora de inicio

✓✔✒✑ ✕✖ ✗✘✑✙✚✛✑✜✚✢✘

Evento observado

Etapa del Proceso 

Participantes

Anotaciones interpretativas

✍✑ ✜✔✘✤✦✒✎✜✜✚✢✘ ✕✖✙ ✖✤✥✑✜✚✔ ✕✖✗✘✖ ✎✘✑

escucha atenta hacia las palabras del docente. 

✧✖ ✔★✤✖✒✮✑ ✦✖✘✤✚✢✘ ✔ ✘✖✒✮✚✔✤ ✖✘ ✑✙✏✎✘✔✤

estudiantes.

El docente reconoce problemáticas comunes en 

todos los bocetos. Anticipa el contenido de su 

charla.

✧✖ ✖✮✔✜✑✘ ✜✔✘✜✖✥✦✔✤ ✦✖✢✒✚✜✔✤✭ ✧✖ ✑✒✦✚✜✎✙✑ ✙✑

teoría con lo producido en los bocetos.

✧✖ ✦✒✑★✑✩✑ ✙✑ ✒✖✂✖�✚✢✘ ✖✘ ✙✑ ✑✜✜✚✢✘✰ ✫ ✤✔★✒✖ ✙✑

acción.

✧✖ ✥✙✑✘✦✖✑ ✖✙ ✖✤✦✎✕✚✔ ✕✖ ✜✑✤✔✤✭ ✣✙ ✑✘✻✙✚✤✚✤ ✕✖ ✜✑✤✔

como estrategia para el aprendizaje. Ver como 

resuelven otros el mismo problema.

Anotaciones descriptivas

El docente se encuentra reunido con los 

estudiantes de su grupo, en el fondo del aula. El 

docente se sienta en un tablero, quedando a una 

mayor altura del resto de los estudiantes que 

están sentados en sillas de forma semi circular, 

rodeando al profesor con los bocetos colgados en 

la pared.

✷✔✜✖✘✦✖❆ ✝✶✖✘✖✪✔✤✪✎✜✬✔✤ ✥✒✔★✙✖✪✑✤ ✥✑✒✑

generar el núcleo, vamos a charlar un poco 

sobre ilustración y de como generar impacto.»

El docente menciona autores y textos que están 

✖✘ ✙✑ ✁✎❍✑ ✕✖✙ ✶�✰ ✫ ✒✖✪✚✦✖ ✑ ✜✔✘✜✖✥✦✔✤❆ ✚✪✥✑✜✦✔✰

tamaño, contraste, disposición.

Mientras el docente habla los estudiantes 

escuchan con atención. Algunos toman 

notas escritas en sus cuadernos. Otros hacen 

garabatos en hojas blancas.

El docente menciona estilos de ilustración, 

ilustradores reconocidos, Bernasconi, Patricio 

✂✙✮✚✖✒✰ ✍✚✘✚✖✒✤✰✄✚✘✖✰ ✫ ✜✔✪✔ ✥✙✑✘✦✖✑✒ ✑

partir del referente una ilustración propia. 

✾✚✖✘✦✒✑✤ ✬✑★✙✑ ✚✕✖✘✦✚✗✜✑ ★✔✜✖✦✔✤ ✖✘ ✙✑ ✥✑✒✖✕
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✶✑✙✙✖✒ ✕✖ ✷✚✤✖✸✔ ✹ ✺✜✻✦✖✕✒✑ ✼✽✭

✾✑✫✔ ✿ ❀✎✘✚✔ ✹❁✹✹

Ciudad Universitaria, Aulario Común ❂❃❄, Aula A.

❇❇❆✹❈✬

❇❇❆❉�✬

Corrección de ejercicio
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Equipo docente y Estudiantes

❋ ✸❍❫ ❋



✧✖ ✖✘❋✑✦✚✛✑✘ ✥✒✔★✙✖✪✻✦✚✜✑✤ ✜✔✪✎✘✖✤ ✫ ✤✖ ✙✑✤

✖✩✖✪✥✙✚✗✜✑ ✮✚✤✎✑✙✪✖✘✦✖ ✜✔✘ ✖✙ ★✔✜✖✦✔✭ ✧✖

mantiene la tensión y la distancia entre docente 

y estudiantes. El docente plantea opciones y 

resoluciones posibles.

El docente solicita trabajo entre clases, 

producción de bocetos sobre lo charlado y 

producido.

y se pregunta sobre el origen de algunas 

ilustraciones que se ven colgadas. 

El docente particulariza sus correcciones y 

realiza devoluciones sobre los bocetos mediante 

✥✑✙✑★✒✑✤ ✜✙✑✮✖✤❆ ✝✖✙ ✕✖ ✜✔✙✔✒ ✒✔✩✔ ✒✖✲✎✚✖✒✖

resolver el impacto»; «aquel de la foto de la 

chica, vemos la imagen tira la composición 

hacia un costado, con desequilibrio, y 

la composición debería estar centrada, 

equilibrada».

✍✎✖✏✔ ✕✖ ✎✘ ✦✚✖✪✥✔ ✕✖ ✜✔✒✒✖✜✜✚✔✘✖✤ ✫

devoluciones el docente pide avances para la 

✜✙✑✤✖ ✤✚✏✎✚✖✘✦✖❆ ✝�✎✖✘✔ ✜✔✘ ✦✔✕✔ ✙✔ ✲✎✖ ✮✚✪✔✤

hoy, creo que tienen para masticar bastante. 

Nos vemos la próxima clase, por favor avancen 

lo más que puedan en estos días.»

Sinopsis

✍✑ ✜✔✒✒✖✜✜✚✢✘ ✕✖ ★✔✜✖✦✔✤ ✥✔✒ ✖✘✜✬✚✘✜✬✑✕✑✰ ✑✱✘ ✖✘ ✏✒✎✥✔✤ ✒✖✕✎✜✚✕✔✤ ✒✖✂✖✩✑ ✜✚✖✒✦✑ ✦✖✘✤✚✢✘ ✖

incertidumbre entre los estudiantes.

✍✔✤ ✕✔✜✖✘✦✖✤ ✦✒✑★✑✩✑✘ ✥✒✔★✙✖✪✻✦✚✜✑✤ ✜✔✪✎✘✖✤ ✖✘ ✙✑✤ ✖✘✜✬✚✘✜✬✑✕✑✤✰ ✥✖✒✔ ✎✤✑✘✕✔ ✙✔✤ ★✔✜✖✦✔✤ ✜✔✪✔

ejemplos, colgados en la pared donde todos pueden verlo.

En la corrección por grupos reducidos se aspira lograr una mayor transferencia del saber a partir 

✕✖ ✙✑ ✒✖✂✖�✚✢✘ ✤✔★✒✖ ✙✑ ✑✜✜✚✢✘✭
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Evento observado

Etapa del Proceso 

Participantes

Anotaciones interpretativas

✧✖ ✔★✤✖✒✮✑ ✎✘ ✜✑✪★✚✔ ✖✘ ✖✙ ✤✖✘✦✚✕✔ ✕✖✙ ✦✒✑★✑✩✔✭

Todos los docentes activamente dialogan y 

observan trabajos de manera conjunta, ya no 

por el grupo de alumnos a su cargo. Existe una 

revisión crítica de trabajos.

✧✖ ✔★✤✖✒✮✑ ✦✖✘✤✚✢✘ ✖✘ ✙✑ ✪✑✫✔✒❍✑ ✕✖ ✙✔✤

estudiantes.

✳✙✏✎✘✔✤ ✑✙✎✪✘✔✤ ✘✔✪✑✘✚✗✖✤✦✑✘ ✚✘✦✖✒✁✤ ✥✔✒

observar otros bocetos, con diferente resolución 

al problema.

Ponderación del trabajo, generación de estímulo 

positivo en el estudiante.

Anotaciones descriptivas

Comienza la clase, modalidad enchinchada en 

clase de pre entrega de TP. Alumnos y docentes 

recorren y observan los trabajos expuestos en la 

pared. Al ser una corrección del grupo completo 

✕✖✙ ✜✎✒✤✔✰ ✤✖ ✔★✤✖✒✮✑ ✪✑✫✔✒ ✕✚✤✦✑✘✜✚✑ ●❍✤✚✜✑

entre los trabajos y los estudiantes. En el medio, 

se ubican los docentes, de pie. 

✳✙✏✎✘✔✤ ✑✙✎✪✘✔✤✰ ✪✑✘✚✗✖✤✦✑✘ ✎✘ ✚✘✦✖✒✁✤ ✤✢✙✔

por su trabajo, otros en cambio, se acercan 

a sus compañeros para compartir opiniones 

✫ ✥✒✖✏✎✘✦✑✒ ✜✔✪✔ ✒✖✤✔✙✮✚✖✒✔✘ ✏✒✻✗✜✑✪✖✘✦✖

algún aspecto. 

Muy pocos alumnos utilizan ese tiempo después 

de colgar se sientan en su mesa a mirar el 

celular. 

✍✎✖✏✔ ✕✖ ✎✘ ✦✚✖✪✥✔ ✕✖ ✒✖✮✚✤✚✢✘✰ ✖✙ ✥✒✔❋✖✤✔✒

adjunto toma la palabra, felicita por el esfuerzo 

realizado, los avances logrados y hace un 

raconto de los problemas e inconvenientes —de 

manera muy general— a lo largo del proceso. 

Explicita los criterios generales sobre los cuales 

✤✖ ✬✑✒✻ ✙✑ ✜✔✒✒✖✜✜✚✢✘✭ ✶✑✪★✚✁✘ ✜✔✘✤✎✙✦✑❆ ✝✁✓✑✫

alguno que quiera comentar o consultar sobre 

su trabajo o algún trabajo de los expuestos?»

☛✵✡�☎✆

✶✑✙✙✖✒ ✕✖ ✷✚✤✖✸✔ ✹ ✺✜✻✦✖✕✒✑ ✼✽✭

✾✑✫✔ ✿ ❀✎✘✚✔ ✹❁✹✹

Ciudad Universitaria, Aulario Común ❂❃❄, Aula A.
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Corrección de ejercicio
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Equipo docente y Estudiantes
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El docente solicita información sobre un trabajo 

perteneciente a otro grupo que no es el propio. 

Expresa interés.

✣✙ ✒✑✜✔✘✦✔ ✒✖❋✎✖✒✛✑ ✙✑ ✚✕✖✑ ✫ ✙✑ ✒✖✂✖�✚✢✘ ✤✔★✒✖ ✖✙

proceso de diseño personal.

El equipo docente realiza devoluciones de 

los bocetos haciendo énfasis en problemas 

detectados, pero solo de manera oral.

✍✑ ✥✑✒✦✚✜✚✥✑✜✚✢✘ ✖✤ ✚✪✥✔✒✦✑✘✦✖ ✥✑✒✑ ✙✑

apropiación del conocimiento.

El boceto aquí es intervenido con devoluciones 

orales por parte de docentes que no han 

seguido su proceso día a día. Esto genera una 

nueva mirada sobre el boceto en términos de 

acertividad.

✍✑ ✒✖✥✖✦✚✜✚✢✘ ✕✖✙ ✥✒✔✜✖✕✚✪✚✖✘✦✔ ✖✤✦✚✪✎✙✑

la participación y la generación de hábitos 

✒✖✂✖�✚✮✔✤ ✖✘ ✖✙ ✖✤✦✎✕✚✑✘✦✖✭

✍✑ ✖✘✦✒✖✏✑ ✖✤ ✙✑ ✚✘✤✦✑✘✜✚✑ ✕✖ ✜✎✙✪✚✘✑✜✚✢✘

✕✔✘✕✖ ✖✙ ★✔✜✖✦✔ ✤✖ ✜✔✘✮✚✖✒✦✖ ✖✘ ✑✒✦✖ ✗✘✑✙✰

✖✤✦✑★✙✖✜✚✖✘✕✔ ✖✙ ✗✘ ✕✖✙ ✥✖✒❍✔✕✔ ✖✘ ✖✙ ✥✒✔✜✖✤✔ ✕✖

diseño.

✍✎✖✏✔ ✕✖ ✎✘ ✤✚✙✖✘✜✚✔ ✫ ✑✘✦✖ ✙✑ ✘✔ ✒✖✤✥✎✖✤✦✑

✕✖ ✑✙✏✱✘ ✖✤✦✎✕✚✑✘✦✖ ✎✘ ✕✔✜✖✘✦✖ ✖�✥✒✖✤✑❆ ✝✪✖

gustaría saber de este trabajo, cuál fue la idea y 

como fue evolucionando hasta acá.»

El alumno nerviosamente y de manera 

desordenada relata su proceso, como fue, y las 

sucesivas devoluciones que tuvo en el camino.

Otro docente toma la palabra y corrige el 

trabajo a partir de devoluciones. Marca puntos 

sobre claves de problemas generales sufridos en 

todos los trabajos observados.

El equipo docente alterna la palabra en 

✕✖✮✔✙✎✜✚✔✘✖✤ ✔✒✑✙✖✤ ✑ ✙✑ ✮✖✛ ✲✎✖ ✖✩✖✪✥✙✚✗✜✑ ✜✔✘

✕✚❋✖✒✖✘✦✖✤ ✦✒✑★✑✩✔✤✭ ✧✖ ✕✖✤✥✙✑✛✑✘ ✕✖✙✑✘✦✖ ✕✖✙

✝✪✎✒✔ ✕✖ ★✔✜✖✦✔✤☎✰ ✤✖✸✑✙✑✘ ✖ ✚✕✖✘✦✚✗✜✑✘✭

A medida que transcurre la corrección, los 

estudiantes comienzan a «soltarse» y a tener 

✎✘✑ ✥✑✒✦✚✜✚✥✑✜✚✢✘✪✻✤ ✑✜✦✚✮✑❆ ✜✔✘✤✎✙✦✑✘✰

opinan y argumentan.

✍✔✤ ✕✔✜✖✘✦✖✤ ✬✑✜✖✘ ✑✜✔✦✑✜✚✔✘✖✤ ✤✔★✒✖ ✎✘ ✦✒✑★✑✩✔

en particular. Uno de ellos pregunta quién es el 

autor del trabajo y le realiza preguntas.

El alumno-autor responde, argumenta y 

✝✕✖✗✖✘✕✖☎ ✤✎ ✦✒✑★✑✩✔✭

El docente pide a los demás alumnos que opinen 

sobre el trabajo en cuestión.

✧✖ ✒✖✥✚✦✖ ✙✑ ✪✚✤✪✑✪✔✕✑✙✚✕✑✕ ✜✔✘ ✦✒✖✤ ✦✒✑★✑✩✔✤

más.

El profesor adjunto pregunta si alguien tiene 

existen dudas o consultas sobre lo charlado.

Un estudiante pregunta cuestiones referidas a 

✜✢✪✔ ✖✤ ✙✑ ✖✘✦✒✖✏✑ ✗✘✑✙ ✕✖✙ ✦✒✑★✑✩✔✭

✧✖ ✙✖ ✒✖✤✥✔✘✕✖ ✙✑ ✥✒✖✏✎✘✦✑✭ ✫ ✤✖ ✮✎✖✙✮✖ ✑

preguntar si alguien tiene alguna

duda más.

❋ ✸✸● ❋
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enchinchada.

Sinopsis

✍✑ ✖✘✜✬✚✘✜✬✑✕✑ ✥✖✒✪✚✦✖✪✚✒✑✒ ✑✙ ★✔✜✖✦✔ ✕✖✤✕✖ ✜✚✖✒✦✑ ✕✚✤✦✑✘✜✚✑✁●❍✤✚✜✑ ✫✪✖✘✦✑✙✁ ✙✑ ✥✒✔✕✎✜✜✚✢✘✰

✒✖✂✖�✚✔✘✑✒ ✩✎✘✦✔ ✜✔✘ ✖✙ ✕✔✜✖✘✦✖ ✫ ✬✑✜✖✒ ✮✚✤✚★✙✖✤ ✙✔✤ ✜✑✪✚✘✔✤ ✦✔✪✑✕✔✤ ✺✑✜✖✒✦✑✕✔✤ ✔ ✘✔✽✭

Por otra parte, posibilita obtener —de la mirada de los demás compañeros— ideas, interpretaciones 

✫✯✔ ✒✖✜✎✒✤✔✤ ✲✎✖ ✘✔ ❋✎✖✒✔✘ ✥✖✘✤✑✕✔✤ ✘✚ ✚✪✑✏✚✘✑✕✔✤ ✖✘ ✙✑ ✤✔✙✖✕✑✕ ✕✖ ✤✎ ✜✑✤✑✭

✍✑ ✖✘✦✒✖✏✑ ✕✖✙ ✦✒✑★✑✩✔ ✤✚✪★✔✙✚✛✑ ✙✑ ✗✘✑✙✚✛✑✜✚✢✘ ✕✖✙ ✥✒✔✜✖✤✔ ✕✖ ✕✚✤✖✸✔✰ ✕✔✘✕✖ ✖✙ ★✔✜✖✦✔ ✕✖✩✑ ✕✖ ✤✖✒

★✔✜✖✦✔✭ ✣✙ ✥✑✤✑✩✖ ✕✖✙ ★✔✜✖✦✔ ✬✑✜✚✑ ✎✘ ✑✒✦✖ ✗✘✑✙ ✕✖★✖ ✤✖✒ ✒✖✑✙✚✛✑✕✔ ✖✘✦✒✖ ✜✙✑✤✖✤✰ ✖✤✦✔ ✖✤✰ ✫✑ ✤✚✘ ✙✑ ✏✎❍✑

✕✖✙ ✕✔✜✖✘✦✖✭ ✧✖ ✑✥✖✙✑ ✑ ✲✎✖ ✖✙ ✖✤✦✎✕✚✑✘✦✖ ✥✎✖✕✑ ✒✖✜✎✥✖✒✑✒ ✙✑ ✪✖✪✔✒✚✑ ✫ ✒✖✜✑✥✚✦✎✙✑✒ ✕✖ ✙✔ ✬✖✜✬✔ ✖✘ ✖✙

proceso. También se trata de adquirir un saber profesional en la construcción de objetos que simulen 

al objeto real.

❋ ✸✸✹ ❋
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Asignatura

Fecha

✍✎✏✑✒

Hora de inicio

✓✔✒✑ ✕✖ ✗✘✑✙✚✛✑✜✚✢✘

Evento observado

Etapa del Proceso 

Participantes

Anotaciones interpretativas

El docente busca que los alumnos evalúen los 

bocetos y los procesos alcanzados.

✍✔✤ ★✔✜✖✦✔✤ ✤✔✘ ✖�✥✔✤✚✦✚✮✔✤ ✫ ✤✚✒✮✖✘ ✥✑✒✑

✖✩✖✪✥✙✚✗✜✑✒✭ ✣✘ ✖✤✦✖ ✜✑✤✔✰ ✙✔ ✲✎✖ ✖✤✦✻ ★✚✖✘ ✔

mal.

El docente incluye a la clase, estimula la 

participación y la evaluación del trabajo a partir 

del trabajo de un compañero.

El docente demuestra la interconexión de los 

bocetos y el aprendizaje por comparación y 

observación directa, mientras «dibuja» con el 

dedo.

Anotaciones descriptivas

✍✔✤ ✖✤✦✎✕✚✑✘✦✖✤ ✖✤✦✻✘ ✑✏✒✎✥✑✕✔✤ ✤✖✏✱✘ ✙✔✤

espacios correspondientes a sus JTP.

�✁✂✄☎✆✝✞✟✠✡ ☛✄ ☞☎✌✍✎ ✏

El docente está de pie, frente a los alumnos 

✲✎✖ ✙✔ ✒✔✕✖✑✘ ✖✘ ✤✖✪✚✜✚✒✜✎✘❋✖✒✖✘✜✚✑✭ ✍✑ ✥✑✒✖✕

✕✖✦✒✻✤ ✖✤✦✻ ✒✖✥✙✖✦✑ ✕✖ ★✔✜✖✦✔✤ ✕✖ ✑✒✦✖ ✗✘✑✙✭

✷✔✜✖✘✦✖❆ ✝✣✤✦✑✪✔✤ ✑ ✎✘✑ ✤✖✪✑✘✑ ✕✖ ✙✑ ✖✘✦✒✖✏✑✰

ven algún trabajo que les parece resuelto o casi 

resuelto?»

✣✤✦✎✕✚✑✘✦✖ ❇❆ ✝✖✙ ✕✖ ✍✑✎✒✑✪✖ ✥✑✒✖✜✖ ✲✎✖

resolvió el núcleo y muchas de las instancias de 

visualización».

El docente realiza devoluciones positivas del 

trabajo, mientras compara esos aspectos con 

otros trabajos que también lo resuelven. 

✣✤✦✎✕✚✑✘✦✖ ✹❆ ✝✳✪✚ ✖✤✔✪✖ ✜✔✤✦✢✪✎✜✬✔✰ ✘✔✪✖

sale la imagen central, creo que me la compliqué 

con la foto»

✷✔✜✖✘✦✖❆ ✝✁✑✎✁ ✥✚✖✘✤✑ ✖✙ ✒✖✤✦✔✄

✍✔✤ ✖✤✦✎✕✚✑✘✦✖✤ ✒✖✑✙✚✛✑✘ ✕✚❋✖✒✖✘✦✖✤

intercambios respecto de lo que piensan.

✷✔✜✖✘✦✖❆✝ ✧❍✰ ✖✙ ✘✱✜✙✖✔ ✖✘ ✖✤✦✖ ✜✑✤✔ ✘✔ ❋✎✘✜✚✔✘✑✰

✥✖✒✔✪✚✒✻ ✖✙ ✜✑✤✔ ✕✖ ✍✎✚✤✚✘✑✭ ✍✑ ❋✔✦✔ ✥✑✒✖✜✖

estar en contraste con el fondo pero si ponemos 

esto en la diagonal se ayuda a comprender el 

☛☞�☛✆

✶✑✙✙✖✒ ✕✖ ✷✚✤✖✸✔ ✹ ✺✜✻✦✖✕✒✑ ✼✽✭

✾✑✫✔ ✿ ❀✎✘✚✔ ✹❁✹✹

Ciudad Universitaria, Aulario Común ❂❃❄, Aula A.

❇❇❆✹❈✬

❇❇❆�❅✬

Corrección de ejercicio, Trabajo práctico sobre Diseño de 

❊✘❋✔✏✒✑●❍✑

■✖✒✚✗✜✑✜✚✢✘

Equipo docente y Estudiantes

❋ ✸✸❍ ❋



El docente insiste en el hacer, producir para 

✒✖✂✖�✚✔✘✑✒✭

✍✑ ✒✖✥✖✦✚✜✚✢✘ ✖✘❋✑✦✚✛✑ ✖✙ ✥✒✔✜✖✕✚✪✚✖✘✦✔ ✫ ✙✔

instala como práctica.

✦✖�✦✔ ✕✖★✑✩✔✭ ✣✘ ✖✤✦✔✤ ✜✑✤✔✤ ✬✑✫ ✲✎✖ ✬✑✜✖✒ ✁ ✎ ❅

versiones para probar y descartar»

✍✑✤ ✕✖✮✔✙✎✜✚✔✘✖✤ ✤✚✏✎✖✘ ✕✖ ❋✔✒✪✑ ✖�✥✔✤✚✦✚✮✑✰

✜✔✘ ✖✙ ✕✔✜✖✘✦✖ ✖✩✖✪✥✙✚✗✜✑✘✕✔ ✕✖✪✑✘✖✒✑ ✔✒✑✙ ✖

✚✕✖✘✦✚✗✜✑✘✕✔ ✜✔✘ ✖✙ ✕✖✕✔ ✚✘✜✔✘✮✖✘✚✖✘✦✖✤ ✖✘ ✙✔✤

trabajos. 

Sinopsis

El docente busca que los alumnos evalúen los bocetos y los procesos alcanzados.

El docente demuestra la interconexión de los bocetos y el aprendizaje por comparación y observación 

directa,

✍✑ ✒✖✥✖✦✚✜✚✢✘ ✕✖ ✙✑ ✜✔✒✒✖✜✜✚✢✘ ✖�✥✔✤✚✦✚✮✑ ✖✘ ✙✑ ✖✘✜✬✚✘✜✬✑✕✑ ✖✘❋✑✦✚✛✑ ✖✙ ✥✒✔✜✖✕✚✪✚✖✘✦✔ ✫ ✙✔ ✚✘✤✦✑✙✑

como práctica.

❋ ✸✸✸ ❋
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Asignatura

Fecha

✍✎✏✑✒

Hora de inicio

✓✔✒✑ ✕✖ ✗✘✑✙✚✛✑✜✚✢✘

Evento observado

Etapa del Proceso 

Participantes

Anotaciones interpretativas

✍✔✤ ★✔✜✖✦✔✤ ✤✖ ✕✖✤✥✙✚✖✏✑✘ ✤✔★✒✖ ✙✑ ✪✖✤✑✰ ✎✘✔

al lado del otro. A simple vista, se observan la 

variedad y los detalles.

✍✑ ✥✒✖✏✎✘✦✑ ✕✚✤✥✑✒✑ ✖✙ ✒✑✛✔✘✑✪✚✖✘✦✔ ✑★✕✎✜✦✚✮✔

✫ ✙✑ ✒✖✂✖�✚✢✘ ✤✔★✒✖ ✙✑ ✑✜✜✚✢✘✭

✍✑ ✥✒✖✏✎✘✦✑ ✦✔✪✑ ✤✖✘✦✚✕✔ ✑✙ ✤✚✦✎✑✒✤✖ ✖✘

✜✔✘✦✖�✦✔✭ ✍✑ ✒✖✤✥✎✖✤✦✑ ✫ ✙✔✤ ✤✚✏✘✚✗✜✑✕✔✤ ✤✔✘

construidos sólo al observar los bocetos.

El docente despeja dudas e incertidumbres. 

Reconoce el problema y establece un camino 

con una posible solución. 

El docente interviene el boceto del alumno y lo 

✒✖✤✚✏✘✚✗✜✑ ✑ ✥✑✒✦✚✒ ✕✖✙ ✕✚★✎✩✔ ✑ ✪✑✘✔ ✑✙✛✑✕✑✭

Anotaciones descriptivas

El docente está reunido con un grupo de 

estudiantes en una mesa tablero y sobre ella los 

bocetos. Es un trabajo en grupo. Hablan sobre el 

✕✚✤✖✸✔ ✕✖✙ ✑✗✜✬✖✭

«Qué sea contundente, que las diferencias del 

✎✤✔ ✕✖ ✙✑ ✪✚✤✪✑ ✦✚✥✔✏✒✑●❍✑ ✤✖✑✘ ✖✮✚✕✖✘✦✖✤✭ ✣✤

un cuento de terror, no de química. ¿Cómo son 

los laboratorios en el mundo del terror?». 

✍✔✤ ✖✤✦✎✕✚✑✘✦✖✤ ✖✤✜✎✜✬✑✘✭

✣✙ ✕✔✜✖✘✦✖ ✤✖ ✥✒✖✏✎✘✦✑ ✫ ✤✖ ✒✖✤✥✔✘✕✖❆ ✝✍✖ ❋✑✙✦✑

la cosa plástica. El encuadre, la estética. ¿Con 

qué? Con lo que estamos dando de entrada. El 

color.»

✣✙ ✷✔✜✖✘✦✖ ✕✚✜✖❆ ✝✄✔✰ ✤✑✘✏✒✖ ✜✬✔✒✒✖✑✘✕✔

es la obviedad misma, busquemos la 

✪✖✦✻❋✔✒✑☎✭ ✆✔✘✦✚✘✎✑❆ ✝✣✙ ✚✪✥✑✜✦✔ ✤✖ ✒✖✤✎✖✙✮✖

✦✚✥✔✏✒✻✗✜✑✪✖✘✦✖✭ ✣✙✖✏✚✒ ✎✘✑ ✪✚✤✪✑ ❋✑✪✚✙✚✑

✬❍★✒✚✕✑ ✜✔✘ ✕✚❋✖✒✖✘✜✚✑ ✖✘✦✒✖ ✧✖✒✚❋ ✫ ✧✑✘✤✭☎

✣✙ ✕✔✜✖✘✦✖ ✦✔✪✑ ✖✙ ★✔✜✖✦✔ ✕✖✙ ✑✗✜✬✖ ✚✪✥✒✖✤✔ ✖✘

✳✴✰ ✫ ✙✔✤ ✖✤✦✎✕✚✑✘✦✖✤ ✔★✤✖✒✮✑✘ ✑✦✖✘✦✑✪✖✘✦✖ ✑✙

docente haciendo dibujos, rayas y líneas con un 
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Corrección de ejercicio
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Ideación 

Equipo docente y Estudiantes
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El docente señala con el dedo partes del 
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el boceto.

El docente plantea opciones y variables para 

elegir, que los estudiantes imaginan en el 

momento. Insiste en el hacer para luego evaluar 

✫ ✒✖✂✖�✚✔✘✑✒✭

El docente trae a la mesa objetos de otros 

✜✔✘✦✖�✦✔✤ ✥✑✒✑ ✖✩✖✪✥✙✚✗✜✑✒ ✤✎ ✥✔✤✦✎✒✑✭
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simplemente un depósito de bocetos.

✆✔✘✦✚✘✱✑ ✙✑ ✕✖✮✔✙✎✜✚✢✘ ✕✔✜✖✘✦✖❆ ✝✓✑✫ ✲✎✖ ✮✖✒

si el núcleo acá va junto o si va quebrado, si van 

✎✘✔ ✑✒✒✚★✑ ✫ ✔✦✒✔ ✑★✑✩✔✭ ✧✚ ✦✚✖✘✖ ✎✘✑ ✙❍✘✖✑ ✂✱✔✒

o utilizo los opuestos para que siempre estén 

vibrando.»
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Naranja, funcionan bastante bien, pero claro 

todo en teoría. Hay que hacerlo, imprimirlo y 

✖✮✑✙✎✑✒✭ ✍✔✤ ✜✔✙✔✒✖✤ ✘✔ ✤✔✘ ✘✑✕✑ ✬✑✤✦✑ ✲✎✖ ✙✔✤

vemos impresos.»
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✜✔✘ ✙✑✤ ✦✁✜✘✚✜✑✤✰ ✫✑ ✮✚✖✘✖✘ ✥✑✥✖✙✖✤ ✂✱✔✒ ✥✑✒✑

poder imprimir. Miren les dejo este libro 

para que lo revisen. Busquen referentes. Ahí 

✬✑✫✪✎✜✬✔ ✕✖ ✧✑✱✙ �✑✤✤☎ ✖✙ ✕✔✜✖✘✦✖ ✤✑✜✑ ✎✘

libro de su morral y lo hace circular entre los 

estudiantes. 

Sinopsis

El docente toma el rol guía, de orientador entre las opciones presentadas. 
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de objetos visibles, tangibles.
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Evento observado

Etapa del Proceso 

Participantes

Anotaciones interpretativas

✍✑ ✒✖✜✔✒✒✚✕✑ ✥✔✒ ✙✔✤ ✦✑★✙✖✒✔✤ ✒✖✥✒✖✤✖✘✦✑ ✎✘✑

revisión de trabajos y a la vez que permite un 

control sobre el trabajo de los estudiantes, quien 

avanza y quien está trabado en su proceso. 

El docente interviene oralmente luego de 

revisar el material y escucha la presentación de 

los estudiantes.

✣✙ ✕✚✻✙✔✏✔ ✥✖✒✪✚✦✖ ✙✑ ✒✖✂✖�✚✢✘ ✤✔★✒✖ ✙✑ ✑✜✜✚✢✘ ✫

el pensamiento de diseño.

El docente busca intervenir desde la oralidad y 

✑✥✖✙✑ ✑ ✙✑ ✒✖✂✖�✚✢✘ ✥✑✒✑ ✒✔✪✥✖✒ ✙✑ ✔★✮✚✖✕✑✕ ✫ ✖✙

reduccionismo en el proceso de diseño.

✧✖ ✏✖✘✖✒✑ ✎✘ ✕✚✻✙✔✏✔ ✕✖ ✥✒✖✏✎✘✦✑✤ ✫ ✒✖✤✥✎✖✤✦✑✤

donde los bocetos son el eje central, está en la 

mesa y se está hablando de ellos.

Anotaciones descriptivas

El equipo docente recorre los tableros revisando 

los bocetos mientras los estudiantes se 

encuentran bocetando.

Uno de los docentes se detiene en un tablero 

donde un grupo aguarda la corrección. 

✷✚✜✖❆ ✝✶✎ ✥✒✔✥✎✖✤✦✑ ✖✒✑ ✎✘ ✑✗✜✬✖ ✲✎✖ ✥✑✒✦✖

de lo vectorial, porque desde allí tienen una 

propuesta sólida.»
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vectorial es el diseño que se necesita o que 

debería tener?»

El docente revisa nuevamente los bocetos 

✥✒✖✤✖✘✦✑✕✔✤✭ ✧✔✘ ✳✴✰ ✚✪✥✒✖✤✔✤ ✖✘ ✙✻✤✖✒ ✜✔✙✔✒✭
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¿No parece tener lógica dentro del contexto 

terror?»

✣✤✦✎✕✚✑✘✦✖❆ ✝✥✖✘✤✑★✑ ✤✑✙✚✒ ✕✖✙ ✖✤✦✖✒✖✔✦✚✥✔ ✒✔✩✔

sangre.»
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precaución, de laboratorio, desde el momento 
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algo o te lastimas es el lugar “Danger” del 

laboratorio.»
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Corrección de ejercicio
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Equipo docente y Estudiantes
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para los estudiantes, los orienta en la forma de 

pensar el problema.

El docente en sus preguntas interpela a los 

estudiantes en el por qué hicieron ese boceto y 

no otro.

El docente retoma la investigación previa en el 

diseño y la incorpora en la discusión.

✍✔✤ ✖✤✦✎✕✚✑✘✦✖✤ ✕✚✑✙✔✏✑✘ ✑✜✦✚✮✑✪✖✘✦✖ ✜✔✘ ✖✙

docente, pensando y explicando las soluciones 

presentadas

El docente marca la acertividad de la solución, 

que antes no fue dicha.

✣✙ ✕✔✜✖✘✦✖ ✕✑ ✜✒✁✕✚✦✔ ✑ ✙✑ ✔✥✚✘✚✢✘ ✕✖ ✙✑ ✥✑✤✑✘✦✖✯

ayudante alumna. Propone analogías a pensar 

en el boceto.

El docente posiciona los bocetos como parte 

central del trabajo y solicita trabajar con ellos 

en clase. También habilita un tiempo dentro 

del horario de clase para trabajar en el boceto y 

✒✖✕✖✗✘✚✒✙✔✭

El docente recoge un boceto de la mesa, y lo 

✥✔✘✖ ❋✒✖✘✦✖ ✑ ✤❍ ✪✚✤✪✔✭ ✝✍✑ ✥✒✔✥✎✖✤✦✑ ✖✤ ★✎✖✘✑✭

Tendría que ser peligroso, el laboratorio tiene 

un repertorio enorme de formas y colores, el 

amarillo de precaución habla de un momento 

del laboratorio.»

El docente señala otro boceto en la mesa, realiza 

✥✒✖✏✎✘✦✑✤❆ ✝✣✘ ✖✤✦✖ ✜✑✤✔✰ ✖✙ ✒✔✩✔ ❋✎✘✜✚✔✘✑

diferente a la sangre»

El docente toma un moodboard impreso de la 

mesa entre sus manos y dice. «No entendí lo 

que decían cuando explican la evolución del 

concepto laboratorio ¿De dónde sale esto en los 

referentes?»
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explicación para referirse a utilización del papel 

y que todo ahora es analógico.
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bueno.»
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«es interesante también pensar en cómo fue la 

evolución en el genoma, puede ser degenerativo, 

✦✚✥✔ ✙✑ ✪✖✦✑✪✔✒❋✔✤✚✤ ✕✖ ✁✑✂✑☎
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revisamos.»

Sinopsis
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Asignatura

Fecha

✍✎✏✑✒

Hora de inicio

✓✔✒✑ ✕✖ ✗✘✑✙✚✛✑✜✚✢✘

Evento observado

Etapa del Proceso 

Participantes

Anotaciones interpretativas

✍✑ ✑✙✦✖✒✑✜✚✢✘ ✕✖✙ ✖✤✥✑✜✚✔ ●❍✤✚✜✔ ✫ ✙✑ ✎✘✚✢✘ ✕✖ ✙✑✤

mesas predispone a una corrección por grupo.

El docente señala partes de la forma

✣✙ ★✔✜✖✦✔ ❋✎✘✜✚✔✘✑ ✜✔✪✔ ✎✘ ✒✖✜✎✒✤✔ ✏✒✻✗✜✔ ✫

visual para la explicación.

Mientras el docente habla, los estudiantes 

observan el boceto, interpretando las palabras 

del docente.

✍✔✤ ★✔✜✖✦✔✤ ✤✚✒✮✖✘ ✥✑✒✑ ✜✔✪✥✑✒✑✒ ✤✔✙✎✜✚✔✘✖✤ ✫

✤✎✤ ✤✚✏✘✚✗✜✑✕✔✤✭ ✧✖ ✎✦✚✙✚✛✑✘ ✜✔✪✔ ✖✩✖✪✥✙✔ ✕✖ ✙✔

que es o lo que no es.

El docente descarta caminos, reduce opciones, 

es decir, orienta por donde no ir a buscar la 

solución.

El dibujo rápido a mano alzada le permite 

✑✙ ✕✔✜✖✘✦✖ ✏✒✑✗✜✑✒ ✤✎✤ ✜✔✪✖✘✦✑✒✚✔✤ ✥✑✒✑

Anotaciones descriptivas

✍✔✤ ✖✤✦✎✕✚✑✘✦✖✤ ✒✖✏✒✖✤✑✘ ✕✖✙ ✒✖✜✒✖✔✭ ✧✖ ✕✚✒✚✏✖✘

hacia sus bancos, se agrupan por docente a 

cargo.

El docente pide unir tres mesas de manera 

contigua, y que coloquen ahí sus bocetos.

✍✔✤ ✑✙✎✪✘✔✤ ✤✖ ✤✚✖✘✦✑✘ ✑✙✒✖✕✖✕✔✒ ✕✖ ✙✔✤

tableros, en forma circular.

El docente sentado igual que los estudiantes, 

✦✔✪✑ ✙✑ ✥✑✙✑★✒✑✭ ✧✖ ✕✚✤✥✔✘✖ ✑ ✙✑ ✜✔✒✒✖✜✜✚✢✘✭ ✣✙

docente toma el boceto lo mira y habla. Habla 

✤✔★✒✖ ✙✔✤ ✑✗✜✬✖✤ ✖✘ ✏✖✘✖✒✑✙✰ ✙✑ ✜✔✪✥✔✤✚✜✚✢✘

✫ ✙✑ ✤✚✘✦✑�✚✤ ❋✔✒✪✑✙✭ ✍✔ ✜✔✪✥✑✒✑ ✜✔✘ ✔✦✒✔✤
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otro entre sus manos. El grupo de estudiantes 

escucha atentamente.

✣✙ ✕✔✜✖✘✦✖ ✜✔✪✥✑✒✑ ✕✔✤ ✥✒✔✥✎✖✤✦✑✤ ✕✖ ✑✗✜✬✖✤ ✕✖

estudiantes diferentes.

«En este caso, el terror se da por la imagen, lo 

sangriento que propone, es casi un susto. En 

este otro, no se produce ese efecto, la puerta 

entreabierta genera más intriga o sorpresa.» 

El docente da vuelta la hoja que contiene el 
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que en este caso, es el que se tiene que descartar.

El proto-boceto como pensamiento y como 

formalización.

✍✑ ✒✖✥✖✦✚✜✚✢✘ ✖✘ ✙✑ ✚✕✖✑ ✕✖ ✕✚★✎✩✑✒ ✔✦✔✒✏✑

importancia y valida al dibujo como 

pensamiento visual.

«Tijeras, si están ensangrentadas, son tijeras de 

terror.»

Esta dinámica de dibujar sobre lo dibujado se 

repite tres veces más, bocetos y propuestas 

diferentes.

Sinopsis
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Asignatura
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Evento observado

Etapa del Proceso 

Participantes

Anotaciones interpretativas

Al mirar los bocetos e intercambiar opiniones se 

detectan problemas generales, y se consensuan 

los criterios de corrección. 

✍✑ ✜✑✘✦✚✕✑✕ ✕✖ ★✔✜✖✦✔✤ ✒✖✂✖✩✑ ✙✑ ✚✘✤✦✑✘✜✚✑ ✕✖✙

✦✒✑★✑✩✔✰ ✤✚✖✘✕✔ ✥✒✖✖✘✦✒✖✏✑ ✖✤✦✻✘ ✜✖✒✜✑ ✕✖✙ ✗✘✑✙✰

y el interés por el ejercicio.

✍✑ ✥✔✤✚✜✚✢✘✰ ✖✙ ✦✔✘✔ ✕✖ ✮✔✛ ✫ ✙✔✤ ✖✤✥✑✜✚✔✤ ✪✑✒✜✑✘

cierta distancia. 

A medida que avanza en sus devoluciones, la 

✥✒✔❋✖✤✔✒✑ ✖✩✖✪✥✙✚✗✜✑✪✔✮✚✁✘✕✔✤✖ ✫ ✑✜✖✒✜✑✘✕✔

su mano a la propuesta en la pared. 

❊✕✖✘✦✚✗✜✑ ✙✔✤ ★✔✜✖✦✔✤ ✪✖✕✚✑✘✦✖ ✙✑ ✔✒✑✙✚✕✑✕❆

«aquel que tiene el círculo, ese otro de la 

Romana en letras gigantes».

Anotaciones descriptivas

✍✔✤ ✖✤✦✎✕✚✑✘✦✖✤ ✚✘✏✒✖✤✑✘ ✑✙ ✦✑✙✙✖✒✰ ✕✖✩✑✘ ✤✎✤

pertenencias y se dirigen a la pared consignada 

para colgar sus trabajos.

✍✔✤ ✕✔✜✖✘✦✖✤ ✖✘ ✜✔✘✩✎✘✦✔✰ ✦✒✑✘✤✚✦✑✘ ✜✖✒✜✑ ✕✖✙

muro revisando los bocetos. Charlan y debaten 

entre ellos, en voz baja.

✧✔✙✚✜✚✦✑✘ ✑ ✙✔✤ ✖✤✦✎✕✚✑✘✦✖✤ ✤✖ ✑✜✖✒✲✎✖✘ ✑

la pared con los bocetos para comenzar la 

corrección.

✍✑ ✥✒✔❋✖✤✔✒✑ ✳✕✩✎✘✦✑ ✦✔✪✑ ✙✑ ✥✑✙✑★✒✑✰ ❋✖✙✚✜✚✦✑

por la cantidad de bocetos producidos y los 

avances logrados hasta el momento. 

✍✑ ✥✒✔❋✖✤✔✒✑ ✑✕✩✎✘✦✑ ✚✘✚✜✚✑ ✙✑✤ ✕✖✮✔✙✎✜✚✔✘✖✤✭ ✷✖

pie, frente a los alumnos, con los bocetos a su 

espalda. Marca los avances y los problemas de 

✙✑✤ ✥✒✔✥✎✖✤✦✑✤✭ ✧✖ ✤✚✖✘✦✖ ✜✚✖✒✦✑ ✦✖✘✤✚✢✘ ✖✘ ✙✔✤

estudiantes.
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Ideación

Equipo docente y Estudiantes
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Busca activar la participación.

✍✑ ✥✒✔❋✖✤✔✒✑ ✚✕✖✘✦✚✗✜✑ ★✔✜✖✦✔✤ ✤✖✸✑✙✑✘✕✔✰

se acerca a ellos a medida que hace las 

devoluciones. 

El boceto es intervenido superponiendo un 

✥✑✥✖✙ ✖✘ ★✙✑✘✜✔✰ ✥✑✒✑ ✏✒✑✗✜✑✒ ✖✙ ✜✔✘✜✖✥✦✔ ✲✎✖ ✤✖

✥✒✖✦✖✘✕✖ ✗✩✑✒✭

✍✑ ✜✔✒✒✖✜✜✚✢✘ ✕✖ ★✔✜✖✦✔✤ ✤✖ ✒✖✑✙✚✛✑ ✖✘

devoluciones orales, cuya correspondencia 

visual está en la pared.

✍✔✤ ✖✤✦✎✕✚✑✘✦✖✤ ✤✖ ✪✑✘✦✚✖✘✖✘ ✖✘ ✑✜✦✚✦✎✕ ✥✑✤✚✮✑✰

recibiendo las devoluciones y algunos toman 
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romper el binomio Bien–Mal en relación al 

trabajo de boceto.

Realiza preguntas que los estudiantes 

responden tímidamente.
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quiere decir? ¿Por qué no lo escribo en una 
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letras deben leerse. Acá hay signos que no se 
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profesora toma un papel y tapa por la mitad 

inferior un logotipo. 
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la misma dinámica, de manera oral e 
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pared aquellos bocetos donde se ven esos 

problemas. 
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dudas sobre lo desarrollado hasta el momento. 
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profesora le realiza una devolución respecto de 
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trabajo.
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Sinopsis
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correspondencia visual en la pared.
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mediante la escritura.
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Asignatura

Fecha

✍✎✏✑✒

Hora de inicio
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Evento observado

Etapa del Proceso 

Participantes

Anotaciones interpretativas
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del taller.

El docente retoma el contenido de la clase y lo 

pone en discusión.
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El docente interpela a los alumnos. Busca 

imágenes referentes que apoyan su corrección 

hacia el boceto.

El docente interpela, intenta saber lo que 

pretende hacer el estudiante.

Anotaciones descriptivas
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asignados previamente y corresponden a cada 

docente a cargo.
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problema, juntemos esas mesas y dejen los 
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Mientras los estudiantes hacen eso, el docente 
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pensar en otras formas de decir terror.»
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estamos usando rojo para todo»
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Docente de frente al grupo, de espaldas a la 
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¿Viste el suplemento Radar? ¿Conocen a 

Alejandro Ros?» Ante el silencio, el docente 

toma su teléfono busca algo y muestra una 
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Ciudad Universitaria, ✄✼☎❂✿❂❃❄✰ ❉✄ ✥✚✤✔✭
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Corrección de ejercicio
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Ideación

Equipo docente y Estudiantes

❋ ✸④❍ ❋



El trabajo con bocetos es expositivo. Están 

en la pared, se habla sobre ellos, se señalan 

partes y se comparan con los demás bocetos y 
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recuperan mentalmente referentes estéticos.
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en la acción.

El boceto como ejemplo comparativo y de 
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mal.

El docente valida el boceto digital, y lo corrige. 

Intenta realizar una corrección de la misma 

manera que si el boceto estuviese impreso.

El uso de los bocetos y referentes digitales 

distrae la atención porque estimula a la 

corrección individual.

en la simpleza de la imagen. ¿Esto es lo que te 

gustaría hacer?»

Continúa la corrección. Docente de pie señala, 

mientras habla, partes de un boceto. Realiza 

comentarios sobre la estética y el impacto, 

mientras consulta lo que el estudiante pretendía 

hacer.

El estudiante plantea una opción que no hizo en 

el boceto. 

✣✙ ✕✔✜✖✘✦✖ ✒✖✤✥✔✘✕✖❆ ✝✓✑✜✖✙✔✰ ✤✚✖✪✥✒✖ ✥✒✔★✑✙✔

✖✘ ✖✙ ✥✑✥✖✙✭ ✧✚ ✲✎✖✒✖✤ ✬✑✜✖✙✔ ✖✘ ✙✑ ✜✔✪✥✎✰ ✥✖✒✔

despues imprimilo. Así vas a ver muchas cosas 

que en la pantalla no ves».

Durante la corrección, se debate sobre el 
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que hace al impacto, que boceto lo tiene y cual 
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Un estudiante no tiene impreso, llevó el boceto 

digitalmente. Presenta en la pantalla de su 

✘✔✦✖★✔✔✁✭

Otro estudiante saca su teléfono, se acerca 

al docente y le consulta algo. El docente le 

responde, ya no en voz alta. El docente y el 

estudiante dialogan. 
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El resto de los estudiantes se distrae.

Sinopsis

Recapitular la clase y los contenidos. Actualizar los conceptos desarrollados en los grupos reducidos.

El docente interpela a los alumnos. Busca imágenes referentes que apoyan su corrección hacia el boceto.

✣✙ ✦✒✑★✑✩✔ ✜✔✘ ★✔✜✖✦✔✤ ✖✤ ✖�✥✔✤✚✦✚✮✔✭ ✧✖ ✒✖✜✎✥✖✒✑✘✪✖✘✦✑✙✪✖✘✦✖ ✒✖❋✖✒✖✘✦✖✤ ✖✤✦✁✦✚✜✔✤✭

✣✙ ★✔✜✖✦✔ ✜✔✪✔ ✖✩✖✪✥✙✔ ✜✔✪✥✑✒✑✦✚✮✔ ✫ ✕✖ ✚✕✖✘✦✚✗✜✑✜✚✢✘ ✖✘ ✖✙ ✦✒✑★✑✩✔ ✕✖ ✔✦✒✔✰ ✙✔ ✲✎✖ ✖✤✦✻ ✪✑✙✭

El uso de los bocetos y referentes digitales si no se comparten con la clase distrae la atención porque 

estimula a la corrección individual. 
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A continuación presentamos diferentes imágenes que registran 

momentos del trabajo en clase durante el cursado del Taller de Diseño.
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